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SECAO TEMATICA

Ritualidade da arte: performatividade da memoria
Rituality of art: performativity of memory

Jodo Manuel Dugque*

Resumo: Partindo de uma definigio de arte como acontecimento ou evento, explora-se a sua
modalidade especifica de ser, estabelecendo relagio com a modalidade do rito, enquanto evento
de gratuidade, na superagio da necessidade e da utilidade. O contetdo do ritual artistico orienta-
-se para um sentido que ¢ articulado na obra. Esse sentido torna presente, no mesmo movimen-
to, um passado tornado memoria, articulando desse modo um sentido que possibilita identida-
des pessoais e coletivas. A arte vive, assim, de um movimento de meméria redentora, que torna
presente, de modo corpdreo, num acontecimento que podemos considerar ritual. Dai a
omnipresenga, na histéria e na atualidade, da arte no rito e do rito na arte.

Palavras-chave: Arte. Estética. Ritual. Memdria. Performatividade.

Abstract: Starting from a definition of art as event, its specific modality of being is explored
establishing a relationship with the modality of the rite, as an event of gratuity, in overcoming
necessity and utility. The content of the artistic ritual is oriented towards a sense that is
articulated in the work. This sense makes present, in the same movement, a past made memory,
articulating in this way a sense that makes possible personal and collective identities. Art thus
lives from a movement of redemptive memory, which makes present, in a corporeal way, an
event that can be considered ritual. Hence the omnipresence, in history and today, of art in the
rite and of the rite in art.

Keywords: Art. Aesthetics. Ritual. Memory. Performativity.

Introdugio

Historicamente, a ligacio entre realizagoes artisticas e ritualidade humana é uma
constante. Frequentemente, encara-se esta relagio numa sé dire¢io: a que considera
a arte como elemento integrante da atividade ritual humana, maioritariamente
concentrada na sua dimensio denominada religiosa. O que ¢, alids, por demais
evidente nas diversas manifestacoes rituais de todas as religides. Mas interessa, aqui,
ir aos fundamentos dessa relagio, que podem encontrar-se em certas definicoes da

arte ¢ do rito. Partindo dessas consideragdes fundamentais, tentar-se-d alargar a
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relagio a prépria ritualidade da arte, como articulagio performativa de uma
dimensdo importante do humano — precisamente a dimensio da memdria — na
constitui¢io de identidades, através da interpretagio e articulagio de sentido, nos

sentidos.

Acao simbdlica

Para poder precisar a tese central da presente proposta de leitura, convém
explorar alguns pressupostos conceptuais, discutiveis como qualquer pressuposto,
mas sempre necessarios a compreensao do significado de tudo aquilo que se pretende
afirmar. Tais pressupostos referem-se a trés realidades omnipresentes no quotidiano
humano: a arte, a ritualidade e a acdo. Serd no cruzamento de determinadas
compreensoes destas trés realidades — em que o conceito de agio servird de mediador

— que poderd ser formulada a tese visada nestas breves linhas.

A arte como evento

A fenémeno artistico pode ser abordado a partir de vdrias posturas hermenéuti-
cas. Habitualmente, mesmo simplificando muito, essas posturas podem ser
concentradas em trés modalidades: numa estética da produgao, que concentra o
fenémeno no artista e na sua capacidade criadora; numa estética da recep¢io, que o
concentra nos receptores da arte e em todos os processos interpretativos af
implicados; ou numa estética da obra, que se concentra no objeto produzido e
recebido’.

Sem negar a pertinéncia de nenhuma destas perspetivas, sobretudo se cada uma
for conjugada com as outras, penso ser mais fértil considerar o fenémeno artistico,
na sua globalidade, como evento, o que naturalmente inclui os processos de
produgio, de recepgio e de objetivacio em obra — mas todos compreendidos como
processos articulados na interac¢io temporal e histérica dos humanos. Partindo desta
perspetiva mais dinimica, evita-se uma focalizagio objetivista da arte (que

eventualmente a reduziria a mero objeto estdtico, seja para fruigdo seja como

! Para maior aprofundamento de cada uma destas perspectivas, proponho (Duque, 1997). A estética da
produgio conheceu um momento alto no romantismo, com o cultivo da figura do génio criador, que evoluiu
para a exploragio expressionista dos sentimentos do artista, precisamente na medida em que sio expressos na
obra de arte. A estética da recepgio conheceu um especial incremento com o desenvolvimento da
hermenéutica, na primeira metade do séc. XX (ver, sobretudo, Jaufl, 1982). A estética da obra, com a sua
incidéncia no renascimento, conhece versées diversas, seja na fenomenologia, com M. Heidegger (cf.
Heidegger, 1977), seja nas abordagens de pendor mais estruturalista ou semidtico.
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produto); evita-se, a0 mesmo tempo, uma reducio subjetivista, que a concentraria
apenas na referéncia ao produtor ou ao receptor e a respetiva experiéncia estética
subjetiva. Em rigor, trata-se de duas faces da mesma moeda, pois a coisificacio da
arte, reduzindo-a a um objeto, realiza-se sempre em fung¢io do sujeito, produtor ou
fruidor. De facto, um objeto s6 existe para um sujeito; e um sujeito s6 se define pela
sua relagio ao objeto. “Subjetividade” e “objetividade” s3o, nesta concepgio
tipicamente moderna, correlatos do mesmo processo, problemdtico na sua base?.

Superando essas eventuais redugoes tedricas, a arte poderd ser entendida como
acontecimento que envolve objetos e sujeitos em interagio, num processo de
significagio que lhes ¢ anterior e que nao se situa na pura interdependéncia uns dos
outros, nao sendo por isso originado por puros objetos, em si mesmos considerados,
nem por puros sujeitos, considerados como eventual fonte de experiéncia estética.
Trata-se, pois, de uma articulagio de sentido, por mediacio ativa de sujeitos
“produtores”, de uma obra dada também materialmente, para ser percebida e
recebida pelos sentidos (aisthesis) corpéreos e a0 mesmo tempo pela atividade de
interpretagao, num processo intermindvel.

Esta dinidmica do acontecimento, precisamente porque envolve sujeitos livres,
conduz-nos a dimensao da agio. A arte, mais do que uma coisa, é uma interagao de
de sujeitos humanos, mediada por uma obra. Ora a a¢io pode ser entendida em
diversas dimensdes. Aquilo a que poderfamos chamar agio técnica (rechné)
concentra-se na dimensio da utilidade e o seu sentido esgota-se no efeito produzido.
H4 também aquilo que poderiamos denominar a¢do necessdria, na medida em que ¢é
imposta pela natureza, correspondendo genericamente ao que costumamos chamar
instinto (dynamis); para além destas, hi uma modalidade da acio cuja finalidade ¢
ela mesma (praxis), como acontece com a agdo ética, em que se faz o bem pelo bem e
nao em fung¢io de um fim diferente de si mesmo; por tGltimo, numa dimensio muito
préxima da anterior, existe uma ac¢io que tem por finalidade a criagio de algo novo,
nao existente anteriormente, e que poderiamos denominas agao po(i)ética (poiesis).
Trata-se de uma acéo livre, para além da necessidade natural; e de uma agio cujo

significado nao se reduz a respetiva utilidade, pessoal ou social, nem a qualquer

2 E conhecida a desconstrugio heideggeriana desta relagio, tipicamente moderna, entre sujeito e objeto. Em
continuidade com essa critica, Hans-Georg Gadamer critica sobretudo a subjetivagio moderna da experiéncia
estética, até ao nivel de uma “indistingio estética” (dsthetische Nichtunterscheidung) (Gadamer, 1986, p.122),
em que tudo pode ser assumido como estético, desde que seja alvo de uma experiéncia estética, por parte do
sujeito. O que estd em causa, nesta critica, ¢ a compreensdo de um fenémeno em que sujeito e objeto jd estdo
abrangidos, porque em realidade se trata de um modo de ser anterior & oposi¢ao entre ambos, que poderd
quando muito ser fértil na filtragem cientifica do real ou na sua manipulagio tecnoldgica, mas nio na
compreensio do real em todas as suas dimensoes e interagoes.
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necessidade natural. Na tradicio grega falava-se, a propésito desta modalidade da
agao, na dimensao do belo, para além da necessidade e da utilidade’.

A arte situar-se-4 nessa dimensio po(i)ética da agio. A agio do criador artistico ¢
pois uma acio que supera as dimensdes da utilidade e da necessidade. O sentido da
obra também nao pode avaliar-se por essas dimensoes. E a compreensio do sentido
assim articulado também nao pode pautar-se pela necessidade ou utilidade. Tudo
isso é, evidentemente, de fulcral importincia no momento da recep¢io ou
interpretagio das obras de arte. Entendidas essas trés dimensoes como elementos de
um mesmo processo, o evento artistico, enquanto processo global de articulagio de
sentido, serd sempre um evento po(i)ético, porque origina realidade nova, ao
interpretar de novo a realidade, e porque esse modo de originagao nio se mede por

uma relagio utilitdria ou necessaria.

A acdo ritual

E precisamente nesta modalidade de compreensio do mundo que o evento
artistico se aproxima do evento ritual. Também a ritualidade deve ser compreendida
como po(i)esz's — acao criativa, nem util nem necessdria, que articula sentido, na sua
dimensio social ou interativa. Tal como na arte, trata-se aqui de uma articulagio em
obra desse sentido, como performance no tempo e no espago — como acontecimento
po(i)ético.

Tem sido muitas as tentativas de definir a acao ritual, variando consoante a
perspectiva em que se considera esse fenémeno®. As abordagens estendem-se,
sobretudo, pela Antropologia, a Fenomenologia e a Ciéncia da Religido, ainda que
haja outras perspetivas pontuais, como as da Semidtica e até mesmo da Filosofia.
Uns concentram-se mais na sua funcionalidade social, seja no contexto micro-social
de uma organizagio particular, seja mesmo, do ponto de vista sistémico, consideran-
do-a como aquela funcionalidade social global que acolhe ou impulsiona a atividade
quotidiana, aquém e além do seu tratamento reflexivo, permitindo controlo daquelas
dimensées que ameagam o sistema, sobretudo em situagoes de crise (Cf. Luhmann,
1984). Outros preferem explorar a sua relagio com o subconsciente pessoal ou
coletivo, na esteira de Sigmund Freud, seja permitindo controlar situacoes de stress

seja provocando esse mesmo stress (Cf. Terrin, 1999, pp.54ss). Outros, ainda,

? Assumo aqui de forma bastante livre a distingao entre estes conceitos gregos, referentes 2 acdo humana.
Para uma distin¢do semelhante, embora com nuances diferentes, ver Milbank, 1995, pp.450 ss.

4 Para uma recolha notavelmente vasta, com abundante bibliografia, acompanhada de uma espécie de
tipologia definitdria, veja-se o estudo de Terrin, 1999, sobretudo o capitulo primeiro.
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optam por uma andlise formal de determinadas agbes humanas, qualificadas como
ritos, independentemente da sua funcionalidade social ou psiquica, simplesmente
como produtos significativos dos humanos, a semelhanca de outros.

A partir da constatagio da omnipresenga de ritos em todas as sociedades, parece
poder concluir-se que eles sao necessdrios a realizagdo do humano, sobretudo na sua
dimensio de interagdo social. E sio-no precisamente devido a fun¢io que exercem
na constitui¢ao das sociedades e na relagao dos sujeitos com as mesmas: como parece
ser muito evidente nos denominados “ritos de passagem” (Cf. Gennep, 1986), que
permitem aos individuos uma relagio progressiva com contextos e processos sociais
potencialmente perigosos ou estranhos. Num extremo desta abordagem sécio-
-funcionalista estd a conhecida posi¢ao de Emile Diirkheim (Cf. Diirkheim, 1912),
que parte da sociedade em si mesma, considerando o rito como uma fung¢io de
“auto-poiesis do social” (Terrin, 1999, p.72), através da qual cada sociedade se
realiza a si mesma; no outro extremo poderiamos considerar a interpretagio
simbolico-cultural de Clifford Geertz (Geertz, 1973) e de Victor Turner (Turner,
1969), em que ganham mais importincia os referidos ritos de passagem, como
integragao simbdlica dos sujeitos num contexto cultural ou comunitdrio. Pelo meio
ficam leituras que privilegiam a fungao do ritual no controlo dos sujeitos, por parte
da sociedade, ou no controlo dos processos sociais, por parte dos sujeitos. Seja como
for, explora-se sobretudo a dimensio funcional do ritual, com tendéncia para o
reduzir precisamente a essa funcio.

O antropdlogo e liturgista italiano Aldo Natale Terrin, apés uma leitura critica
das defini¢oes funcionalistas e formalistas, avanga uma proposta de compreensao do
fenémeno ritual que poderd ser muito fértil, especialmente para o nosso debate. Essa
proposta articula-se entre a necessidade cultural do rito e a sua gratuidade estrutural,
por recurso a categoria do jogo, como chave hermenéutica de compreensio. Tudo se
concentra, por um lado, na prépria dinimica ritual e, por outro lado, na questao da
sua finalidade. Quanto ao primeiro aspecto, salientam-se as dimensoes pragmadtica e
corpérea da ritualidade; quanto ao segundo, explora-se o significado de uma espécie
de “finalidade sem fim”.

O ritual definir-se-ia, antes de tudo, por ser articulagio pragmdtica de um
“processo redentor” (Bell, 1992, p.83). O acento é colocado, por um lado, na
dimensio redentora, ainda que nio seja em sentido estritamente religioso: a
redencdo é aqui entendida, antes de tudo, como organizacio de sentido. Mas nao ¢é
menos importante, por outro lado, o facto de o ritual articular esse sentido

“redentor” de forma, antes de tudo, pragmdtica: numa agao determinada, que coloca
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o significado no préprio agir, mesmo se, pelo seu dinamismo préprio, possua “um
significado  pre-pragmdtico e wultra-significante. Quando uma agio ¢é repetida e
invariavelmente repetida, a sua estilizagio assume um significado simbdlico de
confirmagio de um mundo, na medida em que nio pode possuir apenas uma
simples fun¢do instrumental e o seu valor deve inscrever-se no Ambito da expressivi-
dade pura” (Terrin, 1999, pp.160-161). Esse 4mbito é que nos levard, mais adiante,
a questdo da gratuidade da agao ritual.

Mas, para jd, ¢ importante também nio esquecer que a pragmdtica ritual se
inscreve, fundamentalmente, na corporeidade da a¢do. “O rito... é a continuagio do
evento do mundo, como recepgdo e reproposta do homem, através do seu corpo” (Terrin,
1999, p.162). No corpo humano, natureza e cultura, biologia e simbdlica articulam-
-se de forma imediata, o que permite localizar a agio ritual no 4mbito de uma
realizagdo do sentido, anterior e mais ligada a vida do que a elaboracio reflexiva do
pensamento abstracto. “O corpo estd coordenado com a natureza e com o mundo de
maneira imediata e, contudo, os seus bio-ritmos, que sio expressdes primeiras de
uma agir ritual, implicam jd um movimento metaférico, que conjuga elementos
naturais com elementos culturais e religiosos” (Terrin, 1999, pp.163-164). O que
nos reconduz a pragmdtica corpérea do sentido, dado imediatamente numa agao
significativa, anterior e posterior a separagio artificial entre natureza e cultura.

Mas que dimensao do sentido ¢ articulada especificamente na ritualidade, e de
que modo? Podemos considerar, antes de tudo, o(s) sentido(s) imanente(s) a uma
sociedade ou comunidade, como organizacio de um mundo que ¢ preciso
compreender e assumir, para lhe pertencer. E essa a dimensio da ritualidade na
relacdo entre sujeito e sociedade, no processo de constru¢io de identidades e de
identificagdo, inevitdvel na histéria de cada um e nas histdrias coletivas. Mas
poderfamos assumir que, a este nivel do sentido, o lugar do rito se situaria,
novamente, na exclusividade da sua perspetiva funcional, que é importante e
imprescindivel, mas que nio o esgota: a ritualidade seria o instrumento de integracio
dos sujeitos num sentido compreendido comunitariamente.

No entanto, podemos considerar, para além disso, uma dimensao do sentido
excessiva em relagdo & comunidade, mesmo que evidentemente se venha a refletir
no(s) sentido(s) da comunidade. Nessa dimensdo excessiva é que poderiamos falar de

uma finalidade sem fim imediato’, o qual seria definido pela relagio direta entre

5> Retoma-se, de forma livre, a defini¢io de beleza na terceira critica kantiana: “A beleza ¢ a forma da
finalidade [Zweckmifiigkeit] de um objeto, na medida em que ela, sem representagio [Vorstellung] de um
fim [Zweck], ¢ nele percepcionada” (Kant, 1990, B 61, p.155).
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agdo, como causa, ¢ efeito da ac¢do, como resultado. Tal como no jogo, assistimos
aqui a suspensio de um mundo, que proporciona a entrada noutro mundo, o qual
envolve os jogadores e que, através das suas regras prdprias, inaugura um tempo e
um espago especificos, nio mensurdveis pelas regras do quotidiano. Nesse outro
mundo, as relagdes de necessidade e de utilidade suspendem-se, a ponto de
podermos falar de luxo absoluto, de inutilidade fundamental. E na dimensio da
gratuidade, da absoluta nao funcionalizacio, da pura celebragao do sentido, que se
realiza o jogo, como o rito e como a arte. “O rito ‘trans-poe’ verdadeiramente a
significatividade do mundo, embora mantendo referéncias concretas e colocando-se
em relagdo com o mundo” (Terrin, 1999, p.177). Nisso partilha o modo de ser do
jogo, que em realidade constitui um modo de a¢io que poderemos denominar,
como vimos acima, acio po(i)ética.

Podemos falar, aqui, de uma espécie de suspensio do fim — tal como Paul
Ricoeur fala da suspensdo da dimensio denotativa ou descritiva da linguagem —
como condi¢io para a experiéncia de uma outra ordem de finalidade — a que Ricoeur
chama, precisamente, a ordem metaférica ou poética da linguagem (Cf. Ricoeur,
1975). Na ritualidade terfamos, entdo, uma agio simbdlica, como metifora que

revela e proporciona sentido.

Acdo simbdlica

Aplicando livremente este dinamismo da metéfora & ordem da agio, chegamos
a0 que poderemos denominar, genericamente, agio simbdlica. Nesta, a finalidade
imediata, determinada pela necessidade ou pela utilidade, é suspensa. Trata-se,
portanto, de uma modalidade da agdo que se situa para além da necessidade e da
utilidade, ou seja, que ¢ gratuita. Do ponto de vista do sentido, suspende-se a relacio
entre a agdo e a sua finalidade imediata, enquanto mera rechné ou producio de algo,
numa relacio linear entre causa e efeito — ou mesmo enquanto dynamis sujeita a
necessidade da natureza. A agio passa a tornar presente uma dimensio do mundo
que ndo estd diretamente ligada aos efeitos causais da mesma: caminha-se, nao para
chegar a algum lado, mas para representar algo; bebe-se, nao para matar a sede, mas
para representar um outro sentido, etc.

Isso significa que a mediacio da agdo permite e provoca uma entrada noutro
mundo de sentido — como acontece no jogo. Esse outro mundo de sentido ¢
articulado na a¢fo, de modo especifico. Podemos falar, entao, da ritualidade como

representa¢do simbdlica do sentido, na pragmadtica do agir, experimentado no corpo,
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mesmo antes de qualquer elaboragio reflexiva desse mesmo sentido — ainda que essa
elaboracio possa surgir posteriormente.

Toda a representagao simbdlica — no rito e na arte, também na arte como ritual
— produz uma “transfiguragio” do espago e do tempo, enquanto condicoes de
compreensio do sentido e da sua articula¢io. Porque a representagio simbdlica na
acio estd inevitavelmente ligada a espacos e a tempos concretos, caso contrrio nao
seria dads a experiéncia corpérea. Mas a dimensdo do espago e do tempo ¢é ai
transformada — tal como a agio — num outro modo de ser, permitindo entrada
noutro mundo, e a respetiva saida. A experiéncia do sentido do mundo organiza-se,
assim, no espago e no tempo, compreendidos pragmaticamente na sua dimensio
metaférica. Uma outra dimensio do espaco e do tempo dados — precisamente a
dimensao do seu sentido — é experimentada na agio que os transfigura, através de
figuragdes espacio-temporais especificas (Cf. Rouet, 1992, p.55 ss).

De facto, a transfiguracio produzida pela agao simbdlica, a qual representa,
sempre, uma dimensao excessiva da realidade — pelo menos, em relagio & necessidade
e a utilidade quotidianas — nao pode ser experimentada independentemente das suas
figuracoes, neste caso dadas precisamente numa modalidade especifica da acdo. Se
quisermos, de novo, aplicar aqui, de forma livre, a distingao ricoeuriana entre utopia
e ideologia, dirfamos que a concentragio na dimensio transfiguradora da agao
simbélica se aproximaria dos exageros unilaterais da utopia, que nio leva em
consideracdo as possibilidades das suas realizagdes histéricas, ou seja, das suas
figuracoes no espago e no tempo (Cf. Ricoeur, 1986). Ora esse seria precisamente o
papel da ideologia, na sua dimensio integradora. Por ela — aqui expressa em
figuragdes pragmdticas simbdlicas concretas — é possivel a constitui¢ao de identidades
pessoais e comunitdrias. O simbolo funciona, entio, nio exclusivamente como
ruptura, como porta de entrada “noutro mundo”, mas fd-lo precisamente através de
articulagdes “deste mundo”, que permitem identidades concretas e verdadeiramente
histéricas. Mas como poderd a ritualidade — particularmente a ritualidade da arte —
originar (criar po(i)eticamente) especificamente esses mundos, feitos de utopia e de
ideologia, permitindo compreensao de sentido e identificagao com esse sentido?

Precisamente ao pensar o cruzamento entre arte e ritual, o filésofo Jean-Pierre
Wils concentra a fungio do rito na dimensio da compensa¢io e da protecio. Ora,
segundo ele, no contexto provocado pela modernidade, a premente exigéncia da
interpretagao do sentido e da transforma¢ao do mundo, de que participa de forma
extrema a arte, com a sua obrigagio de novidade permanente, constitui um fardo

exagerado, que é necessdrio aliviar. “Os ritos ou a ritualizagao, em ambos os lados da
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arte — do lado da produgio e do lado da recep¢iao — possuem exatamente a fungio de
aliviar desta sobrecarga inerente ao processo de modernizagio” (Wils, 2010, p.43). E
precisamente neste contexto de compreensio que o autor introduz uma sugestao que
nos poderd inspirar no caminho a seguir. Segundo ele, o modo de lidar com a
situagao, por meio do rito, é precisamente o modo do esquecimento. “Ritos e
ritualizacio ajudam-nos a esquecer que, na arte contemporinea, encontramos todas
estas exigéncias” (Wils, 2010, p.43).

Ora, como se viu acima, porque nio parece ser a func¢io de compensagao e de
protegdo a unica “esséncia” do rito e porque, por outro lado, parece ser altamente
questiondvel que o modo de lidar com o sentido e a sua exigéncia (mesmo em
sobrecarga) de compreensio ou de interpretacio seja o “esquecimento”, propoe-se
aqui precisamente o caminho a primeira vista inverso, que é o caminho da meméria.
Na memoria, acedemos a uma apropriagio do sentido que nos permite viver no
mundo, apesar de todos os riscos. A ritualidade constitui um modo préprio,
pragmdtico e corpdreo, de apropriacio pessoal e coletiva dessa memoria. Por isso é
que ¢ que ela é “redentora” — porque aquilo que nos redime (as pessoas e a histéria) é

talvez a meméria e nao o esquecimento®.

Meméria performativa

Razdo anamnética

A questao da identidade tornou-se, entretanto, uma questio maior no ambiente
cultural contemporineo — dirfamos que se tornou na questdo em que se decide o
problema da “redencio”, ou seja, o problema do sentido da existéncia e do real,
globalmente considerado. Habitualmente, a questdo da identidade tem sido tratada
entre uma concentragio individual — eventualmente psicologizante — e uma
concentragio social — eventualmente colectivizante. Em realidade, nenhum destes
dois polos pode ser considerado isoladamente. O processo de construgio da
identidade acontece na perfeita circularidade entre identidade pessoal e identidade
social. A interagdo entre pessoas, a relagio dessa interagio com estruturas construidas
socialmente, é que permite a elaboragiao — e mesmo a percep¢io — de algo que pode

ser identificado como identidade. Nesse sentido, o conceito de identidade estd ligado

¢ Que a relagio entre esquecimento e meméria é mais complexa do que esta simples alternativa, que aqui se
formula pela sua forca heuristica, é o que fica claro no tratamento cuidadoso e equilibrado dos dois conceitos,
feita por Ricoeur, 2000.
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ao acontecer dos processos historicos das pessoas e das sociedades, numa rede
complexa de interagdes.

E precisamente a inevitdvel constitui¢io histérica da identidade que nos leva a
abordagem do problema da meméria. E conhecida, neste contexto, a desafiante
proposta de Johann Baptist Metz, no sentido de “substituir” certas formas da
racionalidade ocidental — sobretudo algumas das suas configuracoes modernas — pela
denominada “razio anamnética” (Cf. Metz, 2006, p. 215ss). E a raiz fundamental
dessa proposta ¢ precisamente a consideracio de que a racionalidade abstracta e
aprioristica, por isso a-histérica e em dltima instincia idealista, que domina mesmo
os processos cientificos contemporaneos, acaba por eliminar a historicidade de cada
sujeito, sendo por isso destruidora da pessoa, através do esquecimento, sobretudo do
esquecimento das vitimas inocentes. Pelo contrdrio, a razio anamnética assenta na
categoria da memoria, que permite reden¢do da histéria, sobretudo dos esquecidos
da histéria, sendo portanto fonte de sentido para todos, sem excluidos.

Em realidade, a categoria da meméria acaba por aparentemente unir as duas
tradigdes, tendo em conta a origem da tradigdo idealista na filosofia platénica — que
recorre 3 memdria como instrumento de conhecimento de verdades estabelecidas a
priori — e a tradigao hebraica — que recorre & meméria para descrever a relagio a uma
histéria de liberdade nio predeterminada por verdades a priori (cf. Metz, 1992, p.
179). Mas ¢é sobretudo no contexto desta histéria da liberdade que a meméria se
torna um recurso critico importante, precisamente como antidoto contra a redugio
idealista da histéria, em nome de uma outra meméria. A “memdoria perigosa” passa a
ser 0 modo como se torna possivel a articulagio de identidades pessoais nunca
dissolvidas num processo totalitdrio mais vasto, como seria o processo de uma
histéria entendida idealisticamente — para ja nao falar num processo cientifico que
nem sequer leva em consideragio a histéria, como tal. E claro que essa meméria
perigosa ndo é uma memoria qualquer, mas pressupde contornos definidos, com
caracteristicas “dogmdticas”, ou seja, com referéncias identitdrias suficientemente
diferenciadas (Cf. Metz, 1992, p.192ss). Porque é perigosa apenas a memoria que
recupera a histéria das vitimas, contra uma histéria idealista, em nome da verdade
definida a priori pelos vencedores.

Paul Ricoeur, no seu desafiante trabalho sobre a memoria, a histdria e o esque-
cimento, embora siga caminhos claramente diferentes dos propostos por Metz, nio
deixa de se cruzar com problemadticas semelhantes, sobretudo no modo como coloca
a relacio entre memdria e esquecimento. Segundo ele, “o trabalho da memoéria teria

atingido a sua finalidade se a reconstrugio do passado conseguisse suscitar uma
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espécie de ressurreicdo do passado” (Ricoeur, 2000, p.649). Se levarmos em
consideragio a histéria passada da vitimag¢io de inocentes, a questio da memoria
viva dessa histdria constitui um elemento fundamental da justica da prépria histéria
e, por essa via, da dimensao redentora, para as vitimas, da memoria viva.

No entanto, ¢ interessante verificar, com Ricoeur, que a relagio ao passado,
como processo de construgio de identidade, vive de uma certa tensao entre memoria
e esquecimento. Do ponto de vista sobretudo politico — mas também individual —
compreende-se por exemplo a importincia da superagio da vinganga, precisamente
através de um esquecimento “sauddvel”. Mas ¢ ai que se levanta também a hipétese
do outro extremo: a de chegar a esquecer o inesquecivel. Na Antiguidade, serd a
poesia e a religiao — precisamente na sua dimensio ritual — a evitar esse esquecimento
extremo, salvaguardando a meméria dos esquecidos politicamente. Verifica-se, pois,
um certo paralelo com a memoria redentora proposta por Metz — um paralelo que,
aqui, se articula explicitamente em dimensio ritual: “E por isso que o politico grego
tem necessidade do religioso para travar a vontade de esquecer o inesquecivel, sob a
forma das imprecacoes relativas ao perjario” (Ricoeur, 2000, p.651). Mas, para
entendermos esta funcio do rito, na relacio a memdria como fonte de identidade, é

necessdrio trabalhar antes a relagio entre linguagem e agio.

Memdria e linguagem

A narrativa, na sua dimensao pessoal e social, é a forma mais direta de como os
processos histdricos sao feitos linguagem e, desse modo, adquirem sentido explicito —
assim se tornam histdricos, em sentido estrito. Por seu turno, a mediacio da
linguagem permite uma relacdo especifica a histéria que origina identidade. A
apropriagio pessoal e social do(s) sentido(s), sobretudo por media¢ido narrativa,
origina identidades definidas, mesmo se nio fechadas e definitivas. Histdria(s),
narrativa(s) e identidade(s) estdo assim intimamente ligadas. Esse é, precisamente, o
processo dinimico da memoria, base de qualquer identidade, embrenhada nas
interagdes histéricas e mediada na linguagem que permite essas interagoes.

No seu monumental estudo “Tempo e Narrativa”, Paul Ricoeur cunhou o
conceito de “identidade narrativa” para referir, entre outros aspectos, o modo como
os sujeitos historicos se apropriam de uma memdria — que pode ir além da meméria
em sentido estrito, orientando-se mesmo para um futuro esperado — identificando-se
com ela e, desse modo, assumindo e compreendendo a sua prépria identidade (Cf.

Ricoeur, 1991). Essa compreensio da relagao a historicidade e temporalidade da
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existéncia, que implica uma postura anamnética, vem ao encontro da relagio que
Metz estabeleceu entre as categorias da memoria e da narrativa. Segundo ele, se a
razdo anamnética se adequa melhor a configuragao histérica da identidade humana,
por oposicdo a uma razio idealista ou instrumental, assente numa verdade
compreendida a priori, é a linguagem narrativa que melhor a articula, precisamente
por oposi¢ao a uma linguagem reflexiva, especulativa ou argumentativa (Cf. Metz,
1992, p.197ss)”. A narrativa serd assim a mediagio linguistica prépria de uma
apropriacio da memdria, no processo de constru¢io de identidades, como
apropriagdo de sentido “redentor”.

Neste contexto e para o tema que nos ocupa, ¢ importante perceber a relagio
entre a memoria individual, situada na tradi¢do fenomenoldgica, e a memdria
coletiva, acentuada pela tradigao sociolégica. A radicalizagio da primeira pretende
que o processo de memdria seja puramente interior, adscrito a capacidade de
recordagio de cada sujeito. Parece nao reconhecer que nio pode haver meméria
individual sem relacdo a outros. A radicalizacio da segunda atribui uma entidade
prépria a coletividade, como se existisse uma memoria social objetiva que determina
cada sujeito no processo de identificagio pessoal. A media¢ao da linguagem permite
compreender que ambas as radicalizagdes sao unilaterais. Porque, como é evidente,
qualquer processo de memoria coletiva implica uma atividade subjetiva de
recordagdo, ndo transferivel para um coletivo objetivado. O préprio Maurice
Halbwachs, um dos primeiros a acentuar de forma extrema a dimensio coletiva da
memoria, admite que esta ndo pode existir sem os processos da memdria individual:
“Se a meméria coletiva retira a sua for¢a e durabilidade do facto de ter por suporte
um conjunto de humanos, sio contudo os individuos que se recordam, enquanto
membros de um grupo” (Walbwachs, 1950, pp.94-95). O que nio significa que a
memoria individual provenha direta e exclusivamente do individuo. Mesmo as
recordagdes de algo experimentado por si mesmo nunca se referem a algo
exclusivamente seu. E para além disso, a meméria entende-se muito para além do
experimentado pessoalmente. Nesse sentido, a memdria individual alimenta-se,
sempre, de elementos mediados na memdria coletiva, sobretudo em processos de
linguagem, dos quais os processos narrativos sio os mais significativos. E nesses
processos que acontece a apropriacio pessoal da memoria, que origina identidade e,

nesse sentido, pode ser “redentora”. A apropriagio di-se por meio de atribuigio da

7 Para perceber em que medida a relacio entre narracio, especulagio e argumentacio nio se reduz,
simplesmente, a esta alternativa, mas pode articular-se de forma conjugada, precisamente para evitar
problemas de uma e de outras, pode consultar-se (Duque, 1916, pp.284ss).
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memoria. Na perspetiva de Ricoeur, essa atribui¢io dé-se sempre em relagio ao eu,
aos préximos (que partilham a mesma identidade coletiva) e aos outros (que
possuem uma identidade diferente). A apropria¢io da memdria, através da atribuicio
na, num processo interativo entre sujeito e comunidade, é pois a base da compreen-
sdo de sentido, que permite uma identidade e, por ela, uma orientagao.

Mas serd a linguagem, em sentido estrito — nomeadamente a narrativa — a Ginica
mediagao dessa apropriagio da meméria, como fonte de sentido? Esta questdo
reconduz-nos 4 colocagido inicial do nosso problema, concentrada na dimensio da

agao.

A linguagem da acio

Eckhard Nordhofen, num texto em que aborda um problema semelhante ao que
aqui nos ocupa, critica a desconfian¢a manifesta por Jiirgen Habermas em relagio ao
culto — transponivel, no nosso caso, para a ritualidade em geral — com base numa
critica a exclusividade atribuida pelo filésofo de Frankfurt a linguagem reflexiva — ou
4 acdo comunicativa, com base na transparéncia da linguagem racional. O ponto de
partida ¢ a afirmagao explicita de Habermas: “Os discursos religiosos estao ligados a
uma praxis ritual, na qual os graus de liberdade da comunicagao, em comparacio
com a praxis profana do quotidiano, se encontram limitados de modo especifico...
Quem hoje, nas condigoes de um pensamento pés-metafisico, formula uma
pretensio de verdade, deve contudo traduzir, na linguagem de uma cultura de
especialistas cientificos, experiéncias que possuem o seu lugar num discurso religioso
— e a partir dai, retraduzi-las para a praxis” (Habermas, 1991, p.137). Contra esta
reducio, Nordhofen defende niveis de articulagio do sentido que nao se limitam 2a
agdo comunicativa da estrita linguagem proposicional, controlada racionalmente. A
agao simbdlica constitui um modo de articulagio do sentido que, relativamente a
certas dimensdes desse sentido, se manifesta mais adequada do que a linguagem
proposicional, idealmente representada pela ciéncia. “Hd4 muitos aspectos da
realidade que sé a linguagem proposicional consegue; mas também hd muitos outros
aspectos que sao melhor compreendidos com outros simbolos” (Nordhofen, 1994,
p- 78). Como vimos, esse é o modo da acio simbdlica da arte e do ritual.

Esta relagio entre ritual e linguagem, na afirmagao clara do potencial da agio em
relagio a linguagem proposicional, com capacidade de articulagio de dimensoes e
apropriagdes do sentido que esta tltima nao possibilita diretamente, é também

explorada num texto programdtico de Hans-Georg Gadamer. A conclusao principal
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desse texto é de que, em primeiro lugar, a relagio da linguagem com o rito se mede
pelo facto de a linguagem, em sentido estrito, nascer sempre ji de um solo,
genericamente considerado o mundo da vida. Ora o lugar da dimensao ritual é
precisamente esse mundo da vida, enquanto mundo partilhado por uma evidéncia
comunitdria. “O rito é, antes de tudo, ndo o falar, mas o agir... Ao rito pertence o ser
suportado pela totalidade dos que se rednem ou dos seus representantes, que se
apoiam no respeito pelos usos” (Gadamer, 1993, pp. 414-415).

Para além disso, a dimensao representativa e performativa da linguagem permite
que “o falar possa tomar parte nos ritos da vida”. Ao mesmo tempo, por outro lado,
manifesta-se no facto de “o préprio falar poder possuir o cardcter de um ritual”
(Gadamer, 1993, p.413). Essa ritualidade da linguagem manifesta-se, de modo
especial, na literatura, sobretudo na poesia e na narrativa. De forma muito especifica
— e que engloba também as manifestacoes literdrias — a ritualidade da linguagem
ganha corpo, sobretudo, na linguagem cultual. O que permite constatar uma
fundamental proximidade entre o culto, a literatura e a raiz pragmadtica de toda a
linguagem humana (Cf. Duque, 2013).

A arte — tal como a ritualidade, ou mesmo a arte como ritual — constitui uma
articulagdo performativa especifica, que dd um corpo préprio a narrativa que, como
vimos, inscreve a identidade nos processos do tempo e da histdria, através de
objetivagdes que constituem a memdria coletiva. Desse modo, dd forma a identidade
e permite a origem ou apropriagio da identidade, como recurso de meméria, num
processo espiral sem fim. E desse modo, precisamente, que se articula a temporalida-
de e a historicidade da condigado humana. A memoria possui, na sua articulagio
ritual, uma dimensao performativa de eficicia na construgao de identidades, através
da apropriagao pessoal de um patriménio comunitdrio. A agio ritual é, desse modo,
principal media¢io da performatividade da meméria, na transmissao de identidades,
de geragao em geragio.

Ao chegarmos a este momento das reflexdes, parece ser importante nio esquecer
a relacdo entre a narrativa da histéria (cientifica), com as suas pretensoes criticas,
formuladas na debatida expressiao “verdade em histdria”, e os processos da memoria,
com as suas especificidades que a distinguem dessa narrativa, mas que nio estao
isentas do perigo de manipulagio. Por um lado, a relagio ao passado através da
memoria é mais profunda, do ponto de vista dos dinamismos de construgio da
identidade, uma vez que nela se situa mais explicitamente o mecanismo da
apropriagao, que permite o reconhecimento e, por essa via, a compreensio de si,

como identidade inserida numa transmissio ou tradi¢io. E se, para além dos
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processos psiquicos ou linguisticos da meméria individual, salientarmos o papel dos
processos pragmdtico-simbdlicos — como ¢é o caso da ritualidade — entdo a meméria
torna-se performativa, ou seja, origina eficazmente identidades, no cruzamento entre
a memoria coletiva, com certo grau de objetividade, e a meméria individual, como
apropriagdo pessoal daquela, de modo unico e original.

Por outro lado, contudo, o processo performativo da meméria nao garante a
justica em relagao ao passado — nem, por extensdo ou efeito, em relagio ao presente e
ao futuro. A critica histérica, na busca da verdade, ou seja, da compreensio justa do
que se passou e se passa, pode ajudar os processos da memdria identificadora a
libertar-se de toda a potencial manipulacio. A justica surgird a partir de uma critica
da memoria, se esta eventualmente tiver levado uma comunidade determinada a se
“concentrar e se encerrar nos sofrimentos préprios, a ponto de se tornar cega e surda
a0 sofrimentos de outras comunidades” (Ricoeur, 2000, p. 650). Contudo, esta
relagio nao ¢ unilateral. Uma historiografia sem memdria seria frio e estéril exercicio
de recolha de dados do passado, sem impacto eficaz nas identidades presentes e, por
isso, sem futuro. E na interagio entre meméria e historiografia que se pode elaborar
uma equilibrada relagio ao passado, com efeito sobre a identidade pessoal e coletiva.
Nas palavras sintéticas de Ricoeur: “Assim enquadradas, histdria da memdria e
historiza¢do da memdria podem enfrentar-se, numa dialética aberta, que as preserva
desta passagem ao limite, desta hybris que seriam, de uma parte, a pretensio da
histéria a reduzir a memoéria ao nivel de um dos seus objetos e, doutra parte, a
pretensio da memoria coletiva a vassalizar a histéria através desses abusos da
memdria em que se podem tornar as comemoragdes impostas pelo poder politico ou
por grupos de pressao” (Ricoeur, 2000, p.511).

Para além disso e salvaguardadas estas circunstincias, a memoria nio pode ser
pura recordagio, mas a esperanga de redencio da “memoria infeliz”’, como afirmacio
definitiva do que poderiamos denominar “memdria feliz” (Ricoeur, 2000, p.643). A
esperanca torna-se, assim, o verdadeiro horizonte da meméria, e a escatologia — no
sentido em que Ricoeur a assume, para além da fenomenologia da meméria e da
epistemologia da histéria (Ricoeur, 2000, pp.642ss) — transforma-se em horizonte
critico das memorias e das histdrias. Contudo, esse horizonte escatolégico, para nao
resultar em vazia utopia irrealizdvel, é-nos dado em articulagbes pragmadticas que
possibilitam a histéria, a memoria e, por elas, a identidade.

A “memoria passionis et resurrectionis” (Metz, 1992, p.191), na sua dimensao
a0 mesmo tempo completamente escatolégica e completamente histérica, realiza

precisamente essa critica ao perigo da cegueira da memoria, pelo menos na
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perspetiva crista. O sentido j4 ndo pode pautar-se apenas pela imanéncia da
comunidade, mas abrir-se-4 & universalidade da justica — na identificagio do humano
propriamente dito. Uma universalidade que, contudo, nao se esvai na abstragao
idealista, de pendor totalizante (ou totalitdrio), mas se articula na particularidade de
cada sujeito, no emaranhado de histérias que constitui as memorias pessoais e

coletivas da humanidade.

Conclusao: a arte e o rito

Terminado o nosso percurso, considera-se fundamentada a sua tese principal:
que a performatividade da meméria, como eficaz origem de identidades “redento-
ras”, se articula primordialmente em agoes simbdlicas, de que sobressaem o evento
artistico e o ritual. Eles sdo, por isso, primordiais agoes po(i)éticas da articulagio
do(s) sentido(s), nos sentidos corpéreos dos humanos que os celebram, co-
memorando ou fazendo memdria em conjunto. Entre estes dois fenémenos verifica-
se, portanto, uma tal proximidade, que muitas vezes nem permite distingao clara.
Por isso se justifica que, ao longo da histéria das realizagdes humanas, eles tenham
estado frequentemente unidos, desde a fusio que confunde, até a tensio que
pretende artificialmente separar.

A mais antiga relagao histérica entre arte e ritual encontra-se na integragio da
arte em rituais religiosos — e mesmo em alguns nio explicitamente religiosos, mesmo
que seja dificil estabelecer em muito casos essa distingio. No caso tipico europeu,
acabou por ser o cristianismo o principal contexto desta relacio, com a notdvel
elaboragdo de arte para a liturgia, num servigo que chega a fusao quase completa: as
grandes obras da arquitetura, da pintura, da poesia, da musica foram, em grande
parte, obras para a liturgia, o que ji pressupunha na sua prépria elaboragio — e
também na recep¢do e configuragio — a sua integracdo ritual. A memoria da
identidade crista — e, em muitos aspectos, da identidade europeia, com todas as suas
ramificagdes para fora do continente — ¢ hoje insepardvel de toda a histéria da arte
integrada no ritual. E nem o ritual pode ser verdadeiramente compreendido sem essa
arte, nem esta ¢ bem compreendida sem a sua integragdo no ritual — assim como nio
se compreenderd profundamente a memdria desta identidade e do seu sentido, sem
esta complexa relagio.

Entretanto, apds o processo da denominada secularizagio e da autonomizagio
da arte, os eventos artisticos comegaram a distanciar-se da sua integracdo no ritual

religioso e/ou cristao (Cf. Rouet, 1992, pp.27ss). Isso originou, por um lado, uma
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arte pretensamente nio ritualizada, como mera e profana fungio social ou pessoal.
Mas originou, por outro lado e logo nos inicios do processo, uma espécie de
concorréncia com a ritualidade recusada, através da sua substituicao por uma outra
ritualidade: a ritualidade da prépria arte, assumida mesmo como “religiao” que vem
substituir e compensar o fim da religido. E bem conhecida a ritualidade “religiosa”
da arte romAntica, por exemplo.

Mesmo sem esta conotagao explicitamente religiosa, esta tendéncia mantém-se
atualmente na articulagio do fenémeno artistico (produgio, recepgio e obras) como
ritual, seja na configuracio especifica das performances artisticas, seja em certas
ritualizagoes de processos de produgdo, seja sobretudo em muitos processos de
recepgdo, hoje essencialmente concentrados em happenings albergados em museus,
que reeditam a transfiguracio do espago e do tempo tipicos de qualquer forma de
ritual®.

Mas existe, contemporaneamente, um outro movimento de relagio entre arte e
ritualidade, com especial incidéncia sobre a articulagio performativa da meméria e
claramente orientada para a questdo das identidades. Certas tendéncias da arte
contemporinea retomam explicitamente a ligagio com as formas rituais de
determinadas tradigdes religiosas, nomeadamente do cristianismo, sem assumir
nenhuma das configuragées anteriores: nem se trata de arte para integrar o ritual
religioso propriamente dito — ainda que algumas realizacoes da arquitetura se situem
nesse contexto, pelo menos até certo ponto — nem de arte que se assume como
alternativa ao ritual religioso. Trata-se, sim, de realizagoes artisticas, na sua maioria
articuladas como eventos ou performances, que integram na sua prépria realizagio
formas rituais tipicas de tradigoes religiosas. Sao eventos artisticos explicitamente
assumidos como rituais, mas colocados ao servico da performatividade de uma
memoria que se assume claramente no contexto de identidades religiosas determina-
das, mesmo que as identidades construidas na relagio a essa memdria nao sejam
explicitamente religiosas. Dirfamos que sdo transformagoes “profanas” ou “seculares”
de uma tradigao ritual, transferida para o campo artistico, com a intengao explicita
de articular uma memoria que continua a ser importante na configuragao do(s)
sentido(s) para muitos contemporineos. Mais uma vez se confirma que as relagoes
entre arte e ritual, na articulagio de uma memodria significativa e potencialmente
“redentora”, podem assumir configuragoes muito diversas, mas nao deixam de

continuar a inspirar os humanos.

8 Como descri¢io da diversidade dos rituais artisticos contemporaneos, pode consultar-se com proveito a
obra coletiva intitulada precisamente Rituais da arte (Bilstein / Lynen / Paust / Thurn, 2010).
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Por dltimo, em continuidade com alguns aspectos discutidos acima, parece ser
importante ndo descurar os limites da ritualidade — e da arte — como articulagio da
memoria, no caminho da busca de sentido que anima os humanos, pessoal e
socialmente. A possibilidade de manipulagio da memoéria pode determinar a
realizagdo artistica, assim como a experiéncia ritual. Nesse sentido, é fundamental
que a perspetiva critica nunca esteja completamente ausente destas agoes bdsicas da
humanidade. Podemos entender essa perspetiva a partir da atividade argumentativa,
que permite trazer ao debate publico, em sociedades plurais e com base em critérios
partilhados, o sentido mediado pela meméria e tornado ativo na ritualidade e na
arte. E podemos entender essa perspetiva critica num sentido mais fundamental
ainda, como referéncia “escatolégica” (mesmo num significado nio explicitamente
religioso), que permite e fundamenta a diferenca entre “meméria feliz” e “meméria
infeliz”, ou entio entre “memdria justa” e “memoria injusta”, com as respetivas
articulagoes rituais e artisticas. Ironicamente — ou nio — esta dimensio escatolégica
do sentido, como fonte de critica, tornar-se-d4 acessivel a apropria¢io humana, a
tinica com verdadeiro efeito histdrico, também na arte e no ritual. Como seres de
memoria, estamos confinados a histéria concreta em que somos, como tnico lugar

de revelagio do sentido em que podemos acreditar.
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