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A memoria religiosa entre estética e politica:
o «Magnificat» de Joao Madureira

Between aesthetics and politics:
Jodo Madureira's "Magnificat” religious memory
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Resumo: Este estudo insere-se numa linha de pesquisa que procura caracterizar os usos estéticos da
memoria religiosa na cultura contemporanea. A obra musical «Magnificat, ou a insubmissa voz»
de Joao Madureira (2014) é o objeto de estudo, duplamente contextualizado: no quadro do
programa expositivo em que a obra se integra, e no confronto com outras leituras exegéticas do
texto protocristdo. O estudo mostra que o compositor privilegia a seméntica politica do texto. O
trabalho composicional segue a via de uma universalizagio da mensagem, desvinculada do
habitat comunitdrio, ritual e orante, que caracteriza a sua vivéncia religiosa. Nesta operagao, o
compositor torna-se, no entanto, agente — com autonomia — de um processo de transmissao
cultural de uma meméria religiosa.

Palavras-chave: Memodria religiosa. Estética musical. Transmissao cultural.

Abstract: This study is part of research topic that seeks to characterize the aesthetic uses of religious
memory in contemporary culture. The object of the study is the musical work "Magnificat, or
the non-submissive voice" by Joio Madureira (2014), doubly contextualized: within the
framework of an exposed program in which the work is integrated, and in the confrontation
with other exegetical readings of the proto-Christian text. The study shows that the composer
privileges the political semantics of the text. Compositional work follows the path of a universal-
ization of the message, unrelated to the communitarian, ritual and prayerful habitat that
characterizes their religious experience. In this operation, the composer becomes, nevertheless,
agent - with autonomy - of a process of cultural transmission of a religious memory.

Keywords: Religious memory. Musical aesthetics. Cultural transmission.

Introdugao

Os resultados da pesquisa aqui transcritos ddo continuidade a uma linha de
indagacio que toma como objeto as modalidades de reutilizagao estética da meméria

religiosa na cultura contemporinea. Uma vez que estes processos acontecem em
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sociedades ndo tuteladas por autoridades religiosas, ou outras formas de totalizacio
religiosa, estes usos da memoria religiosa podem ser objeto de interpretagoes muito
diversas. O léxico é vasto: clonagem, expropriagao, folclorizagio, metamorfose,
disseminacio, substituicio, tensao, transagio, etc.

Tomamos a obra musical «Magnificat, ou a insubmissa voz» de Jodo Madureira
(2014) como objeto de estudo, a partir de uma dupla contextualizagio: no quadro
do programa expositivo em que a obra se integra, e no confronto com outras leituras
exegéticas do texto protocristio. Mostrar-se-d que o compositor privilegia a
seméntica politica do texto. O trabalho composicional segue a via de uma
universalizagdo da mensagem, desvinculada do habitat comunitdrio, ritual e orante,
em que se enraiza a vivéncia religiosa. Nesta operagio, o compositor nao dissolve a
tensdo entre a dimensio comunitiria do texto (particular) e a dimensio ética
(universal). Mas torna-se, no entanto, agente — com autonomia — de um processo de

transmissao cultural de uma memoéria religiosa.

Religido e memdria: «artes de fazer»

Esta pesquisa procura identificar as «artes de fazer» da memoria religiosa nos proces-
sos de composi¢io musical'. Na primeira metade do séc. XX, encontramos, na obra de
Maurice Halbwachs, um contributo decisivo para a compreensao das correlagoes entre
memoria e sociedade. Num contexto de produgoes intelectuais em que a memoria foi
vista preponderantemente como fenémeno individual e subjetivo, a obra de Halbwachs
afirmou-se pela sua originalidade. Interessa aos objetivos desta pesquisa partir para a
problematizagao da tese, segundo a qual, o que recordamos do passado depende das
construgdes sociais do presente: «Se as imagens se fundem estreitamente com as
lembrangas, e se elas parecem emprestar as lembrangas a sua substincia, é porque a nossa
memoria ndo é uma tdbua rasa» (Halbwachs, 1968, p. 5). Os quadros sociais da
memoria sdo, nesta concegio, estruturas dinAmicas que se ajustam as experiéncias do
presente. Um determinado grupo social «esquece» o que deixa de ter pertinéncia na sua
atualidade. Esta flexibilidade permite aos quadros sociais da meméria uma fungao
normativa. Esses quadros correspondem a um universo de significacoes pertinentes para
a vida presente do grupo e sao integrados num trabalho de recriagio em fun¢ao desse
mesmo presente (¢f Halbwachs, 1968, pp. 222-272).

Uma tradigio religiosa é, para Halbwachs, uma sintese continuamente reelabo-
rada num «trabalho mitolégico de interpretagdo, que altera progressivamente o

sentido, ou mesmo a forma, das antigas institui¢oes» (Halbwachs, 1968, p. 182)

' A expressdo «arts de faire» remete para a conceitualidade de Michel de Certeau (cf. 1990).
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Para o sociélogo francés, estudar as religioes implica sempre descobrir os diferentes
estratos que as constituem. Os ritos e crencas sofrem remodelagoes. Mas mesmo
tendo desaparecido a realidade social e material que contextualizou a sua emergéncia,
uma parte desses substratos persiste. E possivel mesmo que as novas aspiracées de
um grupo possam alimentar-se da releitura de elementos antigos de uma tradicao.
Esse trabalho sobre a meméria ¢ descrito como um processo de reutilizagao de
recursos religiosos preservados, em fun¢io de novas necessidades. Mas tal ndo passa
pela reprodugao das condigbes que acompanharam a emergéncia histérica dessas
crengas e praticas, mesmo se tais iniciativas s3o acompanhadas ideologicamente por
um desejo restauracionista (¢f- Halbwachs, 1968, p. 183).

Este ponto de vista de Halbwachs convida a interrogar as condigées em que hoje
um artista reutiliza os materiais simbélicos de uma dada tradigio religiosa. No objeto
que aqui se estuda, esta pergunta enuncia-se numa situagdo em que, mesmo se
inscrito num programa institucional, o artista nao se encontra tutelado por qualquer
regime de vigilancia religiosa, nem ao servico de qualquer liturgia ou estratégia de
cristianizagdo. Neste contexto, ¢é importante ter em conta os regimes de transacio
que se estabelecem entre os criadores de arte e o vasto arquivo da memdria religiosa,
que fornece materiais (constelagdes de narrativas, imagens e formas), inscritos no
médio e longo curso das culturas. Isto acontece por via da patrimonializagio de
signos, narrativas e préticas religiosas, mas também por via de outras formas de
transagio em que o stock simbolico-religioso fica disponivel para as mais variadas
recomposigoes estéticas.

Esta problemdtica tem contornos especificos no campo musical. A meméria é,
na expressio de Jean-Marc Chouvel (¢f 2003, p. 47), a possibilidade de o tempo
passar da pura fluidez a forma. Tenha-se em conta que em boa parte da musica de
tradigdo europeia, criada no século XX e XXI, se adotou a atitude de reivindicagio
de uma teoria auténoma para cada obra. Em todo o caso, uma obra que se escreve
no tempo nio pode deixar de solicitar uma relagio com a meméria (¢f Chouvel,
2003, pp. 48-51). Estudar as obras musicais a partir das suas relagbes com a
memoria pode revelar-se eficaz, quando perseguimos nelas os matizes da sua

referencialidade religiosa.

Um programa expositivo

No contexto da comemoragio dos 516 anos da Santa Casa da Misericérdia de
Lisboa?, de 10 de julho a 2 de novembro de 2014 — na renovada Galeria das

% Para uma aproximagio a historiografia das Misericérdias em Portugal: ¢f Centro de Estudos de Histéria
Religiosa, Org., 2002.
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Exposi¢oes Tempordrias da Santa Casa —, o curador Paulo Pires do Vale propds um
itinerdrio expositivo a partir da ideia de «visitagio» como «memdria» e «promessa»’
(Fig. 1). A ideia de «visitagao» remete para o itinerdrio exploratério do arquivo da
institui¢do (¢f Manoel, 2014) e para a narrativa crista da visitagdo de Maria a sua
prima Isabel. Nesta narrativa, Maria, grdvida de Jesus, visita sua prima Isabel, ji de
idade avan¢ada, também ela grévida de outro protagonista dos evangelhos cristaos,
Joao Baptista. Associada a esta narrativa, o calenddrio littirgico romano instituiu a 2
de julho a sua memodria ritual. O 2 de julho era o dia em que, na Misericérdia de
Lisboa, os 100 confrades elegiam os 13 membros que dirigiam a irmandade,
chefiados pelo provedor. O quadro de Grao Vasco, A Visitagdo, de 1506 a 1511, do
acervo do Museu de Lamego, assinalou, neste programa expositivo, o eixo
metaférico que cruza esta dupla operagao: a exploragao do arquivo e a celebragio da

memdria da instituicio.

Fig. 1 — Imagem para a divulgacio da exposicio

O programa institucional da exposi¢io apresentava uma forte correlagio com as
praticas de assisténcia em diversas situagdes de pobreza e vulnerabilidade (¢f S4, 2014).
Assim, a exposicio tornava patente uma estratégia que visava apresentar a histéria dos
«sem histéria», nos seus quotidianos, esses que justificam a existéncia da Misericérdia
de Lisboa, segundo o seu «Compromisso»*. Trata-se de um dispositivo normativo que
formaliza a missdo prépria da instituigao, na concretizagio das chamadas Obras de
Misericérdia, as sete obras espirituais e as sete obras corporais — segundo uma
codificagio amplamente disseminada no mundo cristdo, nascida de comentdrios
parenéticos e teoldgicos A narrativa evangélica de Mt 25, 34-46. Os documentos
expostos rememoram as modalidades de cumprimento dessa intencio, em diferentes
tempos e dreas: tratamento de doentes, acolhimento das criangas expostas, a

distribui¢io caritativa de refei¢des, a visita aos presos, o resgate dos prisioneiros, etc.

% Antncio da exposi¢io no website da institui¢do:
<http://www.scml.pt/pt-PT/exposicao_a_visitacao/galeria_de_exposicoes/exposicao_visitacao/curador/
# Documento consultdvel na Biblioteca Nacional de Portugal: [URL] <http://purl.pt/13349>
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O programa de exibi¢ao da instituicido, neste contexto comemorativo, procura
articular esse itinerdrio de rememoragio com uma valorizagao estratégica do futuro
como «promessa». Isso exprime-se nio s6 na apresentagao de resultados relativos ao
apoio dado a investigagio, mas também nos resultados dos convites feitos a artistas
contemporineos para criarem novas obras, a partir desta «visitagio» ao arquivo: as
fotografias de «sinais de expostos»® (Fig. 2), de Daniel Blaufuks (série intitulada
Corte, 2014); e as duas projecoes de Pedro Costa, Filhas do Fogo (2013) na Igreja de
S. Roque; a obra Magnificat ou a insubmissa voz de Jodo Madureira (2014), a partir
da visitagdo a uma obra composta por Filipe de Magalhies (séc. XVII) existente no
fundo musical do Arquivo (apresentada no final da exposi¢io). A investigagao
cientifica e a criagdo artistica contemporinea sio, neste programa expositivo, os

veiculos principais nesta proje¢io simbdlica no futuro.

Fig. 2 — «Sinal» e «contrassinaly reconstituidos (Foto: SCML)

Interessa, particularmente, aos objetivos desta pesquisa, identificar os eixos
programdticos que ligam os projetos artisticos autdnomos — esta pesquisa concentra
o olhar nestes projetos, tendo em conta o tépico de estudo elegido, mas nio ignora
que o projeto expositivo ¢ mais amplo, como o demonstra o catdlogo editado (cf:

Montenegro, Org., 2014). Vale a pena partir das palavras do programador:

Esta exposi¢do enraiza-se na histéria da nossa comum condic¢io histérica, investi-
gando a nossa relacio com o passado e o modo de o selecionar, conservar e classi-

ficar os documentos que se tornam prova do testemunho de um ouzro ausente.
(Vale, 2014, p. 7)

> O termo «expostos» designa a condigio das criangas deixadas anonimamente na institui¢io por familiares,
em grande parte dos casos sem condigoes para exercer o seu dever de cuidado. Com as criancas, eram deixados
«sinais», ou seja, elementos materiais fracionados, cuja reconstituigio futura poderia permitir a aproximacio
ou reagrupamento familiar. Os «sinais» escolhidos para a exposicio, foram selecionados de um conjunto de
milhares acumulados nos séculos XVIII e XIX. Para uma aproximagio historiogrifica ao problema do
abandono infantil nos séculos XVIII e XIX: ¢f. Venancio, Org., 2010.
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Este trabalho simbélico sobre a alteridade, cruzando as estratégias de programa-
¢ao com uma modalidade de comunicagao estruturalmente religiosa, explicita-se em
vestigios de histérias cruzadas e narrativas inacabadas: «O arquivo ¢, assim, forma de
identificagao. Olhar para um arquivo é olhar para uma identidade em construcio»
(Vale, 2004, p. 9). Esse rasto da alteridade é, no programa de Paulo Pires do Vale,
veiculado pela meméria dos «sem histéria», dos «sem voz».

Ainda na Igreja de Sao Roque, uma edificagio da segunda metade do século
XVI, antes de entrar na galeria de exposicoes tempordrias da Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, por entre a grandiosidade do ornamento barroco, o visitante
deparava-se com duas projegdes do realizador Pedro Costa — Filhas do fogo. O

programa visual apresenta dois rostos na sua rudez e fragilidade, na sua individuali-
dade irredutivel. Sublinha Paulo Pires do Vale:

Esta exposi¢ao retomard vdrias vezes, esta dimensiao do humano na sua realidade
histérica, na sua individualidade. Nao a dos grandes e poderosos que foram tan-
tas vezes o centro da narrativa histérica, mas a daqueles que foram esquecidos pe-
la histéria oficial. Colocar estas imagens, estes rostos, estas pessoas no inicio desta
exposi¢do ¢ afirmar um programa: dar voz e lugar a tantos anénimos que estao na
base € no centro do trabalho desta instituicio, nomes desconhecidos e vidas es-
quecidas». (Vale, 2014, p. 10)

Fig. 3 — Detalhe da instalagio video, na Igreja de Sdo Roque — Pedro Costa, «Filhas do fogo», 2 filmes HD, 2013
(Foto: A. Teixeira)

O curador da exposi¢io assume, explicitamente, o paralelo com as concegoes da
Nova Histéria, corrente que desencadeou uma espécie de revolugio documental, na
medida em que se pretendia fazer falar as coisas emudecidas ou inventariar os arquivos
do siléncio. A colocagio destes dois rostos como poértico da exposicio, apresenta-se
como uma estratégia de inversio do olhar: do plano do que vemos, para o plano do que
nos olha® da heroicidade da institui¢io, para o lugar invisivel dos necessitados. A

condigao de alteridade dos dois rostos naquele dispositivo espacial — & maneira de um

¢ Seguindo o axioma de Didi-Huberman: «Ce que nous voyons, ce qui nous regarde» (Didi-Huberman, 1993).
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«tropo» embutido uma obra pré-existente — estd ao servico da estratégia de desocultagio
que organiza grande parte da exposi¢io’.

J4 no interior do espaco expositivo, encontramos o trabalho de fotografia de Daniel
Blaufuks, sobre «sinais de expostos» («simbolos» em sentido literal e etimoldgico). Esta é
criagio artistica que toma de forma mais direta 0 anonimato das criangas expostas como
lugar de rememoracio desse outro lado da histéria. Observam-se metades de bordados,
cartas de jogar cindidas, medalhas quebradas, papéis recortados, meia cautela da
extragio do ano 1863-1864, a metade da fotografia de um homem, etc. Para uma
aproximagio com mais detalhe, tome-se um exemplo de 1853, referente a um menino
deixado com um escrito numa fita bege colocada na cintura, onde se pode ler, bordado
a vermelho: «Triste Seperagio [sic]! Mas breve te verei». Estes objetos, na sua existéncia
lacunar, sdo expressio de um lugar a preencher — por aqueles de quem «nio reza a
histéria». Por isso, essa falha permanece central na construgao expositiva. Estes eixos de
enunciagio expositiva encontram eco, também, na obra que é central para esta pesquisa,

a obra musical encomendada a Joao Madureira.

Fig. 4, 5, 6 ¢ 7- Daniel Blaufuks: série «Corte», 2014.°

7 A hermenéutica visual, proposta por Inés Gil, sublinha esta via de leitura: «Unlike Horse Money, the
images are not stylized at all, at first sight. There are two screens, each one containing the image of a girl’s face
from Cape Verde, which were part of his second feature film Casa de Lava (1994). The expression is always
the same, at the same time harsh and fragile, and the only movement of the picture is the hair in the wind.
Because of the loop, the eyes never blink and create a strange tension between the viewer and the portrait.
Here, this is the suspended look that belongs to spirituality in the sacred space of the church. The surreal stare
(at us) of ordinary people is responsible for the spirituality of the images». (Gil, 2015, p. 159)

8 As fotografias de Daniel Blaufuks constam do catdlogo da Exposicio (¢f Montenegro, Org., 2014)
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«Magnificat, ou a insubmissa voz»: um programa composicional

O papel do compositor revela-se paralelo ao do curador. Paulo Pires do Vale
descreve o seu trabalho usando a figura do planeador de atlas — torna visivel o oculto
(¢f Vale, 2014, pp. 14-15).” Face ao arquivo das narrativas religiosas e da musica
ritual, o «atlas» de Joao Madureira quer tornar visiveis (audiveis) o inesgotdvel e o
insonddvel. O seu programa composicional, como se verd, estabelece uma forte
correlagao com os eixos estruturais da exposicao.

A obra Magnificat, ou a insubmissa voz, de Joao Madureira'®, foi estreada na
Igreja de Sao Roque, a 28 de outubro de 2014, pelo agrupamento vocal Officium
Ensemble, e por um ensemble instrumental constituido por Jodo Pereira Coutinho
(flauta), Luis Gomes (clarinete) e Ana Castanhito (harpa), com a dire¢ao de Pedro
Teixeira. A escolha desta narrativa crista tem uma particular relagio com o tema da
Visita¢do, que condensa o programa expositivo, mas também com o facto de
permanecer no espdlio da SCML um Magnificat (Primus Tonus) de Filipe Magalhaes
(1571-1652).

O itinerdrio de composi¢io textual é, no quadro dos objetivos desta pesquisa,
um laboratério privilegiado. Jodo Madureira prescindiu do tradicional uso do texto
da Vulgata latina, versio que transporta fortes ressonancias rituais. A sua escolha
incidiu sobre uma tradu¢io para portugués do cintico inscrito no Evangelho
segundo Lucas (século I), realizada por José Tolentino Mendonga. Nao se trata da
tradu¢do em uso na liturgia da Igreja catdlica romana, em Portugal. Nao estamos
perante uma versio autorizada institucionalmente, mas sim de uma tradugao
realizada pelo poeta e exegeta José Tolentino Mendonga, para uma coletinea de

textos poéticos sagrados da humanidade:

Minha alma dedica um louvor ao Senhor,

meu espirito magnifica o Deus que me salva.

Ele demorou os olhos nesta que lhe pertence,
vejam como as geragoes todas desde agora

por bem-aventurada me tratam.

Fez em mim grandeza, o Poderoso,

Aquele cujo nome ¢ santo.

A sua misericdrdia estende-se por geragdes e geragoes
sobre quantos diante dele estremecem,

o seu brago vigoroso

confundiu os soberbos na trama dos seus coragoes,
depds os poderosos dos seus tronos,

? A metéfora é tomada de Didi-Huberman (¢f 2013).
19 Website do compositor: [URL] http://joaomadureira.org/pt-pt/
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e levantou os humildes,

cobriu de bens os que tinham fome

e despediu sem nada os enriquecidos.

Socorreu Israel, seu servo,

porque se recorda da misericordia

a nossos pais prometida,

em favor de Abrado e da sua descendéncia para sempre''.

A opgio por uma traducio eminentemente literdria, inscrita fora de um lugar
ricual-institucional, corresponde a4 vontade de valorizar autonomamente as
dimensoes estéticas e politicas do texto. Isso mesmo se encontra patente numa das
citagbes mobilizadas pelo compositor (¢f Madureira, 2015, p. 348). Trata-se de uma
citacio de Sophia de Melo Breyner Andersen: «Entre dois mundos, na encruzilhada
da histéria, uma mulher levanta-se e diz o poema da Salvagao» (Jornal de Letras,
16/02/1982)".

Essa articulagdo entre o estético e o politico tem uma particular relagio com o
programa de intertextualidade construido pelo compositor. Ao texto do Evangelho
de Lucas, Joao Madureira junta o poema Carta aos meus filhos sobre os fuzilamentos de
Goya, de Jorge de Sena, um conjunto de nomes de criangas expostas, bem como a
poesia de Luis Vaz de Camoes Camoes (explorando dois poemas, «Ao desconcerto

do mundo» e «Oitavas a dom Antdnio de Noronha»):

Nao sei, meus filhos, que mundo serd o vosso.

E possivel, porque tudo ¢ possivel, que ele seja

aquele que eu desejo para vés. Um simples mundo,
onde tudo tenha apenas a dificuldade que advém

de nada haver que nao seja simples e natural.

Um mundo em que tudo seja permitido,

conforme 0 vosso gosto, 0 VOSSO anseio, 0 Vosso prazer,
0 vosso respeito pelos outros, o respeito dos outros por vés.
E ¢ possivel que nao seja isto, nem seja sequer isto

o0 que vos interesse para viver. Tudo é possivel,

ainda quando lutemos, como devemos lutar,

por quanto nos parega a liberdade e a justica,

ou mais que qualquer delas uma fiel

dedicacio 4 honra de estar vivo.

Um dia sabereis que mais que a humanidade

! Coligido em Rosa do Mundo: 2001 poemas para o futuro (Monteiro et al., Org., 2001, pp. 301-302)

12 As palavras de Sophia de Melo Breyner Andersen: “Penso muitas vezes que o ‘Magnificat’ ¢ talvez o mais
belo poema que existe. E um poema que anuncia, que nio canta apenas a terra como Homero. Entre dois
mundos, na encruzilhada da histéria, uma mulher levanta-se e diz 0 poema da ‘Salvagao™

[URL] <http://purl.pt/19841/1/galeria/entrevistas/indice.html>

REVER © Ano 18  N° 1 ® jan/abr 2018



60 Alfredo Teixeira & Luisa Almendra

nio tem conta o nimero dos que pensaram assim,

amaram o seu semelhante no que ele tinha de tnico,

de insélito, de livre, de diferente,

e foram sacrificados, torturados, espancados,

e entregues hipocritamente a secular justica,

para que os liquidasse «com suma piedade e sem efusdo de sangue.»'

Os bons vi sempre passar

No mundo graves tormentos;
E, para mais me espantar,

Os maus vi sempre nadar
Em mar de contentamentos.
Cuidando alcangar assim

O bem tao mal ordenado,
Fui mau, mas fui castigado:
Assim que, s6 para mim,
Anda o mundo concertado™.

A diregao politica do programa composicional declina-se, de forma vincada, em
dois tépicos. Por um lado, Joio Madureira 1é, neste poema do cristianismo
primitivo, o motivo da centralidade da mulher. Por outro, a sua particular relagio
com os «sinais» das criancas expostas materializa essa leitura do Magnificar enquanto
poema de glorificagio dos humildes. Estamos perante a exaltacdo de um reverso da
histéria sob a figura da «mulher» e do «pequeno». As palavras do compositor sio

explicitas quanto a este programa:

Pela sua matriz compdsita, passada e futura, o texto do Evangelho de Sao Lucas
surge aqui abracado pelos poemas de Camées e de Jorge de Sena, que cantam a nao
resignacio a deriva do mundo. Sim, falamos de uma insubmissa voz. Uma voz que
nos acompanha nas esquinas, nos bares, nos cafés, ou nas ruas da cidade. Nas caras
vivas filmadas por Pedro Costa, nas lindissimas fotografias de Daniel Blaufuks e em
cada sinal da exposicao de Paulo Pires do Vale. Quero ainda realcar que no centro
deste poema estd a Mulher. Porque este poema ¢ também a consagragio do papel
central da mulher na histéria humana. (Madureira, 2015, p. 349)

A inscri¢do do Magnificat num programa de intertextualidade, transportando-
-0 para fora do seu habitat ritual e litdrgico, favorece as possibilidades de leitura
num plano universal. Pode dizer-se que os usos do texto religioso, aqui, tendem a
valorizar o plano de uma universalizagao do seu valor e nio o seu particularismo

identitdrio. Trata-se, portanto, da releitura de figuras rituais e de narrativas cristas

13 Excerto de «Carta a meus filhos sobre os fuzilamentos de Goya» de Jorge de Sena (1988).
14 «Ao desconcerto do mundo», de Luis Vaz de Camées (ed. por Hern4ni Cidade, 1971)
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recebidas, a partir de um lugar exterior a «eclesiosfera» — nio se trata de uma arte
integrada numa légica de a¢do que vise a educagio na fé, como é corrente no
interior do campo religioso. Nestes novos contextos, o artista-criador torna-se um
agente inesperado do processo de transmissao cultural de uma meméria crente,
tantas vezes renovando explicita ou implicitamente determinado programa de
leitura teolégica.

No que diz respeito a estrutura musical, o Magnificat apresenta-se desdobrado
em trés partes, cada uma delas articulada em diferentes nimeros. Trata-se de uma
estrutura que se aproxima da tradicional leitura por versiculos da Biblia crista. O
que aqui se propde, é um exercicio de macroandlise semantica, a partir de sete
cortes na obra, que permitem identificar os principais materiais idiomdticos.

a) A primeira parte abre com uma sec¢do um pouco inesperada, para o ouvinte
habituado a uma certa retérica herdada das prdticas musicais barrocas. A
reprodugio dessa retérica, ampliada pelo sistema moderno de concertos e
gravacgoes, naturalizou uma leitura jubilosa da abertura do Magnificar. Os publicos
que esperam esse efeito, por vezes histridnico, poderao ficar surpreendidos com o
registo de interioridade que abre esta obra, que renuncia mesmo a qualquer
introdu¢io. Nada mais que uma oragio em cena, recitada num clima estdtico e
extdtico — segundo a indicagio expressiva do compositor, «quase rezando,
profundamente interior, mas nio escuro» (Fig. 8). O n° 1 concentra-se nas
palavras iniciais: «Minha alma dedica um louvor ao Senhor, / meu espirito
magnifica o Deus que me salva» (Ex. 1)"°. O compositor nao procura uma
construgao musical que torne imediatamente percetivel o texto dito ou cantado.
De algum modo, o compositor supde o conhecimento ou a leitura dos textos. A
musica apresenta-se aqui como uma experiéncia de metamorfose do texto e nio
como um registo da sua reiteragio. O trabalho sobre os materiais poderia
descrever-se como uma cenografia sonora. As palavras da oragao sio entregues a
dois grupos de sopranos que, num registo de cantilacio, entoam breves motivos
melismdticos, num jogo micropolifénico. As vozes dos altos, a flauta e o clarinete
acentuam as dimensées de permanéncia, com sons sustentados. O mesmo clima
onirico ¢ sublinhado pelo movimento regular descendente e ascendente das linhas

da harpa. As vozes masculinas cabe a enunciagao intertextual, que se concretiza na

!5 Tendo em conta as dificuldades de acesso dos leitores a obra gravada, sio disponibilizados exemplos na
plataforma Vimeo. O acesso exige uma senha: Magnificat)M. Sempre que, neste estudo, se referir algum
exemplo 4udio extraido da gravagio da obra de Jodo Madureira, remete-se para o que se apresenta em:
https://vimeo.com/267145837

REVER © Ano 18  N° 1 ® jan/abr 2018



62 Alfredo Teixeira & Luisa Almendra

dic¢do do poema de Jorge de Sena. O poema de Jorge de Sena é uma alteridade
sussurrada (individual e livremente por cada um dos cantores). Joio Madureira
incorpora, assim, no clima de louvor contido, o horizonte do trigico, que o poema
de Jorge de Sena transporta. Trata-se de uma técnica de sobreposicio, que evita
qualquer proposta de assimilagio dos diferentes materiais. O poema cristio ¢ o
poema de Jorge de Sena mantém a sua heterogeneidade, mas a sua copresenca
produz significados novos.

6) O n° 2 apresenta recursos idiomdticos diferentes. O ensemble vocal rompe
o clima anterior com blocos verticais rigorosamente homofénicos: «Ele demorou os
olhos nesta que lhe pertence, vejam como as geragoes todas desde agora por bem-
aventurada me tratam.» De um modo diferente, o compositor usa o texto de forma
mais narrativa. E como que uma declaragio, apoiada em gestos discretos na flauta e
no clarinete, motivos preponderantemente descendentes, enunciados o mais
rapidamente possivel. A harpa ocupa o cendrio de fundo, com os seus glissandi
caracteristicos, descendentes e ascendentes (Ex. 2). Num registo de maior expansao
das intensidades, este momento declarativo é um «intervalo» nesta primeira parte
da obra, jd que o n° 3 faz regressar o clima orante anterior.

¢) Os materiais musicais, neste n® 3 exploram, de forma ostensiva, o paradoxo.
O regresso ao clima onirico de interioridade estd ao servigo dessa operagao: «Fez em
mim grandeza, o Poderoso, Aquele cujo nome é santo». Nao se trata de uma
reexposi¢ao no sentido cldssico do termo. Dir-se-ia que o compositor procura uma
certa circularidade nesta primeira parte. A micropolifonia alarga-se agora a todas a
vozes dos sopranos e altos. Tenores e baixos retomam o seu lugar na cenografia
sonora anterior — sussurram o poema de Jorge de Sena. O paradoxo ¢, aqui, a figura
que permite uma particular transagio entre o idioma musical e a enunciagio politica.
A seméintica da grandeza, do poder e da santidade transcreve-se, de novo, num
programa de conten¢io ascética. Num sentido nio coincidente com o conceito de
détournement de Duchamp (¢f 1994), esse «desvio» é decisivo no programa
composicional. No final da secgdo, o compositor «cala» o texto, conduzindo as vozes
ao registo de bocca chiusa (Ex. 3). O siléncio acentua o paradoxo.

d) A segunda parte da obra, nos seus oito numeros, apresenta uma grande
homogeneidade. E uma secgio central, no apenas cronometricamente, mas também
no préprio programa de leitura do poema cristao: «A sua misericérdia estende-se por
geragdes e geragoes / sobre quantos diante dele estremecem, / o seu brago vigoroso /
confundiu os soberbos na trama dos seus coragoes, / depds os poderosos dos seus

tronos, / e levantou os humildes, /cobriu de bens os que tinham fome / e despediu
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sem nada os enriquecidos.» Este conjunto de versiculos é o coragao dessa afirmagio
de um mundo as avessas, onde a misericordia divina privilegia o que ¢ pequeno,
subjugado, desnutrido e sem posses. O compositor transcreve esta subversio numa
cenografia sonora préxima do vazio. Nesta segunda parte, o poema cristdo apresenta-
se intacto, sem o recurso a técnicas de intertextualidade, entregue ao protagonismo
da mulher — apenas as vozes comummente ditas femininas cantam (com divisi a 4,
nos sopranos ¢ nos altos), com o apoio de um gesto minimo na harpa (Ex. 4). A
textura é de grande transparéncia coral. Mesmo se hd uma filigrana polirritmica
subtil, o compositor procurou a audibilidade do texto, num plano muito diferente
do experimentado na primeira parte. Dir-se-ia que o cardcter subversivo, sob o
ponto de vista politico, exige que a enunciagio verbal seja mais distinta — apoiada
ainda por suspensoes (siléncios nio medidos) relativamente dilatadas, entre cada
proposi¢ao. Este conjunto de recursos expressivos faz desta segunda parte uma
estrutura de guasi recitativo, adequada a forga e inteligibilidade que se pretende dar a
narrativa. No final, somos, de novo, devolvidos ao siléncio, no registo vocal de bocca
chiusa. O compositor recorre a este elemento expressivo quando quer valorizar a
forca semintica do que antes foi proferido. Dir-se-ia que quanto mais pesam as
palavras, mais necessitam desse siléncio. O registo de bocca chiusa nao é apenas um
efeito timbrico — pode ser um tempo/espaco de reverbera¢io semantica.

¢) A terceira parte da obra é a que apresenta mais alternincias dentro de si:
«Socorreu Israel, seu servo, / porque se recorda da misericordia / a nossos pais
prometida, / em favor de Abrado e da sua descendéncia para sempre». De entre os
oito niimeros desta terceira parte, quatro (re)enunciam a forma verbal «socorreu». A
indica¢do expressiva é uma estreia, no curso desta obra: «enérgico e exuberante».
Desenvolvendo uma condugio ritmica de ataques que acentuam a dicgdo das
consoantes — sublinhada com gestos musicais, nas madeiras, de forte carga energética
—, uma dinidmica que privilegia a tensdo prépria do crescendo pronunciado sobre
valores longos, estamos perante a interpretacio que Joao Madureira faz da retdrica
de jubila¢io, to frequente nos programas musicais que cantam o Magnificat (Ex. 5).
Pode afirmar-se que talvez esteja aqui o que de mais préximo se pode aproximar de
uma alusdo épica. Essa diregao épica estd associada a ideia de confian¢a, promessa,
béngao e socorro divinos, mas é permanentemente interrompida pelos nimeros que
regressam ao estilo contido e narrativo que encontramos noutros momentos da obra.
O efeito de intermiténcia limita a possibilidade de afirmagio, agora no mundo dos

humildes ou humilhados, de uma retérica de vitéria.
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f) Os n.* 4 e 5 sdo cruciais no plano de desenvolvimento semantico desta
terceira parte. Estes nimeros mobilizam de novo, no plano da cenografia sonora,
uma estratégia de intertextualidade. No n° 4 os tenores e baixos enunciam nomes:
«Sussurrado, como quem chama, crescendo até ao final da secgao e sempre muito
livie» (Fig. 9). Os nomes, embora sussurrados, como surgem numa textura
rarefeita, podem ser audiveis, dependendo das condigoes actsticas da interpretagio
(Ex. 6). Os nomes anénimos das criangas «expostas» dao corpo, de forma muito
clara & ética musical proposta por Joao Madureira. Esses nomes sio a figura dos
«humildes levantados» do poema. Trata-se de um gesto musical de alcance politico,
uma vez que traz para o centro da leitura da histéria, esse olhar do anénimo e do
esquecido. Em grande medida, pode falar-se do olhar da vitima, na medida em que
a entrega anénima de criangas, para ficarem ao cuidado da institui¢do, estava com
frequéncia ligada a situa¢oes de desfavorecimento, exclusio e estigmatizagio — ou
seja, injusti¢a. No sentido antes referido, a composi¢ao de Joao Madureira oferece-
se como um «atlas» que permite o desocultamento. No n° 5, o versiculo «em favor
de Abraio e da sua descendéncia» dialoga com a poesia de Camées. Pela sua relagao
com o tema da «elei¢do», este momento do poema cristao pode prestar-se a uma
leitura étnica ou nacionalista. Mas essa leitura sofre um desvio provocado pela
copresenc¢a da poesia de Camées. O poeta quinhentista medita sobre um mundo
em que o mal é recompensado e o bem nio é suficientemente recompensado.
Neste sentido, a enunciacio de tal ponto de vista sobre um mundo injusto reafirma
a possibilidade (u)tépica de um mundo outro anunciado profeticamente no poema
cristao.

g) A ascese musical que se descobriu na abertura da obra reproduz-se, a seu
modo, no fim. Se Joao Madureira renunciou a retdérica do comeco, também ¢é certo
que a defini¢do de uma «cldusula» é muito fugaz. A dltima palavra da obra nao ¢
«para sempre», mas a locucio verbal «socorreu», elemento que se repete trés vezes.
O vigor energético, associado a este lexema, conhece uma transformagio por via da
dinimica de «diminuendo» (Ex. 7). O poema extingue-se. Mas a percec¢io do
ouvinte pode ser a de um certo «inacabamento» da obra. De facto, a dura¢io desta
repeti¢io conclusiva acontece numa economia de tempo que atenua o efeito de
lenta extingao, recorrente em muitos dos efeitos conclusivos nas obras musicais. E
um momento hibrido. Por um lado, nio se estd perante um efeito explicitamente
suspensivo. Por outro, nao se sublinham de forma pronunciada os tracos de uma

retérica conclusiva. O compositor deixa-nos habitar a davida.
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Fig. 8 — Partitura do «Magnificat» de Jodo Madureira: inicio do n° I
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Fig. 9 —Partitura do «Magnificat» de Jodo Madureira: inicio do n° 4

s1 % — ¥ :FF = i
M
+ wo g
: = o
51 ] L
:*% Mi - - -
L
53 %. : o : =
oM
P A
54 | S
G M- - - = =

ﬂ'.f PP
&2 =% = 3 = = = |
o
Mi - - - = =
PP ~ T - +
Al i y
o o L bo
Mi.
4 i
R : = = i
- be Ll
Mi - - - - - - s A

Sussurrado, como guem chama, crescendo até ao final da secgdo e sempre
nmm'm livre (03 valores ritmicos usados sdo apenas uma das possibilidades)

1 £ ¥ ¥ x =
=== == === : > : |
W Ao LR T Wo- g .o fRAN - O - (2]
Sussurrade, como quem chama, crescende aré ao final da secgdo e sempre
e muito livee (os valores rinmicos usadoys sdo apenas uma das possibilidades)

r:m‘J - S = - —

Li
MA - HD - A AN T - W N3 - T n oA

Sussurrado, como guem chama, erescendo até ao final da secqdo ¢ sempre
nintito livee (o8 valores ritmicos fos sdo ap uma das possibilidad,

¥
y—
FLAN - (B - (0 (LI [ 1) LI LN (R Y

¥ Sussurrado, como guem chama, crescendo aré ao final da secedo e sempre
muiter livre {os valores ritmicos usados sao apenas uma das possibilidades)
o E==: - - [ - Ty - :
= —_—
[T R 1) CRE-TAR - 1 - Wit
s Sussurrado, como guem chama, crescendo até ao final da secgdc
£ muite livre {os valores ritmicos usadoy sdo ap uma das poss
M EE== : : =—— '
; i
AN . L] . fan
J'A "
an B = - = pen e |
Y

LR SF < : =

”
e
5 BN —

e o ey
(== — R = =

REVER @ Ano 18 ® N° 1 @ jan/abr 2018



A memoria religiosa entre estética e politica 67

Interfaces exegéticas

No tépico final deste itinerdrio interpretativo, procura-se identificar vias de
cruzamento entre as estratégias composicionais de Jodo Madureira e outras leituras
exegéticas do texto do Evangelho de Lucas, tomado na sua estrutura literdria e tendo
em conta o seu background histérico. Caracteriza-se a sua estrutura retérica e
semintica, enquanto texto orante enraizado em vivéncias comunitdrias, e contextua-
liza-se a situagao da comunidade histérica que lhe deu voz. Nao se pretende a via de
qualquer concordismo entre a leitura do compositor e a arqueologia do texto. Esse
jogo de escalas, entre a genealogia do texto e a sua reutilizagdo no presente, permite
compreender o modo como os quadros sociais da memoria, enquanto estruturas
dinAmicas — seguindo a intuicio Halbwachs, antes referida —, se ajustam as

experiéncias do presente.

As diferentes assondncias do louvor

Entre as diversas tentativas de releitura exegética do texto do Magnificar emerge
a possibilidade de uma estrutura tripartida onde se inscrevem trés assonincias
complementares de louvor, que estabelecendo uma relagao entre o agir de Deus em
Maria (vs. 46-49a) e o agir de Deus em todos «aqueles que o temem» (vs. 51-55),
colocam ao centro a expressio mdxima do louvor («Santo é o seu nome» vs. 49b-50).
Este triptico, na sua estrutura e contetido, visa construir uma sintaxe teolégica que
estabelece uma forte correlacio entre o agir divino e o reconhecimento humano,
individual e comunitdrio (¢f Gerber & Keith, 2009, pp. 281-294; Valentini, 1987,
pp- 83-89).

A anilise textual tende a sublinhar 0 modo inesperado como este hino irrompe
na sequéncia da narrativa lucana e a centralidade da voz feminina. O autor nao nos
informa acerca dos seus motivos. O hino oferece-se como um espaco narrativo
singular nas literaturas biblicas: uma mulher toma a palavra para falar exclusivamen-
te do agir de um Deus que experimenta pessoalmente e encontra numa histéria
coletiva. As palavras nio se detém por isso num louvor individual, exprimem a
necessidade de rever as origens de um Deus que se acredita sempre presente; um
Deus salvador e Poderoso (0 duvvatdc), particularmente diante dos poderosos
(dvvaotog) deste mundo. O texto evidencia uma simetria entre o «demorar o olhar
na humildade da que lhe pertence» (v Toneivoowv tijg SovAng avtod v.48) e «o

levantar os humildes» (Dywoe tanevovg v.52b), sugerindo que este poder de Deus
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se atualiza de forma paradoxal: o Deus que olha para a humildade daquela «que lhe
pertence» é o Deus que «confunde os soberbos» na trama dos seus coragoes.

A unidade do hino repousa sobre a articulagio de uma estratégia de nomeacio
do divino com a enunciagio de referéncias sociopoliticas e étnicas — as anotagdes
temporais reforcam o sentido de uma salva¢io realizada na histéria. Os atributos
«Poderoso», «Santo» e «Misericordioso» acautelam a afirmagio de um Deus que se
representa como um ser operante, que emerge como sujeito de quase todos os
verbos: demorou o olhar, fez grandeza, confundiu, dep6s, baixou, levantou, cobriu,
despediu, etc. E, por isso, dificil silenciar a dimensio sociopolitica que atravessa este
hino. As categorias sociais aparecem numa ordem precisa: poderosos/humildes,
famintos/ricos, estabelecendo uma construgao quidstica (de tipo AB-B’A’), que
coloca ao centro os humildes e os famintos. Na verdade, estes sio aqueles sobre
quem repousou sempre o olhar deste Deus, transcrito na semantica da misericérdia e
da santidade.

A preposi¢io «segundo» ou «conforme» (KaOmdG v.55a) sugere que toda a dina-
mica do hino tem a sua origem numa promessa feita aos «pais». Nas diferentes
assonincias do louvor, o presente desta mulher e o futuro da comunidade crista
ligam-se ao passado, que remonta a uma Alianca estabelecida. O Deus que
permaneceu sempre fiel & sua promessa no passado, continua a intervir no presente
de todas as geragoes (¢f. Marquez Calle, 1994, pp. 45-49; Merini, 2002, pp. 89-95).
N3o ¢, por isso, uma coincidéncia que os campos semanticos sociopolitico e étnico
se rednam nesta mulher, nomeadamente no que ela significa para a comunidade
crista. Na verdade, ela prépria se define socialmente entre os humildes e uma mulher
de Israel, filha de Abraio (¢f Aranda Pérez, 1986, pp. 23-36; Aparicio Rodriguez,
1998, pp. 335-363). E neste contexto, de um Deus que se acredita como salvador,
que o hino se alarga aos que sdo capazes de estremecer diante dele (v.50). Estes sao
os se opoem radicalmente aos que possuem um coragio orgulhoso (v.51b), que se
fiam em si mesmos, nas suas extraordindrias capacidades e na sua piedade imaculada.
O texto nio deixa lugar para davidas: os dois grupos sio inconcilidveis, os poderosos
e os ricos versus os de condigao humilde e carentes de bens.

Embora nao exista, nas palavras do hino, qualquer alusio a outros vinculos que
os da fé no Deus das promessas, nio deve perder-se de vista que, na perspetiva da
comunidade que transporta este texto, esta mulher estd grivida de um filho que ¢é
confessado como a resposta do Deus poderoso e misericordioso as aspiracoes
religiosas dos que o temem e as aspiragdes sociopoliticas dos pobres e mais frigeis (cf:
Gerber & Keith, 2009, pp. 295-308). A linguagem sobre o agir de Deus, face aos
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arrogantes e poderosos, evita os esteredtipos da vinganga. Privilegia, antes, a
confissio de que o seu poder é de tal modo salvador e misericordioso, que ao
inclinar-se para aqueles que sio mais frdgeis, expde o agir dos poderosos a sua
prépria perversidade e fragilidade (v.55). No texto, nao se descobre o rasto de uma
tentativa de defini¢io de Deus (¢f Dupont, 1980). Trata-se de um discurso crente
que privilegia a inscri¢io simbdlica numa genealogia e numa histéria coletiva,

enquanto mediagdes da pertenca religiosa.

A referencialidade sociorreligiosa do Magnificat

2

E impossivel retomar aqui, ainda que de forma sucinta, toda a histéria da
redagao deste hino. As diferentes exegeses tém debatido até a exaustao as suas origens
linguisticas e sociorreligiosas, oscilando entre as influéncias de um judeo-cristianismo
e de um pagano-cristianismo. Se o contexto ritual e orante das primeiras comunida-
des é relevante, nio menos é a consideracio do contexto social das comunidades
cristds que estdo na origem destas tradigdes textuais, constituidas por grupos de
diversas origens: crentes convertidos do judaismo oriundos da Palestina e da didspora
judaica; os convertidos do paganismo, entre eles muitos escravos (cf. Valentini,
1987, pp. 97-99). Tenha-se em conta que o movimento de Jesus se desenvolve na
Galileia, um lugar empobrecido pelo alheamento dos proprietdrios (cf. Lc 20,9) e
pelas revoltas do século I contra a ocupagio romana e contra os impostos; que a
pobreza era também real entre os cristdos de Jerusalém (cf. Gl 2,10; 1Cor 16,1-4);
que a pregacdo cristd na didspora atingiu as classes menos privilegiadas, tal como o
comprova o facto de muitos dos membros das comunidades paulinas serem escravos
convertidos (cf. 1Cor 12,13; Fl; Ef 6,5); entao, nao ¢ dificil escutar, nas palavras do
Magnificat, a afirmagao de um Deus que salva, um Deus Poderoso que intervird em
favor dos desprotegidos (cf. Neves, 1994; Boff, 2000).

Na obra The social World of Luke-Acts, Jerome Neyrey caracteriza o aconteci-
mento cristao, neste universo sociorreligioso, como «um virar de pernas para o ar»,
citando At 17,6 (cf. 1999, pp. 271-272). Aqui, o autor do texto cristdo refere que os
judeus de Tessalénica veiculavam, precisamente, esta acusagdo: «Estes que andaram
revirando o mundo inteiro. Agora estio também aqui [...].» Alguns intérpretes do
protocristianismo tendem a sublinhar que os cristdos se autorrepresentavam nio sé
como discipulos de um mestre, mas também como fazendo parte de um movimento
capaz de subverter a ordem e a estrutura do mundo. Esta leitura funda-se, também,

na observagio de que o judaismo entendeu Jesus, Estévao, Paulo e outros cristaos
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como aqueles que estavam a subverter o mundo judaico, acusando-os de atacar as
suas principais instituigdes: o templo e a Lei (cf. Hamel, 1979, p. 84).

E provdvel que perante estas acusagdes, os cristios procurassem oferecer uma
interpretagao diferente da sua posigio. Num contexto de celebragio ritual, as
palavras do Magnificat podem estar ao servico deste ato de interpretagao religiosa: a
manifestagao crista de um jubilo inaudito diante da salvagio que o Deus de Israel
realizara plenamente em Jesus Cristo. Nesta perspetiva, a voz feminina do
Magnificat assume a voz da comunidade crista, dando lugar a uma interpretacio da
memoria crista enquanto medium das possibilidades de reconversio dos valores
corrompidos, operagio simbdlica que passa pela ideia de um mundo as avessas (cf.
Nolam, 1995, 22-29). A ideia de uma memdria entre dois mundos, numa
encruzilhada, capaz de prometer um mundo alternativo, encontra uma forte
correlagao com o programa composicional de Joao Madureira, mesmo se a leitura do
compositor segue a via de uma interpretacio desritualizada e universalista (cf.

Madureira, 2015, pp. 347-353).

Conclusao

No quadro das dinimicas sociais recorrentemente interpretadas a partir do
conceito de seculariza¢io, a observagio da produgio artistica é um laboratério eficaz
para a compreensdo dos jogos de tensdo e transagao. Nos modelos de investigacio
mais reproduzidos, o olhar distribui-se recorrentemente por dois cendrios: por um
lado, o cendrio ritual-litdrgico, que continua a mobilizar mediagoes estéticas; por
outro, a esfera publica enquanto lugar de tensbes, muitas vezes resultantes de
processos de reutilizagio da meméria religiosa, sob formas novas de contrafactura,
desvinculados das autoridades e instituigoes que gerem a transmissao dessa memoria.
A obra que aqui se analisou, e o seu contexto expositivo e performativo, situam-se
neste segundo cendrio. Nio se trata de uma arte «de igreja» (no sentido de outrora,
de musica da chiesa). Mas também nio se deixa explicar a partir da légica de
«parédiar'® - ou seja, a reutilizagio de um estrato de meméria para fins estranhos a

sua prépria genealogia. No caso do Magnificar de Joao Madureira, a memoria

16 “Parédia” nio tem aqui um sentido pejorativo, descreve um processo. Aproxima-se do sentido de

contrafactura, em uso no século XVI, para caracterizar processos composicionais que partiam de um modelo pré-
existente. Este modelo, por vezes, nenhuma afinidade tinha com o cardcter ou a fun¢io da obra final. Estas
apropriagoes podiam afetar o texto (um texto antigo com uma nova mdsica) ou o texto ¢ a musica (adaptagio e
desenvolvimento de um elemento musical com um texto novo). A utilizacio da chanson «Malheur me bat» de
Ockghem na Missa de Josquin des Prez, que tomou o mesmo nome, serd um dos exemplos histéricos mais
conhecidos. Tenha-se em conta que, na historiografia, essa missa ¢ designada de «missa de parddia» ou «de
imitagio» e, no seu tempo, seria identificada como «missa de imitagio (parédia) de Malheur me ba».
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religiosa oferece-lhe uma narrativa enraizada numa tradigao, uma voz coletiva, uma
proposta de interpretagio dos sentidos da histéria humana. E certo que o composi-
tor ndo se coloca perante o texto como aquele musico que exerce um servigo no
campo religioso, construindo um suporte expressivo para a experiéncia ritual e
celebrativa de uma comunidade de pertenga — liturgia, no sentido moderno. Mas
também se mostrou que a sua leitura do texto cristao se enraiza na genealogia e
arqueologia do texto. Dificilmente esta atitude estética pode ser explicada, por isso, a
partir do conceito de détournement (desvio) de Duchamp (¢f 1994). No entanto,
sublinhe-se também que a sua leitura ndo estd ao servico do refor¢o de uma
identidade coletiva (etnicizagio) ou da confirmac¢io de uma tradi¢io (ortodoxiza-
¢i0). Apresenta-se como a proposta de um valor universal que o compositor 1é numa
tradigao particular. A possibilidade de uma leitura da histéria a partir do lugar da
vitima ou do pobre nio visa a apologia de um credo, mas o esbogo de uma utopia
politica partilhdvel — no sentido em que a criagio estética sinaliza um lugar
totalmente outro em relagio a ordem do mundo vigente. A leitura de Joao
Madureira encontra-se assim enraizada (radix), mas essa memdria é reelaborada
como matriz (matrix) de uma possibilidade de transformagao do mundo'’.

Numa obra marcante da sociologia da religido do final do século XX, Dani¢le
Hervieu-Léger (¢f 1999, pp. 71-88) mostrava que os processos de transmissao
religiosa, nas sociedades modernas — enquanto parte dos processos de transmissao
cultural —, passam pela combinac¢io molddvel de quatro dimensées: a comunitéria, a
cultural, a ética e a emocional. Interessou-lhe, sobretudo, ver estas dimensoes
enquanto polos em tensdo. No que a este estudo diz respeito, a tensdo entre o polo
comunitdrio e o polo ético tem uma particular relevincia. A dimensio comunitdria
da transmissao concerne ao conjunto de marcas sociossimbélicas que definem as
fronteiras do grupo religioso, permitindo delimitar as pertencas. Esta dimensio
comunitdria reenvia para a defini¢do formal e prdtica das pertengas: ser-se
circuncidado, ser-se batizado, praticar fielmente os cinco pilares do Islao, etc. A
dimensao ética descobre-se nas formas de aceitag¢io dos valores ligados 2 mensagem
religiosa, veiculada por uma tradigao particular. Esta dimensao ética da identificacio
pode encontrar-se, nos quadros sociais atuais, desarticulada da anterior. Na medida
em que uma mensagem religiosa apela a uma economia de valores universais, o

reconhecimento desses valores pode deixar de depender de um quadro de estrita

7 Esta dialética entre radix e matrix foi recentemente explorada por Teresa Bartolomei, num ensaio
teoldgico-politico, que visa propor um modelo de universaliza¢io inclusiva face a tendéncia de particularismo
exclusivo. Procura-se ir além de uma alternativa entre a figura politica da comunidade Gnica abstrata e a ideia
de identidades coabitantes com histérias particulares incomensurdveis (¢f. Bartolomei, 2018).
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pertenga. Neste caso, a descoberta do universal na meméria transmitida vai exigir
outros recursos para se pensar a singularidade. O alcance universal da proposta ética
pode ser vivido no quadro de uma dissolu¢io da tradi¢io enquanto manifestagao de
singularidades.

Estas dimensdes, comunitdria e ética, estdo, na perspetiva de Daniéle Hervieu-
-Léger em tensdo. Por um lado, as religies universais propéem uma mensagem cujo
alcance ético visa a humanidade inteira e cada individuo em particular. Mas na
medida em que se constituem como comunidades de escolhidos, aquele apelo
universal confronta-se com uma teologia da eleicio. Quando esta tensdo entre a
universalidade ética da mensagem e a singularidade identitdria da comunidade ¢ levada
a0 limite — num contexto em que cada polo se autonomiza do outro — a referéncia
parcial a uma das dimensoes pode produzir efeitos sociais diferentes. O enclausura-
mento étnico, derivado da sobrevalorizagao da singularidade, tende a esquecer a sua
presen¢a no tempo e no espago, absolutizando-se. Por outro lado, a diluigao das
crencas especificas da comunidade num sistema de valores universalmente partilhados
pode determinar uma identidade abstrata baseada na pertenga a espécie humana, mas
esvaziando o significado das histérias multiplas da humanidade.

De alguma forma esta tensdo estd presente no programa composicional de Jodo
Madureira. E certo que a sua leitura do Magnificat se enraiza na genealogia crente do
texto. No entanto, o compositor constrdi a sua interpretacio fora de qualquer
quadro de etnicizagio ou eclesificagio. Essa leitura niao toma o texto como um
territério de identidade, mas como uma trama aberta que permite a descoberta de
valores ndo redutiveis ao particularismo de uma tradi¢io. Este é o principal efeito
politico da operagio estética moldada pelas «artes de fazer» de Joio Madureira.
Note-se que o compositor estabelece um nexo entre a sua criagao e o imperativo de
reabilitacdo da politica (¢f Madureira, 2015). Esse gesto intelectual pode encontrar
vias exploratérias a partir da observagao de Jacques Ranciere acerca da importincia
do politico das linguagens artisticas contemporineas. Na sua perspetiva, essa énfase é
uma consequéncia da faléncia dos grandes sistemas explicativos e da erosio das
palavras-de-ordem agregadoras. No entanto, Ranciere sublinha que a capacidade
politica das provocagbes artisticas carece da articulagio a movimentos sociais e

politicos para obter a visibilidade necessdria (¢f Ranciere, 1994; 2004).

Referéncias bibliograficas

APARICIO RODRIGUEZ, A. El Magnificat desde la humillacidn. Ephemerides
Mariologicae, vol. 48, 1998, pp. 335-363.

REVER @ Ano 18  N° 1 ® jan/abr 2018



A memoria religiosa entre estética e politica 73

ARANDA PEREZ, G. El Magnificat, el Evangelio proclamado por Marfa.
Ephemerides Mariologicae, vol. 36, 1986, 23-36.

BARTOLOME]I, Teresa. Radix, Matrix: Community belonging and the ecclesial
form of universalistic communitarism. Lisboa: Universidade Catélica Editora, 2018.

BOFF, Maria Lina. A fala de Maria no magnificat aos povos do terceiro milénio:
para uma mistica evangélica. Revista Eclesidstica Brasileira, vol. 60, 2000, 619-640,

859-879.

CAMOES, Luis Vaz de. Poesia Lirica: Luis Vaz de Camées. Org., prefécio e notas de
Hernani Cidade. Lisboa: Verbo, 1971.

CENTRO DE ESTUDOS DE HISTORIA RELIGIOSA (Org.). Portugaliae monumenta
misericordiarum. Vol. 1: Fazer a historia das Misericérdias. Lisboa: Uniao das
Misericérdias Portuguesas, 2002.

CERTEAU, Michel de. LTnvention du quotidien: 1. Arts de faire. Paris: Gallimard,
1990 [1980].

CHEYRONNAUD, Jacques. Musique, politique et religion: de quelques menus
objets de culture. Paris: L’'Harmattan, 2002.

CHOUVEL, Jean-Marc. «Avec le temps, il n’y a pas de forme sans mémoire...». In:
OLIVE, Jean-Paul ez. al.. Musique et mémoire. Paris: L' Harmattan, 2003, pp. 47-56.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Atlas ou a gaia ciéncia inquieta: O olho da histéria,
3. Lisboa: KKYM & EAUM, 2013.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Ce que nous voyons, ce qui nous regarde. Paris:
Minuit, 1992.

DUCHAMP, Marcel. Duchamp du signe: Ecrits. Réunis et présentés par Michel
Sanouillet. Paris: Flammarion, 1994.

DUPONT, Jacques. Le Magnificat comme discours sur Dieu. Nouvelle Revue
Théologique, vol. 102, 1980, 321-343.

GERBER, D.; KEITH, P. Les Hymnes du Nouveau Testament et leurs fonctions.
XXII¢ congrés de I’Association Catholique Frangaise pour 'Etude de la Bible
(Strasbourg, 2007). Paris: Cerf, 2009.

GIL, Inés. The Secular Age of Film in Portugal. In: MENDONCA, J. T. ez al.
(Org.). Religion and Culture in the Process of Global Change: Portuguese Perspectives.

REVER © Ano 18  N° 1 ® jan/abr 2018



74 Alfredo Teixeira & Luisa Almendra

Washington D.C.: The Council for Research in Values and Philosophy, 2015, 153-
160.

GROYS, Boris; WEIBEL, Peter (Org.). Medium Religion: Faith, Geopolitics, Art.
Koln: Verlag der Buchhandlung Walther Konig, 2008.

HALBWACHS, Maurice. La mémoire collective. Paris: PUF, 1968 [1949].

HAMEL, E. Le Magnificat et le renversement des situations: réflexion théologico-

biblique. Gregorianum, vol. 60, 1979, 84.

HEARTNEY, Eleanor. Postmodern Heretics: The Catholic Imagination in
Contemporary Art. New York: Midmarch Arts Press, 2004.

HERVIEU-LEGER, Danicle. Le pélerin et le converti: La religion en mouvement.
Paris: Flammarion, 1999.

MADUREIRA, Jodo. Reabilitar a politica na experiéncia de revisita¢io do
«Magnificat». Communio, vol. 32, n. 3, 2015, pp. 347-353.

MANOEL, Francisco d’Orey. «Visita» a 516 anos de «agao» por boas causas. In:
MONTENEGRO, Maria Margarida et al. (Org.). Visitagdo. O arquivo: meméria e
promessa. Lisboa: Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, 2014, pp. 133-146.

MARQUEZ CALLE, M. La imagen de Dios en el Magnificat. Madrid: Editorial de
Espiritualidad, 1994.

MERINI, Alda. Magnificat: un incontro con Maria. Milano: Frassinelli Editore,
2002.

MONTEIRO, Manuel Herminio ez al. (Org.). Rosa do mundo: 2001 poemas para o
futuro. Lisboa: Assirio & Alvim, 2001.

MONTENEGRO, Maria Margarida et al. (Org.). Visitagdo. O arquivo: meméria e
promessa. Lisboa: Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, 2014.

NEVES, Joaquim Carreira das. Sociodrama sobre o Magnificat. Biblica, vol. 2,
1994, pp. 157-161.

NEYREY, Jerome H. (Ed.). The Social World of Luke-Acts: Models for
Interpretation. Peabody MA: Baker Academic, 1999.

NOLAN, Mary Catherine. The Magnificat, Canticle of a liberated people: A
Hermeneutical Study of Luke 1:46-55. Doctoral Dissertation. Dayton Ohio:
University of Dayton, 1995.

REVER @ Ano 18  N° 1 ® jan/abr 2018



A memoria religiosa entre estética e politica 75

RANCIERE, Jacques. Esthétique de la politique et poétique du savoir. Espaces
Temps, n° 55-56, 1994, pp. 80-87.

RANCIERE, Jacques. Malaise dans Uesthétique. Paris: Ed. Galilée, 2004.

SA, Isabel dos Guimaraes. As idades da Misericérdia de Lisboa: velhos e novos
pobres. In MONTENEGRO, Maria Margarida ez al. (Org.). Visitacdo. O arquivo:
memoria e promessa. Lisboa: Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, 2014, pp. 149-
160.

SENA, Jorge de. Poesia I1. Lisboa: Edicoes 70, 1988.

VALE, Paulo Pires do Vale. Visitagdo e errincia: expor-se ao arquivo. In:
MONTENEGRO, Maria Margarida ez al. (Org.). Visitaggo. O arquivo: memdria e
promessa. Lisboa: Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, 2014, pp. 7-19.

VALENTINI, Alberto. I/ Magnificat: genere letterario, struttura, esegesi. Bologna:
EDB, 1987.

VENANCIO, Renato Pinto (Org.). Uma bistéria social do abandono das criancas. De
Portugal ao Brasil: séculos XVIII-XX. Sao Paulo: Alameda; Belo Horizonte: Editora
PUC Minas, 2010.

Recebido: 06/04/2018
Aprovado: 27/04/2018

REVER © Ano 18  N° 1 ® jan/abr 2018



