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SECAO TEMATICA

Modernidade, critica e retorno da religiao:
uma abordagem de Parasita e O Poco

Modernity, criticism and return of religion:
an approach of Parasite and The Platform

Danilo Mendes*

Resumo: Nosso artigo trata da relagio entre modernidade e religido através dos filmes Parasita (2019)
e O pogo (2019). Seu objetivo é demonstrar como esses filmes retratam essa relagao. Temos como
hipétese que isso se d4 por meio da critica da religiao desenvolvida pela modernidade e de seu retorno.
Dessa forma, o artigo segue na seguinte ordem: 1) andlise da religiao, na perspectiva moderna, em
configuragio imagética, ideoldgica e estrutural em cada um dos filmes; 2) aproximagio dos enredos
com as criticas modernas a religiao e com seu retorno. Pretendemos que este artigo contribua tanto
para os estudos de religido e cinema (e cultura pop em geral) quanto para o campo de pesquisa da
relagao entre religiao e contemporaneidade.

Palavras-chave: Religido. Modernidade. Parasita. O Pogo.

Abstract: Our article exposes the relation between modernity and religion through the movies Parasite
(2019) and The platform (2019). Its main objective is to demonstrate how these movies retreat this
relation. We hypothesize that the relation is constituted by the modern critics of religion and its
return. The article is structured in the following order: 1) an analysis of the religion, in a modern
perspective, in images, ideas, and structure in each movie; 2) an approximation of their narratives
to the modern critics of religion and its return. We intend that this article contributes to the study
of religion and cinema (and pop culture in general) and the research field of the relation between
religion and contemporaneity.

Keywords: Religion. Modernity. Parasite. The Platform.

Introdugio

Em 2020, pela primeira vez na histdria da premiacao, o Oscar de melhor filme foi
dado a um filme estrangeiro. Com um roteiro surpreendente, Parasita (2019), do diretor
Bong Joon-ho, conquistou quatro estatuetas na ocasido: melhor filme, melhor filme
internacional, melhor diretor e melhor roteiro original. No site de critica especializada
Rotten Tomatos, o filme conta com a pontuagio de 99% na avaliagio de 430 criticos.
Sucesso, portanto, de critica, o filme foi premiado em diversas outras ocasioes e j é
considerado um dos melhores j4 feitos na Coreia do Sul.

Outro filme lan¢ado e com boa pontua¢io no Rotten Tomatos é O pogo (2019),
dirigido pelo espanhol Galder Gaztelu-Urrutia, distribuido pela plataforma de streaming
Netflix. Apesar da pontuagao mais baixa em relagao ao anterior, 88% de 76 criticos, o
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filme parece trilhar um caminho de sucesso segundo a critica'. Essa distopia que circula
entre o horror, o suspense e a ficgdo cientifica, permaneceu durante trés semanas apds
seu langamento na lista de dez filmes mais acessados na Netflix brasileira. Por suas po-
tentes metdforas e roteiro imprevisivel, O pogo tem sido comparado com outros filmes
do género, como Us (2019) de Jordan Peele e Snowpiercer (2013), também de Bong
Joon-ho.

Parasita e O pogo podem ser comparados nio somente pelo cardter positivo da criti-
ca, mas, também, por suas temdticas. Ambos tratam diretamente da questio da luta de
classes e da desigualdade social. Com mais ou menos nuances e obviedades, tanto um
quanto outro tecem fortes criticas ao capitalismo e seu modelo segregacionista®. Parasita
apresenta nitidas separagdes entre as condicoes de vida da parte alta da cidade e as da
parte baixa, mais pobre e sujeita a intempéries naturais, como a chuva e o alagamento.
Apesar de distopico, O pogo o faz através da figura dos andares, nos quais, aleatoria-
mente, os primeiros possuem toda a comida disponivel, e aos tltimos nada resta. Essa
leitura dos filmes é acertada, mas nao capta toda a potencialidade interpretativa que
eles apresentam. Nosso artigo se instaura nessa brecha, no sentido de pensar elementos
filmicos comparativamente a partir da questao da relacio entre religiao e modernidade.

O objetivo deste artigo, portanto, ¢ demonstrar como os filmes Parasita e O pogo
retratam a relagdo entre religiao e modernidade. Temos como hipdtese que isso se d4
por meio da critica da religiao e de seu retorno. Dessa forma, o artigo segue na seguinte
ordem: 1) andlise da religido em configura¢io imagética, ideoldgica e estrutural em cada
um dos filmes; 2) aproximagao dos enredos com as criticas modernas a religiao e com
o seu retorno. Pretendemos que este artigo contribua tanto para os estudos de religido
e cinema (e cultura pop em geral) quanto para o campo de pesquisa da relagao entre
religiao e contemporaneidade.

Parasita e o0 dharma

Parasita, filme coreano de Bong Joon-ho, narra a histéria de uma familia desem-
pregada que, sob baixas condi¢des econdmicas, busca modos de se sustentar. Através de
um amigo, o filho mais velho, Ki-woo, torna-se professor particular de inglés de Da-hye
na casa de uma familia da alta sociedade coreana, os Park, composta por Yeon-kyo, a
mae, Dong-ik, o pai, Da-song, o filho mais novo e Da-hye, filha mais velha. Por meio
de pequenos golpes, Ki-woo insere seus familiares como empregados dessa casa: sua
irma, Ki-jung, como professora de artes, seu pai, Ki-taek, como motorista e sua mae,
Chung-sook, como governanta. A reviravolta do filme se d4 quando a antiga governanta,
Moon-gwang, que fora substituida por Chung-sook, retorna a casa implorando para

1 Como exemplo, citamos a resenha do filme no site do The New York Times: “An Accidentally Timely
Political Allegory”. Nela, Jason Bailey (2020) diz que O pogo é um filme oportuno para a época da pandemia
do coronavirus e suas criticas sociais metaféricas sao seu ponto forte.

2 Ciriticos especializados e sites dedicados a resenhas de filmes indicam semelhancas entre Parasita e O
pogo quase sempre na mesma diregao: critica a estrutura social do capitalismo. Ver, por exemplo, Aquino, 2020;
Squires, 2020; Smithers, 2020; Wilkinson, 2020.
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realizar uma visita a um bunker secreto (até entio desconhecido). Ao fazé-lo, revela
que seu marido, Geun-sae, desempregado hd anos, se alimenta de pequenos roubos
da familia Park. Apés duplas ameagas, a familia de Ki-tack consegue escapar e prender
Moon-gwang e seu marido no bunker. A antiga governanta 14 morre porque Chung-
sook a empurra da escada para que ela e a patroa, Yeon-kyo Park, nio se encontrem.

Durante esse episédio, uma tempestade atinge a cidade, ocasionando diversos pontos
de alagamento. Ao voltar para casa, Ki-taek, Ki-woo e Ki-jung se deparam com a casa
inundada pela chuva. Eles tentam salvar o pouco que é possivel e acabam dormindo
em um abrigo que acolhe todos os atingidos. No dia seguinte, ao voltar ao trabalho,
a familia Park prepara uma festa para seu filho mais novo com diversos convidados
da elite da cidade. No momento da chegada do bolo, Geun-sae se liberta do bunker e
vai atrds da familia de Ki-tack para matd-los. Nesse momento de confusio e vinganga,
ele ataca Ki-woo com uma pedrada na cabega e Ki-jung com uma facada no peito.
Intervindo na situagao, Chung-sook mata Geun-sae com um espeto de churrasco.
Enquanto esse caos se armava e os convidados da elite coreana fugiam, o filho mais
novo dos Park, Da-song, desmaia. O pai, Dong-ik Park, pede a Ki-tack para levé-los
ao hospital e deixe Ki-jung, ferida, para trds. Ao negar-se e perceber o nojo com que
Dong-ik Park tratava todos os empregados, Ki-tack resolve matd-lo com uma facada
no peito. Percebendo o que havia feito, ele foge e se esconde no bunker que, a essa
altura, estava vazio. Paralelamente, Ki-jung nao resiste a facada e morre. Certo tempo
ap6s o incidente, Ki-woo se recupera e ¢ julgado juntamente com sua mae, enquanto
Ki-tack continua foragido das autoridades. As tltimas cenas mostram-no enviando
uma carta em cddigo Morse através do sistema de iluminagio da casa para seu filho,
avisando que estd bem e sobrevive de pequenos furtos de comida dos novos moradores
da casa. Ki-woo escreve uma carta, que nio tem como enviar para o pai, dizendo-lhe
que seguird a vida tentando enriquecer para, um dia, comprar a casa e libertar o pai da
situacao de cdrcere.

As criticas sociais na narrativa sio muito fortes e contemplam os temas tanto da
desigualdade social quanto da desumanizagio no capitalismo. Todavia, nosso foco ¢
outro: apesar de, em uma leitura mais superficial, Parasita ndo utilizar muitos elementos
diretamente religiosos em sua narrativa, parece haver uma estrutura religiosa na trama’.

Para isso, hd alguns pontos a serem considerados. Primeiramente, dentre os pou-
cos elementos ligados diretamente 2 religiao, indicamos uma espécie de divinizacio de
Dong-ik Park. Antes, todavia, de uma questao religiosa, essa diviniza¢io se dd por uma
fetichizagao do mundo ocidental. Em toda a familia essa forte ligacio ¢ perceptivel: Da-
hye estuda inglés; Da-song é reconhecido pela familia como um génio da arte, que, nas
palavras da sua mae, assemelha-se a Jean-Michel Basquiat, além de ser apaixonado pela
cultura dos nativos estadunidenses; Yeon-kyo Park, a mae, confia em tudo que vem dos

3 H4 apontamentos sobre religido em outros filmes de Bong Joon-ho, como, por exemplo, Snowpiercer
(2014), como uma metéfora do éxodo. Sobre isso, ver Kim, 2016. Sarina Annis defende que Parasita questiona
importantes conceitos modernos que sio fundamentais para pensar a religido (Annis, 2019).
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Estados Unidos da América®. Esse fato se comprova em diversos momentos ao longo
do filme, por exemplo, ao tratarem Dong-ik por Nathan Park, nome ocidentalizado
— o mesmo que fazem com Ki-woo, chamando-o de Kevin. Sr. Park é um executivo
bem sucedido e rico. Em certo ponto da narrativa, Sr. Park afirma que hd sempre uma
linha, um limite que deve ser mantido entre os funciondrios e sua familia’. Separado
dos pobres, portanto, a figura de Park indica um toque de santifica¢io. Diversas cenas
contribuem para essa ideia. Primeiramente, quando Ki-tack, em um jantar com sua
familia, comemora o emprego dos quatro na casa dos Park, dizendo que toda a fonte
de renda deles vinha daquela familia. Nesse ponto, Ki-tack sugere que eles rezem em
agradecimento ao Sr. Park. Posteriormente, Geun-sae revela que mantém no bunker uma
espécie de altar para o Sr. Park, a quem agradece todos os dias por acolhé-lo, mesmo
sem saber que o faz. Como uma espécie de agradecimento, Geun-sae acende as luzes
por onde ele passa, para iluminar o caminho de Nathan. O auge dessa divinizagio
ocorre nas cenas finais. Sr. Park precisa pegar a chave de seu carro que estd embaixo de
Geun-sae, nessa altura, jd ferido de morte, e na aproximagio Geun-sae lhe sorri com
grande admiragao e gratidao. Nesse momento, o posicionamento da cimera assume a
perspectiva de Geun-sae olhando o Sr. Park. Na cena, percebemos Sr. Park fantasiado
de indio estadunidense, olhando assustado para Geun-sae com o fundo revelando um
céu resplandecente, como se a ele Sr. Park pertencesse, na visio do moribundo.

Essa perspectiva de divinizagio de Sr. Park, abre caminho para uma segunda per-
cepcao: a relagao de Parasita com a no¢ao budista de dbarma. Sugerimos essa associacio
nao somente pela ligacio histdrica da Coreia com o budismo®, mas pela fundamenta-
¢ao religiosa da realidade social. Em outras palavras, a estrutura social seria inexordvel
porque provém de uma forc¢a exterior a prépria sociedade que, neste caso, faz parte da
prépria natureza. A breve defini¢ao de dharma de Damien Keonw nos convém para
melhor estabelecermos essa relagio:

Dharma pode ser traduzido como “Lei Natural”, um termo que capta seus dois principais
sentidos, a saber, como principio da ordem e da regularidade visto no comportamento
dos fendmenos naturais, e também na ideia de uma lei moral universal cuja exigéncia foi
descoberta por seres iluminados como o Buda (note que o Buda descobriu o Dharma,
nio o inventou). Todo aspecto da vida é regulado pelo Dharma; as leis fisicas que regu-
lam o nascer do sol, a sucessio das estacoes, o0 movimento das constelagoes. Na ordem
moral, o Dharma se manifesta na lei do karma, que governa como as a¢es morais afetam
individuos nas vidas presente e futura. Viver em acordo com o Dharma e implementar
suas exigéncias leva a felicidade, a realizagio e a salvagio; negligencié-lo ou transgredi-lo
leva ao sofrimento sem fim no ciclo do renascimento (Keonw, 1996, pp. 96-97).

Se, no budismo, falar em dbarma indica falar em uma ordem natural das coisas,
tanto a nivel fisico quanto moral, nos termos de Parasita ele pode indicar a sustentacio

4 Sobre a relagao entre o cinema de Bong Joon-ho, anteriormente a Parasita e os EUA, recomendamos
o artigo de Taylor: “The ideological train to globalization” (Taylor, 2016).

5 Essa linha aparece literalmente em diversas imagens durante Parasita, conforme indica a acurada leitura
de Chris Haigh em 7he look of Parasite (2020).

6 Apesar de hoje o budismo ser a segunda religido com maior niimero de praticantes da Coreia, atrés
do protestantismo, aquele ¢ difundido na cultura do pais desde o séc. IV, enquanto este chegou por meio de
missiondrios no fim do séc. XIX.
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religiosa da ordem social. Isso implica, também, que o dharma seja a base da desigualdade
e injustica econémica presente em toda a narrativa e que constitui a trama. Ora, uma
vez que existe uma lei césmica universal que sustenta a ordenagio econdmica das classes
sociais, a diferenga e a injustiga presentes nesta ordenagao também sio sustentadas por
tal lei. A nogao de dharma, nesse sentido, estabelece os principios pelo qual a sociedade
se rege, em nivel coletivo. Em nivel individual, consequentemente, essa nogao se revela
tao definitiva quanto anteriormente: aqueles que se adequam e promovem o dharma
sao recompensados com a felicidade e, ao contrdrio, quem contra ele se coloca, sofre.
Essa relagao entre ato e consequéncia se estabelece na nogao de karma, isto é, o retorno
da moralidade das agbes anteriores.

Esses conceitos, embora alheios ao léxico da narrativa, parecem indicar um interessante
caminho interpretativo acerca de sua estrutura. Nossa hip6tese, nesse ponto, é de que
mais do que revelar que a nogio de dharma é subjacente ao filme, ela é por ele criticada.
Isso por um simples motivo: inicialmente, a familia de Ki-tack se adequa & ordem social
estabelecida. Vivem em uma periferia em péssimas condicoes e parecem aceitar para si o
destino de uma vida com poucas mudangas econdmicas. Apesar de buscar se empregar,
a familia ndo tem grandes expectativas quanto ao seu futuro. Posteriormente, ao se ajun-
tarem (como parasitas) na familia Park, eles se colocam contra o dbarma nao apenas por
desejarem o luxo que nao faz parte de sua natureza social, mas por ocuparem posigoes que
nao lhes pertenciam (salvo Ki-taek, que jd havia sido motorista anteriormente, Ki-woo
nao era professor de inglés, Ki-jung nao era professora de artes, nem Chung-sook era go-
vernanta). Em um terceiro momento, quando Ki-woo e Chung-sook voltam a realidade
com o regime prisional semiaberto, eles parecem adequados novamente a sua ordem social.

Duas leituras sao importantes aqui: a primeira, critica, ea segunda, mais conj untural.
A ideia de que o seguimento do dbarma traria felicidade parece inveridica se olharmos
para o primeiro momento descrito acima. Enquanto mera espectadora da desigualdade, a
familia de Ki-taek nio parecia refletir realizagao nem salvagio. Pelo contrdrio, a vontade
de fugir dessa ordem se revela maior do que a simples coeréncia aos fatos biogréficos de
cada um, como a profissao e o nome. Nesse sentido, para aqueles que ocupam no filme
as faixas econdmicas mais baixas, a ordem social nio traz felicidade nem se respeitada
nem se questionada. Parece haver, nessa primeira leitura, uma indiferenca radical acerca
da realidade ontoldgica do dharma. Por outro lado, a estrutura dos trés momentos indica
a realizagao do karma. A partir do momento em que a familia de Ki-taek se posiciona
contra a ordem social, o sofrimento vem 2 tona desfazendo seus golpes e punindo os
empregados. Nessa segunda leitura, a narrativa filmica nao contribuiria para uma critica
do dharma, mas para sua realizagio através do karma ainda na presente vida. A partir
desses dois elementos, sobretudo o conceito de dharma, defendemos que a religido se faz
presente em Parasita em sua estrutura narrativa, apesar da quase auséncia de seus simbolos.

O pogo e a redengao

O poo, dirigido pelo espanhol Galder Gaztelu-Urrutia, narra a trajetéria de Goreng
no pogo, uma espécie de prisao vertical, ou, nos termos de sua administragao, o centro
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vertical de autogestao. Esse homem, cuja histdria anterior nos é desconhecida, revela
a0 longo do filme que foi voluntariamente para esse lugar por trés motivos: receber
um certificado, ter tempo de ler Dom Quixote e se obrigar a parar de fumar. Cada ha-
bitante do pogo poderia levar consigo um objeto, ao que Goreng escolheu esse livro.
Seu tempo é de seis meses. Todavia, ao acordar no pogo, ele se d4 conta de que nio
conhecia totalmente sua estrutura. Percebe que sao incontdveis andares nos quais duas
pessoas convivem durante um més e, no fim deste més, a mesma dupla é realocada
aleatoriamente para outro andar.

Cada andar conta com a inscri¢do na parede referente a sua posigao, bem como
duas camas, uma pia com espelho e um vaso sanitdrio. No meio do andar hd um enor-
me vao pelo qual transita uma plataforma com a comida. No nivel 0, onde a comida ¢
preparada, a plataforma é enchida com diversos tipos de alimentos (depois se descobre
que cada habitante do pogo indica um prato que gostaria de comer durante a estadia)
e a cada andar, a partir do primeiro, a dupla se alimenta do quanto quiser e tiver ali,
desde que nao se guarde nada para quando a plataforma descer. Como ¢ de se esperar,
a comida intacta do andar zero mal chega ao quinquagésimo. Mais tarde se descobre
que sdo trezentos e trinta e trés andares.

Como sdo seis meses, Goreng passa por seis andares do poco. No de nimero qua-
renta e oito, durante seu primeiro més, seu companheiro ¢ Trimagasi, um senhor que
cometeu um homicidio culposo apés se irritar com um andncio enganoso na televisao.
Ele lhe ensina sobre o funcionamento do pogo e confessa ter assassinado seu tltimo
companheiro de andar. L4 ele conhece Miharu, uma mulher de ascendéncia asidtica
que todo dia desce em cima da plataforma em busca de uma crianga perdida, sua filha.
No segundo més, Goreng acorda amarrado em sua cama por Trimagasi. Eles estao
no andar cento e setenta e um: seu companheiro o amarra, pois sabe que nao haverd
alimento para os dois e, em algum momento, ele precisard comer pedagos da carne
humana de Goreng. Quando esse momento chega, Miharu chega ao andar descendo
pela plataforma e d4 a chance a Goreng de matar Trimagasi, o que ele faz sem hesitar.

No terceiro més, Goreng acorda com uma nova companheira no andar trinta e
trés, Imoguiri, que ele reconhece: era a entrevistadora que julgara se ele poderia ou nao
passar por aquela experiéncia. Apds meses nesse trabalho, ela decidiu fazer parte do
experimento e percebeu que também estava sendo enganada. Com a consciéncia (ou
ilusao) de autogestao, Imoguiri comia um dia e deixava seu cao comer no dia seguinte
(este era seu objeto escolhido), bem como reservava uma quantidade razodvel de comida
para os prisioneiros do andar abaixo, aos quais pedia que, por solidariedade, comessem
somente o necessario para sobrevivéncia, para que todos dos andares abaixo tivessem
comida. Essa “solidariedade” s6 se estabelece quando Goreng ameaga defecar na comida
se os vizinhos de baixo ndo cumprirem suas ordens.

No quarto més, Goreng acorda com Imoguiri enforcada. Aparentemente, seu sui-
cidio se d4 porque eles estao no nivel duzentos e dois e ela havia sido informada, por
trabalhar na administragio do poco, que eram apenas duzentos andares. Como a comida
nao chega até esse nivel, Goreng passa o més se alimentando dela e com alucinagoes
nas quais conversa tanto com Imoguiri quanto com Trimagasi. No quinto e dltimo
més, Goreng acorda no sexto andar ao lado de Baharat, um forte homem que tenta sair
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do poco utilizando uma corda. Depois de ser traido pelos habitantes do andar cinco e
perder sua corda, Baharat embarca com Goreng em uma missao: descer na plataforma
até o dltimo nivel para distribuir a comida igualmente entre todos os prisioneiros e
subir com a plataforma para mandar uma mensagem a administragio do pogo.

O que comega como uma ideia de distribui¢ao igualitdria termina como violéncia
extrema: para proteger a comida e dividi-la igualmente, Goreng e Baharat tém que agredir
e, em alguns casos, matar prisioneiros. E o que acontece ao encontrarem Miharu sendo
comida viva por dois habitantes em um andar baixo. Nessa luta os dois quase morrem,
mas continuam descendo, mantendo intacto somente um prato: esta seria a mensa-
gem. Ao chegar ao tltimo andar, trezentos e trinta e trés, se deparam com uma crianga
que assumem ser a filha de Miharu. Com a mae morta, a crianca, faminta, pede para
comer o Gnico prato que havia restado, aquele que seria a mensagem. Eles permitem.
Passam-se dias, Baharat morre devido aos ferimentos e Goreng, j4 moribundo a esse
ponto, decide enviar a menina como a mensagem. Sobem os dois na plataforma que
ainda desce mais um nivel antes de retornar ao zero: o fundo do pogo. Nesse, Goreng
encontra Trimagasi em alucinagio e decide enviar a garota sozinha ao nivel zero, por-
que o homem de sua alucina¢io o convence de que a mensagem nio necessita de um
mensageiro. Assim, ele desce no abismo e desaparece na escuridao enquanto a menina
sobe com a plataforma.

Por mais que o enredo do filme aponte para uma ébvia critica social, na qual os niveis
superiores consomem tudo o disponivel deixando para os inferiores somente os restos
de lougas sujas e quebradas, e a opgdo do canibalismo para sobrevivéncia, sua narrativa
é recheada de elementos religiosos. Se Parasita se comunica através de ideias budistas,
O pogo utiliza nogoes judaico-cristas. Por vezes se atribui a Goreng uma missao e uma
indole messianicas, e pergunta-se sobre a crenga em Deus dos personagens, por outras,
trechos biblicos sdo literalmente citados e sua numerologia referida. Interessam-nos,
aqui, duas fortes imagens utilizadas pela narrativa: messianismo e redengao.

Antes, todavia, cabe um paréntese sobre a questio da numerologia. Aqui hd um
caso, no minimo, interessante. Mais do que a 6bvia referéncia entre trezentos e trinta e
trés andares e seiscentos e sessenta e seis presos, hd um jogo entre o nimero dos andares
e passagens biblicas. No andar quarenta e oito, Goreng 1¢ o inicio de Dom Quixote para
Trimagasi, o que sugere um paralelismo com o livro de Génesis, uma vez que se trata de
histérias fora de um tempo comum e, além disso, narrativas sobre um inicio mitico-ori-
gindrio. Seguindo essa chave de leitura, cada niimero de andar parece enviar uma men-
sagem codificada sobre a passagem de Goreng naquele lugar em referéncia ao primeiro
livro biblico. No andar quarenta e oito, evoca-se Génesis, capitulo quatro versiculo oito,
no qual Caim mata Abel. Nesse mesmo andar Trimagasi anuncia que matou seu tltimo
companheiro de cela. No andar cento e setenta e um, evoca-se Gn 17: 1, no qual Deus
ordena a Abrado ser perfeito e andar em sua presenga, ética a que recorre Goreng quando
estd para ser morto por Trimagasi. No andar trinta e trés, Gn 3: 3 indica a proibigio de
comer o fruto da 4drvore do meio do Eden, ao passo que Imoguiri tenta regular a quanti-
dade de alimento dos prisioneiros de outros andares. No andar duzentos e dois, Imoguiri
se mata antes que Goreng acordasse, evocando Gn 20:2, no qual Abrado entrega sua
companbheira para outro homem que tem a morte decretada por isto. E, por fim, no andar

REVER ¢ Sio Paulo ® v. 20 ® n. 3 * set/dez 2020



66 Danilo Mendes

seis, Goreng e Baharat embarcam na plataforma como Noé quando constréi sua arca no
capitulo 6 do livro de Génesis. A numerologia, aqui, nio somente indica paralelos, mas
credita & narrativa um profundo significado religioso na constitui¢io da ordem.

O messianismo, primeiro dos principais elementos religiosos, é evocado em toda
a trama. Definimos messianismo de forma abrangente, aqui, concordando tanto com
a concepgao socioldgica de Lisias Negrao, para quem o termo tem a ver com a “crenga
em um salvador, o préprio Deus ou seu emissdrio, e & expectativa de sua chegada, que
pord fim a ordem presente, tida como iniqua ou opressiva, e instaurard uma nova era de
virtude e justica” (Negrao, 2001, p. 119), quanto com Walter Benjamin, que relaciona
messianismo com a vontade de realizagao do Reino de Deus (Benjamin, 2018, p. 20).
O messianismo, nesse sentido, tem a ver com a realizagio de uma escatologia na qual
sao restauradas a dignidade e a justica. Em O poo, a instauragio de uma divisdo igua-
litdria da comida entre todos os andares significaria uma subversao, podendo levar ao
o fim desse sistema. O salvador/messias da narrativa é Goreng. Primeiramente, quando
questionado, antes mesmo de ir para o pogo, sobre sua comida preferida, ele responde
escargor: iguaria tipicamente francesa que consiste em um caramujo cozido em sua
prépria casca. Ironicamente (ou simbolicamente), quando ameaga comer pedagos de
sua carne enquanto ele ainda estd vivo, Trimagasi o chama de caramujo, em referéncia
ao alimento que, antes de ser preparado, deve ser meticulosamente purificado. Tal ideia
remete ao tempo de preparagio de Jesus no deserto antes do comego de seu ministério.

A atribui¢do mais direta do messianismo a Goreng, todavia, se passa quando, em
sua alucina¢io no andar duzentos e dois, Imoguiri insiste para que ele coma sua carne,
citando o evangelho de Joao’ e, entdo, o chama de messias da merda (em referéncia
ao seu ato no andar anterior). Nesse momento, Goreng parece tomar consciéncia da
missao messidnica que assume para si. Pouco tempo depois de subir ao sexto andar,
ele convence Baharat a descer pela plataforma e distribuir os alimentos. Durante essa
jornada, prisioneiros de poucos andares abaixo perguntam se ele é o messias: “Quem é
vocé? O Messias? Veio nos redimir? Os Messias multiplicam pao e peixe, nao os tiram
da nossa boca”. A partir desse momento, as referéncias tanto orais quanto imagéticas
do filme ficam ainda mais claras, como na imagem em que Goreng olha para cima e
se depara com uma altura infinita de trezentos e trinta e dois andares acima de si. Sujo
de sangue, como Jesus apds seus agoites, e com os cabelos sugerindo uma coroa de
espinhos, Goreng aparenta buscar por auxilio sem encontrd-lo.

O messias Goreng consegue chegar até o fim do pogo carregando um prato intacto
como mensagem, mas sua reden¢io nio ocorre nos termos esperados. Seu sofrimento
nao ¢ premiado com uma volta a vida em sua subida a plataforma com o prato. Antes,
ele abdica de ser o mensageiro em favor da mensagem, renunciando a uma redencio
como a indicada nos textos biblicos. Se nos evangelhos a redencio de Jesus se dd por
meio de sua ascensao e ressurrei¢ao dos mortos, em O pogo, Goreng permanece no ponto
mais baixo (depois ainda do andar trezentos e trinta e trés) e permite que a mensagem

7 Elao faz literalmente citando uma passagem biblica cujo centro é: “Quem come a minha carne e bebe
o meu sangue tem a vida eterna, e eu o ressuscitarei no dltimo dia. [...] Quem come a minha carne e bebe o
meu sangue permanece em mim e eu nele” (Jo, 6, 53-56).
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continue sem mensageiro. Nao hd premiagao para seu sacrificio. Nao sabemos o que
acontece depois dessa cena, como a crianga é recebida na cozinha do nivel zero, ou se
algo foi modificado no sistema do pogo. Isso, mais do que indicar a possibilidade aberta
de redencio, indica um messias sem reden¢ao nem ascensio. Nesse sentido, a ideia de
redengio, to importante para o cristianismo, religido que forneceu os simbolos de
quase todas as metdforas do filme, nao encontra ressonincia na narrativa dele.

Modernidade e religiao: da critica ao retorno

Estabelecemos, portanto, que — seja em estrutura ou nas metaforas da prépria
narrativa — a religido se constitui como um importante fator tanto para Parasita quanto
para O pogo. Damos, agora, um passo para além disso: buscamos como os filmes estru-
turam uma relagio entre modernidade e religido. Nossa hipStese é que as duas narrativas
fornecem metaforicamente subsidios para refletir sobre como a modernidade pensou
a religido, sobretudo a partir da nogao de epifendmeno. Obviamente, a modernidade
nao ¢ um tempo monolitico, e se constitui de diversas linhas artisticas e filoséficas que,
por vezes, se contrapéem. Ao mesmo tempo, essas manifestagoes nao sio radicalmente
diferentes a ponto de nio podermos identificar o que seja algo como o moderno. Embora
essa defini¢do ndo nos caiba aqui, indicamos a modernidade a partir de certa postura
em relagdo a religido, a saber, a de objetificagao. Do mesmo modo como a natureza
se torna fendmeno observivel e apreensivel a partir de certo paradigma cientifico, a
religiao, bem como as artes, a sociedade e a psique, por exemplo, tornou-se objeto de
estudo e critica a partir da modernidade. Como avalia Pieper (2019, pp. 15-20), hd,
pelo menos, trés abordagens modernas da religiao a serem consideradas: a critica, a
funcionalista, e a compreensiva. Interessa-nos, por ora, a primeira.

Cada qual em um momento e em uma dire¢io, os dois filmes mostram em suas
narrativas uma relagdo critica com a religiao em forma semelhante a certos esforgos
modernos. Em Parasita isso se da na critica ao dharma, isto é, na contrariedade 4 ordem
social estabelecida por meio da religiao. Estendemos essa critica em dois niveis: primei-
ramente a religido como ideologia fundamental do starus quo e, depois, a aproximagao
entre budismo e capitalismo. Com essas articulagdes, pretendemos demonstrar como
a narrativa de Parasita, primeiramente, assemelha-se a critica moderna 2 religiao.

Nesse ponto, é preciso recorrer a cléssica critica de K. Marx a religido. Mais do
que simplesmente denuncid-la como dpio, ele afirma assertivamente importantes teses
sobre sua constituicio em relacio a realidade do ser humano. Nesse sentido, diz-nos
Marx, “A critica da religiao é, pois, em germe, a critica deste vale de ligrimas de que a
religido é a auréola” (Marx, 1972, p. 46). Isso indica, primeiramente, que a religido nao
é somente algo criado pelo ser humano, como afirmava L. Feuerbach?®, mas o reflexo de
uma realidade opressiva anterior a ela, a saber, o estado humano de alienagdo. Em um

8 Ludwig Feuerbach (1804-1872) foi um importante filésofo alemio que, como K. Marx, desenvolveu
seu pensamento a partir de uma leitura de esquerda da filosofia de Hegel. O foco de sua obra foi, entretanto,
entender a religido a partir de um ponto de vista materialista (Feuerbach, 2007).
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segundo momento, a mesma passagem indica que a religiao ¢ aquilo que sacraliza tal
realidade. A metdfora marxiana, portanto, ¢ dupla e til para os sentidos de Parasita.

Por um lado, a religiao ¢ expressao da opressao da realidade. Na medida em que a
religiao fala sobre uma outra realidade possivel em outros planos, sobre uma esperanca
escatoldgica ou, ainda, sobre um plano de salvagao césmico, ela reflete a alienagao
do ser humano em relagao a prépria realidade. Para Marx, nesse sentido, enquanto a
realidade for marcada por desigualdade e opressoes, a religido existird como resposta
a impossibilidade da supressio dos desejos. Consequentemente, a sociedade capitalis-
ta, na relacao entre suas classes sociais, gera uma religiio escapista, isto é, que foge a
realidade em favor de um plano metafisico. Em Parasita, essa interpretagao da religiao
se mostra na medida em que a narrativa revela que nio somente a familia de Ki-taeck
parasita os Park por meio do emprego, mas os Park parasitam a forca de trabalho da
outra familia. A no¢ao de que existiria uma dependéncia unilateral do grupo de pobres
do filme, incluindo Moon-Gwang e Geun-sae, de Sr. Park a ponto de o considerarem
uma espécie de deus, mostra-se falsa porque ele depende tanto deles quanto o contrario.
Aqui, a critica a religido de Parasita vai no mesmo sentido da de Marx: “Lutar contra
a religio ¢ pois, indiretamente, lutar contra esse mundo, de que a religiao é o aroma
espiritual” (Marx, 1972, p. 46).

Todavia, a critica marxiana contempla uma outra face da religido. Diz ele que: “a
angustia religiosa é, por um lado, a expressao da angustia real e, por outro, o protesto
contra a angustia real” (Marx, 1972, p. 46). Ora, se por um lado a religido ¢ fruto da
opressdo, por outro ela é protesto contra ela. Por isso, a religiao cria planos exteriores
a realidade opressiva, como fuga dela. Em Parasita, isso fica claro ao evocarmos a ideia
de dharma. Essa no¢io nao apenas explica a ordem natural e social da realidade, mas a
diviniza, cristalizando-a. Assim, o dharma se mostra uma espécie de protesto nio contra
a realidade diretamente, mas contra a falta de sentido de seu caos. Ordena-se, portan-
to, a realidade conferindo-lhe sentido. Quando a familia de Ki-taek se volta contra a
prépria realidade instituida, ela protesta contra o dharma, criticando a cristalizagio da
desigualdade e do sistema capitalista. Nesse ponto, parece haver uma critica religiosa
da religido, uma vez que tanto a ordem da realidade quanto o protesto contra ela sio
elementos religiosos, no sentido marxiano.

Aqui, o filme de Bong Joon-ho se aproxima da critica ao budismo ocidentalizado,
sintetizada no pensamento de S. Zizek. Para o filésofo esloveno, o budismo e seu ideal
de iluminagio funcionam como complemento perfeito para o capitalismo global. Isso
porque seu certo ascetismo se retira de qualquer critica a aceleracio da dindmica econd-
mica no mundo, apelando para um “deixar rolar” indiferente a essa légica. Para Zizek,
o caminho desse budismo ¢ “a maneira mais eficaz de participar de maneira plena da
dinimica capitalista enquanto se mantém a aparéncia da sanidade mental” (Zizek, 2017,
p. 65). Essa afirmacdo indica, nos termos de Parasita, que a critica ao dbarma, enquanto
mantenedor da ordem social, é também uma critica a esse budismo ocidentalizado que,
a seu modo, complementa ideologicamente o capitalismo, sistema que gera a prépria
opressdo a qual a religido se espelha e contra a qual se coloca.

Se Parasita tece criticas a religiao se aproximando dos termos de Marx, O pogo o
faz em diregdo semelhante a F. Nietzsche. Isso porque nio apenas falta a reden¢io que,
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ap6s o sacrificio, Goreng nio recebe, mas por que sua jornada é marcada pela relagao
entre religido e violéncia. Por vezes relegada a expressoes fundamentalistas, essa relagio,
para a critica nietzschiana, faz parte da prépria constitui¢io da religiao’. Nesse sentido,
a violéncia seria uma espécie de face oculta do discurso religioso que se vende como
portador da paz. Diz-nos Nietzsche que a religido precisa tanto de um deus mau quanto
de um bom, isto ¢, também, tanto da violéncia quanto da paz:

Um povo orgulhoso precisa de um deus para sacrificar. [...] Um tal deus precisa ser
capaz de ajudar e prejudicar, de ser amigo e inimigo — é admirado nas coisas boas e
nas mds. Aqui a castragio antinatural de um deus, tornando-o apenas do bem, seria
contrdria a tudo desejdvel. H4 necessidade tanto do deus mau como do bom: nio se
deve a propria existéncia precisamente 4 tolerdncia, a0 humanitarismo... Que significaria
um deus que nio soubesse o que ¢ ira, vinganga, inveja, escdrnio, astucia, violéncia?
Que talvez nao conhecesse nem os arrebatadores ardeurs da vitdria e da destruicio?
As pessoas nao entenderiam um deus assim: para que o teriam? [...] Na verdade, nao
ha outra alternativa para os deuses: ou s3o a vontade de poder — e enquanto isto serdo
deuses de um povo — ou a incapacidade de poder — e entdo tornam-se necessariamente

bons... (Nietzsche, 2016, pp. 20-21)

A critica de Nietzsche, todavia, considera que hd uma hierarquia nessa duplicidade
da religido: o deus violento revelaria a vontade de poder de um povo, enquanto o deus da
paz seria a face da incapacidade de poder, isto ¢, da fraqueza. Assim, um deus somente
bom seria uma espécie de castragio, algo antinatural para o ser humano e sua vontade
de poténcia. Isso indica que a violéncia nio seria somente uma expressao acidental ou
desviante do que a religido é, mas faz parte de sua constitui¢io e, para Nietzsche, é
anterior a prépria ligagao com a ideia de paz.

Tendo em mente essa relacao, Nietzsche critica também o modo como a morte
de Jesus foi entendida pela cristandade. Para ele, 0 modo como Jesus morre indica
uma superioridade em relagdo ao ressentimento. Isso significa que nio haveria culpa,
porque “Jesus havia abolido o préprio conceito de ‘culpa™ (Nietzsche, 2016, p. 47)
e, portanto, a ideia da morte sacrificial no faria sentido algum. Ora, se ndo hd uma
culpa ou um pecado a ser expiado, nao hd necessidade de sacrificio, logicamente. A
interpretagao que ligou a morte ao sacrificio, para Nietzsche, reavivou um sentimento
“inevangélico” de vinganga (Nietzsche, 2016, p. 46). Em outras palavras, se a morte de
Jesus fosse anunciada como sacrificio, a cruz nao seria mais o tltimo ponto da histéria,
mas a ressurrei¢ao e a redengio o seriam. Essa interpretagao seria um erro na medida
em que invocaria um vocabuldrio e, consequentemente, uma légica que nio apenas
estdo fora dos principios de Jesus, mas s3o contrérios a eles.

Ao embarcar em uma jornada messidnica, como os préprios habitantes do pogo a
definiram, Goreng e Baharat tinham como objetivo distribuir os alimentos por meio
do didlogo e da compreensio de todos. Na medida em que nio sio contemplados com
esses meios, os dois apelam para a violéncia extrema, brigando e assassinando, quando
necessirio, para sobreviver e distribuir a comida igualmente. Aqui, melhor do que em
toda narrativa, a relacio entre religido, no messianismo, e violéncia, se mostra intima.

9 Sobre a relagio entre religido e violéncia, indicamos o artigo de Elisa Rodrigues, “Religido e Violéncia:
Uma Leitura Fenomenolégica” (2019).
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A missao messidnica de Goreng nao pode ser cumprida por meios pacificos: no pri-
meiro més, ele tenta dialogar com os niveis imediatamente superiores e inferiores, mas
nio obtém sucesso; no terceiro, ouve sua companheira de andar tentar o didlogo e, j4
desesperancoso, avisa a ela que nio existe solidariedade espontinea; no quinto més, ele
embarca em sua jornada com Baharat. Nos termos de Nietzsche, a vontade de poténcia
utilizada para cumprir sua missao exigiu o uso da violéncia, e violéncia messi4nica'®.
Nesse sentido, O pogo faz coro com a critica nietzschiana da relagao entre religiao e paz,
afirmando que a violéncia ¢ tao essencial aquela quanto esta.

A ressonincia de Nietzsche, em nossa leitura, também estd presente na critica do
sacrificio e da redengao. Ora, do mesmo modo que a interpretagao de que a revanche
vingativa da redencio de Jesus seria incoerente com sua mensagem, Goreng também
nao é premiado por sua morte, mas permanece no fim do pogo sem ressurrei¢ao. Ao
contrério da cristandade, de quem os elementos principais sao apropriados por Galder
Gaztelu-Urrutia, Goreng afirma um destino muito parecido com o de Jesus, segundo
Nietzsche, para quem a l6gica da culpa ¢é ineficaz e o sacrificio, consequentemente,
desnecessirio. A morte de Goreng, nesse sentido, e a falta de sua redencio, indicariam
uma critica 2 religido enquanto vinganga, revelando que nao somente a ressurrei¢io
nao ¢ possivel, como também ¢ incoerente com a mensagem messinica.

Dessa forma, mais do que revelar paralelos entre a critica moderna a religido e
Parasita e O pogo, buscamos analisar como modernidade e religido se articulam na
narrativa formulando argumentos estruturais dos filmes. Nesse ponto, é importante
notar que as narrativas analisadas nao criticam meramente a religiao, mas se apropriam
de seus simbolos e nog¢des para construir tais severas criticas. Essas criticas, portanto,
tém uma efetividade diferente daquela apresentada pelos autores modernos supracita-
dos: elas nao simplesmente reduzem a religido a outras esferas, como a economia ou
o sentimento de vinganca, por exemplo. Em outras palavras, elas nao a caracterizam
como um epifendmeno, cuja verdadeira causa estd em outro lugar. Antes, as narrativas
tecem essas consideragdes levando a religiao a termo em seu vocabuldrio e simbologia.
Isto ¢, por causa de sua apropriagio, os filmes realizam uma critica a religiao de dentro
dela prépria'.

A partir desse ponto, Parasita e O pogo revelam um importante trago da moder-
nidade, a saber, a falha na tentativa de reprimir a religido. Primeiramente, aproximamos
as duas narrativas de criticas modernas 2 religido, revelando como, em linguagem re-
ligiosa, elas atestam incoeréncias neste fendmeno: seja como reflexo de uma realidade
opressiva, seja como resposta ao ressentimento. A religiéo, nesse sentido, estaria proxi-
ma da alienagio e da violéncia, o que justificaria uma postura combativa frente a ela,
como, por exemplo, a de S. Freud'. Percebemos, portanto, que tanto esses pensadores

10  Aqui nio nos referimos a esse conceito subscrito, sobretudo, as leituras judaicas de W. Benjamin em
“Critica da violéncia: critica do poder” (2003).

11 Outro interessante exemplo desse tipo de critica e didlogo em filmes é Zeorema, de Pier Paolo Pasolini,
como analisado por F. Pieper em Religido e cinema (2015, pp. 205-220).

12 Em O futuro de uma ilusio, por exemplo, Freud afirma que a religido é uma neurose da humanidade
que deve ser superada para o progresso da civilizagio (Freud, 2014, pp. 231-301).
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da modernidade quanto as narrativas filmicas optam por reprimir a religiao. Todavia,
o que a histéria parece nos mostrar é que o fim da religiao nio chegou. Antes, ela
retornou ao debate da vida publica e na politica de forma potente. Se a modernidade
profetizava o fim da religido, a realidade se mostrou outra. Nas poéticas palavras de
Rubem Alves, “Parece, entretanto, que algo andou errado com os profetas e suas pro-
fecias. Porque bem em meio aos funerais de Deus e do réquiem a religido, uma chuva
de novos deuses comegou a cair e um novo aroma religioso encheu nossos espacos e o
nosso tempo” (Alves, 1984, p. 167). A religido, longe de se esvair com seu movimento
de afastamento da politica, ganhou novos espacos e parece, na dtica de Alves, passar
por um retorno. Ainda que a religido perca seu espago nas relagdes de poder e dominio
social, ela continua presente na esfera pablica de diversos modos.

Em Parasita, esse retorno da religido se d4 através do conceito budista de karma. A
familia de Ki-taek se colocou contra o dharma da ordem social tentando, por meio de
mentiras e golpes, estabelecer uma guinada econémica. Por mais que os fins estivessem
ligados a prépria subsisténcia da familia, a narrativa nos parece clara em demonstrar que
eles transgridem e negligenciam essa ordem. No fim do filme, a familia acaba separada:
Ki-jung ¢ esfaqueada, Ki-woo, embora tenha sobrevivido, vive com sequelas do ataque
de Geun-sae, e Ki-tack vive uma subvida no bunker. Embora a estrutura do filme indique
uma repressao a religido nos termos modernos, ela revela seu retorno por meio do karma.
No fim, as consequéncias dos atos morais desses quatro personagens pesam sobre eles.

Em O pogo, a metéfora parece ser mais sutil. Nas tltimas cenas, Goreng descobre
que nio haverd ressurrei¢o ou redengao em sua jornada ao fundo da prisdo vertical.
Nesse momento em que ele desiste de subir na plataforma junto com a crianga, ele
reconhece que ela é a mensagem e ele o mensageiro, ao que o fantasma de Trimagasi
responde que a mensagem nao necessitaria de um mensageiro. Aqui, podemos interpretar
que a religido seria a mensagem, e seu poder politico-institucional o mensageiro. Ora,
o fim do poderio da igreja no Ocidente nio decretou o fim da religido, assim como a
queda de Goreng niao determinou a falha em enviar a mensagem. A religido continua
assombrando a modernidade mesmo sem o poder da institui¢do. Aqui também, a reli-
gido mantém-se como o outro da modernidade, isto é, como o reprimido que retorna
e continua presente nos Ambitos nos quais foi excluida.

Consideragées finais

Nosso objetivo neste artigo era demonstrar como Parasita e O pogo revelam impor-
tantes aspectos da relagdo entre religido e modernidade. Para demonstrd-lo, passamos
pela anélise dos filmes revelando a presenca da religido, em estrutura ou em simbolos;
argumentamos como as narrativas se aproximam da critica moderna a religido; e por
fim, demonstramos como, nos enredos, a religido reprimida pela critica retorna. Com
esse trajeto, esperamos clarificar tanto a rispida articulagao entre religiao e modernidade
quanto o retorno da religido através das narrativas filmicas.

Indiretamente, nosso artigo também demonstra, por meio de suas anélises, como
o tema da religido continua sendo de grande importincia na cultura pop. Ainda que
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no fundo estrutural da narrativa, ou em alusées implicitas, elementos religiosos estao
presentes nas mais diversas midias artisticas na contemporaneidade. Nesse sentido, nosso
artigo contribui, também, formalmente, ensaiando a necessidade de olhar a religido
para além da obviedade de seus lugares a fim de perceber sua influéncia em 4mbitos
secunddrios de tais representagoes artisticas. No caso de Parasita e O pogo, interpreta-
mos as relacoes entre religiao e modernidade a partir desses elementos pouco ébvios.
Por fim, é importante ressaltar que, explicita ou implicitamente, a religiao con-
tinua presente na sociedade e se faz ver nas diversas manifestagdes artisticas, politicas,
tecnoldgicas e econdmicas. Mais do que considerd-la como epifendémeno e decretar seu
fim, os estudos de religido devem verificar os modos como a religido retorna e se faz pre-
sente nas estruturas sociais da contemporaneidade. Por isso, nosso artigo nao somente se
insere no campo de didlogo entre religido e cinema, mas insiste que a dimensao cultural
¢ passivel do olhar analitico do cientista da religido que poderd encontrar influéncias e
importantes paralelos para o aprofundamento das pesquisas em seu objeto.
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