DOI: https://doi.org/10.23925/1677-1222.2023vol23i1a5 @ @ @

SECAO TEMATICA

Manifestacoes nao candnicas no Corpus
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de Cister, de Alexandre Herculano
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Cister, by Alexandre Herculano
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Resumo: Alexandre Herculano (1810-1877), escritor e historiador portugués, ¢ conhecido como
o introdutor do romance histérico em lingua portuguesa, sendo que tal forma romanesca jd era
muito cultivada, por exemplo, em Franca e Inglaterra. O autor teve a preocupagio com a por-
menorizacio de dados historicos e descrigoes de conjuntos arquitetonicos, ritos e indumentdrias
para melhor ambientar as suas narrativas no passado. Contudo, essas descri¢oes também eram
maneiras de refletir acerca do tempo presente de suas publicacoes, bem como sobre o futuro de
Portugal. Analisamos, neste estudo, alguns excertos da procissio medieval de Corpus Christi,
descrita em “O Monge de Cister ou a época de D. Jodo I” (1848), romance ambientado no século
XIV. Verificamos como sao representadas as manifestagoes populares em um cortejo de uma festa
oficial do calenddrio littrgico catélico a fim de compreender o porqué de o narrador se demorar
tanto em pormenoriza¢oes de um préstito — em uma longa digressao narrativa — e qual a relagao
desse relato com o periodo de publicagao. Para tanto, dialogamos, sobretudo, com os trabalhos de
José Mattoso (1993), Mikhail Bakhtin (2010), Peter Burke (2013) e Rui Ferreira (2017).
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Abstract: Alexandre Herculano (1810-1877), a Portuguese writer and historian, is known as the in-
troducer of the historical novel in the Portuguese language, and such a novelistic form was already
widely cultivated, for example, in France and England. The author was concerned with detailing
historical data and architectural sets, rites, and clothing to set his narratives in the past better.
However, these descriptions were also ways of reflecting on the present time of its publications,
as well as the future of Portugal. In this study, we analyze excerpts from the medieval procession
of Corpus Christi, described in O Monge de Cister ou a época de D. Joao I (1848), a novel set in
the 14th century. We verified how the popular manifestations are represented in a procession of
an official feast of the Catholic liturgical calendar to understand why the narrator takes so long in
details of a procession — in a long narrative digression — and what is the relationship of this report
with the publication period. To do so, we dialogue, above all, with the works of José¢ Mattoso
(1993), Mikhail Bakhtin (2010), Peter Burke (2013), and Rui Ferreira (2017).
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Introdugao

O autor portugués Alexandre Herculano (1810-1877) ¢é conhecido por ser o
introdutor do romance histérico em lingua portuguesa e por instaurar os estudos his-
toriogrficos modernos em Portugal. Um de seus mais célebres romances dessa estirpe
¢ “O Monge de Cister ou a época de D. Jodo I”, publicado em tomos em 1848, mas
que teve os trés primeiros capitulos divulgados no jornal “O Panorama” entre janeiro
e fevereiro de 1841, sendo que, no periodo, Herculano dirigia o referido semanirio.

Em tentativas de uma circunscrigao temporal e, para que haja o transporte, ainda
que imagindrio, para o século XIV, o narrador “[...] descreve minuciosamente o vestudrio
de algumas personagens [...]. A pormenoriza¢ao da indumentdria [...] evidentemente
se destina a mais facilmente presentificar a efabulacio” (Marinho, 1999, p. 58, grifos
nossos)' ou, ainda, realiza “Exaustivas descricoes de cidades, castelos e monumentos
[que] [...] contribuem também para acentuar a cor local” (Marinho, 1999, p. 58, grifo
da autora). Neste estudo, debrugar-nos-emos, especificamente, sobre o capitulo XVII
de “O Monge de Cister”, denominado “A procissao de Corpus”. Nele, o narrador, em
uma longa digressao, pormenoriza o cortejo medieval do Corpus Christi em Lisboa.
Tal préstito ja nao era como foi descrito na narrativa quando o romance veio a lume,
porém recupera uma longinqua tradi¢ao popular e religiosa de Portugal.

A pergunta que nos guia é justamente em que medida a revisitagao de um cortejo
medieval sui generis pode estar conectada com o periodo no qual o autor produz: mo-
mento de grande instabilidade politica no reino lusitano, dadas as maltiplas revolugoes,
invasoes, tentativas de golpes e contragolpes que eclodiram na Guerra Civil Portuguesa
(1828-1834), entre liberais e absolutistas. E possivel ensejar essa discussio porque,
a0 retratar a procissao, para além de mera ambientagao histérica, Herculano defende
as especificidades da cultura catélica do povo portugués: ja que o romance histérico,
para a época, era uma maneira de “[...] ensinar, deleitando, na crenca profunda de
que a melhor maneira de divulgar os feitos da nacio pretérita serd transformar em
arte, passagens histéricas mais ou menos conhecidas” (Marinho, 1999, p. 18). Nesse
sentido, o escritor se inscreve dentre os intelectuais que, de acordo com Peter Burke
(2013), descobriram beleza nas manifestacoes culturais e religiosas do povo: “[...] o
“povo” (o folk) se converteu num tema de interesse para os intelectuais europeus” (p.
26) e “Houve a descoberta da religiao popular” (Burke, 2013, p. 30). Portanto, dis-
correr sobre os dias santos, descrever ritos populares com tantos pormenores e louvar
as manifestagoes do catolicismo popular s3o0 uma maneira de resgatar a cultura pétria
e tentar preservar “[...] essa gente da extrema Europa, ibérica, catélica” (Lourengo,
1999, p. 9) frente as transformagoes, inclusive culturais, do século XIX e frente aos
ataques de outras nagoes.

Levando isso em considera¢do, averiguaremos, portanto, como sio realizadas as
descricoes ficcionais do cortejo popular, mas que, historicamente, de fato, acontecia
como um grande festejo carnavalesco, sendo que “Tais rituais eram denunciados como

1 Optamos por atualizar a ortografia em nossas transcrigoes, segundo o acordo ortografico de 1990. As
obras publicadas em Portugal foram atualizadas respeitando a sua respectiva grafia atual.

REVER ¢ Sao Paulo ®v. 23 ® n. 1 ¢ 2023



Manifestagoes nao canoénicas no Corpus Christi medieval lisboeta... 75

irreverentes, blasfemos, sacrilegos, escandalosos, ofensivos a olhos e ouvidos piedosos,
profanadores dos mistérios sagrados e escarnecedores da religiao” (Burke, 2013, p. 284).

Para tanto, em nossas andlises de excertos do romance — objeto de estudos neste
trabalho — dialogaremos, sobretudo, com as propostas de José Mattoso (1993) e de
Rui Ferreira (2017), que discorrem sobre as manifestagoes religiosas em Portugal, bem
como com os trabalhos de Mikhail Bakhtin (2010) e de Peter Burke (2013), que se
debrugaram sobre materializagoes da cultura popular, principalmente as questoes re-
lativas ao Carnaval.

A fim de cumprir com o nosso plano de averiguagao, passaremos, primeiramente, a
uma discussao sobre o conceito de Carnaval, presente, sobretudo, na obra de Bakhtin,
e verificaremos como ele pode ser aplicado a leitura do romance de Herculano. Depois,
em outra se¢ao, abordaremos mais precisamente os trechos selecionados da narrativa
ficcional em questio.

O “grande drama popular”: o Carnaval, o Corpus Christi e as reformas

A fim de melhor compreender o sentido de festejos para a cultura popular, leve-
mos em conta que “Os catélicos [...] insistiam que alguns dias eram mais sagrados
que outros” (Burke, 2013, p. 290) e que, em diversos lugares, para a cultura popular,
o tempo era contado segundo as festas, conforme propde Peter Burke:

Na cultura popular europeia tradicional, o tipo de cendrio mais importante era a festa:
festa de familia, como os casamentos; festa de comunidade, como a festa do santo
padroeiro de uma cidade ou pardquia [...]; festas anuais comuns a muitos europeus,
como a Piscoa, o Primeiro de Maio, o Solsticio de Verao, os doze dias de Natal, o
Ano-Novo e o dia de Reis, e por fim o Carnaval. Eram ocasioes especiais em que as
pessoas paravam de trabalhar, e comiam, bebiam e consumiam tudo o que tinham.
[...] Em oposi¢do ao cotidiano, era uma época de desperdicio justamente porque o
cotidiano era uma época de cuidadosa economia. Seu cardter de ocasido especial vinha
simbolizado nas roupas que o povo usava para dela participar — as melhores. / [...]
As pessoas contavam o tempo pelas grandes festas, como o dia de sio Miguel (29 de
setembro) ou o dia de sio Martinho (11 de novembro). (2013, pp. 243-244).

Em outras palavras, a ficgdo de Herculano, ao apresentar um cortejo de dia festivo,
apreende muito do que Burke propée em seu estudo: trata-se de uma questao que, de
fato, estd na centralidade da cultura do povo, pois o calenddrio festivo era fundamental
na contagem do tempo, inclusive pela distin¢ao com os “dias comuns”. E esses dias de
folgares ultrapassavam, inclusive, as fronteiras das liturgias institucionais, extravasando
para celebragoes que nem sempre eram prescritas pela Igreja, como os dias de abastanga
e de desperdicio ou alguns préstitos ou outras ceriménias nao institucionais, que so
mencionadas por Burke: eram os momentos nos quais a realidade quotidiana parecia
estar suspensa.

Embora o calenddrio prescrevesse as festas litdrgicas, os folguedos poderiam se
desbordar em manifestagdes nao candnicas, tal qual vemos o narrador de “O Monge de
Cister” descrevendo, no capitulo XIX, a procissao como “[...] o grande drama popular”
(Herculano, 19--, p. 118), em consonincia com as afirmagées de Burke:
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O local do Carnaval era ao ar livre [...]. O Carnaval pode ser visto como uma peca
imensa, em que as principais ruas e pragas se convertiam em palcos, a cidade se tornava
um teatro sem paredes, e os habitantes eram atores e espectadores, que assistiam a cena

dos seus balcoes. (2013, pp. 248-249, grifos nossos).

Ressaltamos que Burke estd tratando do Carnaval. Entao, podemos questionar o
porqué de utilizarmos tal termo para referir uma procissao, em um dia de solenidade
para o calenddrio oficial da liturgia do catolicismo. Conforme verificaremos, a procissao
era uma grande dramatizagio ao ar livre, na qual a cidade fazia as vezes de teatro, tendo
por palco as suas ruas: “As procissoes sio uma das manifestagoes mais relevantes entre
os cerimoniais publicos promovidos frequentemente pela Igreja Catélica” (Ferreira,
2017, p. 233). No entanto, o cortejo era permeado de manifestagoes nao candnicas,
as quais, muitas vezes, pareciam anticandnicas, mas que garantiram a popularidade de
diversos ritos processionais em Portugal. Em outras palavras: algumas procissoes, para
a cultura ibérica, em muitos termos se assemelhavam ao “carnavalesco” e nao ¢ exagero
designar o préstito descrito no romance como tal, pois:

Num certo sentido, toda festa era um Carnaval em miniatura, na medida em que
era uma desculpa para a realizagio de desordens e se baseava no mesmo repertério
de formas tradicionais, que inclufam procissoes, corridas, batalhas simuladas, casa-
mentos simulados e falsas execugées [...]. O emprego do termo “carnavalesco” nio
pretende supor que os costumes da Terca-Feira Gorda fossem a origem de todos os
outros; ele apenas sugere que as grandes festas do ano tinham rituais em comum, e
que o Carnaval constituia um agrupamento especialmente importante de tais rituais.

(Burke, 2013, p. 270).

Isto é: o Carnaval, na terca-feira anterior ao inicio da Quaresma, catalisava e reunia
um tanto de ritos que eram comuns a outras solenidades oficiais do calendério catéli-
co. Tais ritos também se conservam no repertério das formas carnavalescas das festas
em geral, embora possam ter evoluido de maneira diferente com o passar do tempo.
Portanto, de acordo com Burke, podemos afirmar que a procissao de Corpus Christi
também era uma oportunidade carnavalesca. Todavia, como se pode melhor definir esse
termo? Para a resposta, é possivel recorrer as propostas de Mikhail Bakhtin:

Damos ao termo “carnavalesco” uma acep¢ao ampla. [...] O carnaval revela-nos o
elemento mais antigo da festa popular, e pode-se afirmar sem risco de erro que é o
fragmento mais bem conservado desse mundo tao imenso quanto rico. Isso autoriza-nos
a utilizar o adjetivo “carnavalesco” numa acep¢ao ampliada, designando nio apenas as
formas do carnaval em sentido estrito e preciso do termo, mas ainda toda a vida rica
e variada da festa popular no decurso dos séculos e durante a Renascenga, através dos
seus caracteres especificos representados pelo carnaval nos séculos seguintes, quando
a maior parte das outras formas ou havia desaparecido, ou degenerado. / [...] Esse
termo [o carnaval] unia sob um mesmo conceito numerosos folguedos de origem
diversa, que cafam em diferentes datas, mas tinham todos caracteristicas comuns. Esse
processo de reunido, sob o termo “carnaval”, de fendmenos locais heterogéneos, o fato
de que fossem designados por um mesmo termo, correspondia a um processo real: [...]
as diferentes formas da festa popular levaram ao carnaval alguns dos seus elementos:
ritos, efigies, mdscaras. E, por causa disso, o carnaval tornou-se o reservatério onde se
guardavam as formas que nio tinham mais existéncia prépria. (2010, p. 190).

Portanto, conforme discorre Bakhtin, o carnaval, de fato, resguarda muitas das
tradicoes populares — ritos e imagens, por exemplo — que estavam presentes em diversas
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festas, as quais aconteciam no decorrer do ano e, nas quais “A vida é extraida das suas
fronteiras banais, a teia das convengoes se rasga, todas as fronteiras oficiais e hierdrquicas
sdo varridas, um ambiente especifico se cria, que concede o direito exterior e interior a
liberdade e a franqueza” (Bakhtin, 2010, p. 237). Mesmo, assim, hd um grau de com-
plexidade, pois tais ritos poderiam ser heterogéneos e relacionados a um dos folguedos,
ou a um espago, ou, ainda, a um periodo.

O romance histdrico de Herculano estd circunscrito em uma cultura muito especi-
fica—a portuguesa. No entanto, se “O Carnaval, em suma, era uma época de desordem
institucionalizada, um conjunto de rituais de inversao” (Burke, 2013, p. 259), nos quais
“As regras da cultura eram suspensas” (Burke, 2013, p. 259), ¢ possivel pensar que essa
espécie de “grotesco” ou nao candnico tivesse lugar no préstito.

Para melhor compreender o que estamos discorrendo, passemos a uma das descri-
¢oes do cortejo processional de Corpus Christi em “O Monge de Cister”:

De todos os outros mesteres, cujos membros, em maior ou menor niimero, ajudavam
a tecer aquela enfiada de cenas ridiculas ou brutescas, distinguiam-se, pela singulari-
dade que ostentavam, primeiramente os pedreiros e carpinteiros pelo seu engenho ou
mdquina de guerra, servida por dois feios demonios, e os armeiros pelo seu sagitdrio,
simbolo do soldado pedo, e no meio destas duas corporagdes os tanoeiros por uma
torre grandemente historiada e semelhante a dos correeiros e cortadores. Os moedei-
ros, corretores, tabelides e mercadores, como mesteres mais nobres, fechavam aquele
extenso séquito. Dangas de espadas, dangas mouriscas, dancas de pelas ou mulheres
sustentadas sobre os ombros de outras, bailando e volteando conjuntamente; tudo,
enfim, quanto se possa imaginar de caricatura, de burlesco, de doidejante servia de
moldura a este quadro singular, em cujo topo figuravam alguns magistrados muni-
cipais, e sobre o qual flutuavam dezenas de penddes, bandeiras e guides variegados.
(Herculano, 19--, p. 85-86, grifos do autor).

O excerto supratranscrito trata do fim dos quadros populares da procissao de Corpus
Christi. Atentemos, em primeiro lugar, para algumas expressoes utilizadas pelo narrador
para definir o séquito popular: as cenas sao ridiculas e brutescas. Embora paregam, a pri-
meira vista, pejorativos, cada um dos termos empregados, em suas diferentes acepgdes,
pode ser muito mais do que depreciativo. A expressao “ridiculo” designa, por exemplo,
algo espalhafatoso ou extravagante, ou, ainda, o que é risivel. Pelo que verificamos, as
cenas do rito processional sao, de fato, esbanjadoras em cores e tamanhos, além de que
também podem causar riso, pois “O momento peculiar das manifestacoes da cultura
popular ¢ a festa, como acontece também, afinal, com os nobres. [...] Dai a impor-
tAncia que nela reveste a procissao, com a sua ostentagio de insignias identificadoras das
hierarquias e dos grupos” (Mattoso, 1993, p. 266, grifos nossos).

Percebamos como podemos encontrar muitos pontos em comum entre a explicagio
de José Mattoso e o cortejo processional descrito no romance: o ostentar as insignias
identificadoras dos grupos, sobretudo em alguns carros alegéricos, que representavam
os oficios dos mesteres. Mas também encontramos o relato da presenga de estandartes,
bandeiras, guides e pendoes. Tudo isso “dd cor” a procissio e, igualmente, caracteriza os
grupos que os empunham em cortejo. Se os penddes sao descritos, nas batalhas, como
identificadores dos grupos que pelejam, no séquito nao ¢ tao diferente: claramente, nio
se trata de um combate sangrento, mas nao deixa de ser uma competi¢ao pelo lugar no
cortejo e pelo quadro mais extravagante, que, portanto, chame mais a aten¢ao do publico.
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H4 também a mengio de dangas com espadas, provavelmente simulando batalhas; dancas
mouriscas, que remetem a miscigenacio cultural da Peninsula Ibérica e, por fim, bailados
com mulheres aos ombros, em uma nitida alusio que nao parece nada sacra ou littrgica.

Obviamente que tais cortejos de Corpus Christi nao sobreviveram impunimente,
sob o poderio das autoridades religiosas, até o periodo da publicagao do romance de
Herculano, pois:

[Alguns dos] [...] elementos da festa vém certamente de mais longe, como os espetd-
culos dos buf6es, histrides e saltimbancos, que a Igreja condena, porque hd neles um
excesso corporal incontroldvel, que os torna de algum modo um prolongamento do
paganismo. [...] / As autoridades pretendem também intervir neste campo. A Igreja
tenta disciplinar as festas, controlar as manifestagdes carnavalescas, alterar o sentido

dos rituais mégicos (Mattoso, 1993, pp. 266-267).

Ou seja, muitos dos elementos populares da procissao de Corpus possuiam suas rai-
zes no paganismo. Fortunato de Almeida (1967), por exemplo, refere & “[...] aparatosa
procissao, em tempos posteriores revestida de aspectos extravagantes que foi necessario
corrigir” (p. 272). Entretanto, foi no periodo da Contrarreforma Catélica, com inicio
no século XVI, que as tentativas de “depuragao” do préstito se intensificaram:

Gostaria de cunhar a expressao “reforma da cultura popular” para descrever a tentativa
sistemdtica por parte de algumas pessoas cultas [...] de modificar as atitudes e valores
do restante da populacio [...]. Seria erréneo sugerir que os artesaos e camponeses
nao passavam de “receptdculos passivos” da reforma; [...] Contudo, a lideranca do
movimento estava nas maos dos cultos, geralmente do clero. [...] / Esse movimento
de reforma nio foi monolitico, mas assumiu diversas formas de regido para regido e de
geragao para geracdo. Os catdlicos e protestantes nem sempre se opunham as mesmas
préticas tradicionais ou, se se opunham, nem sempre era pelas mesmas razoes. (Burke,

2013, pp. 280-281).

Burke refere certa tentativa de reforma da cultura popular como algo genérico e que
partia das camadas mais letradas da sociedade, mas reconhece que nao foi uma exclusi-
vidade do catolicismo, além de ter variado de lugar para lugar e de tempo para tempo.
Por fim, o autor reconhece que nem sempre as camadas de artesdos e de camponeses
aceitaram passivamente as tentativas de intervenciao em seus costumes. Poderfamos, a
esta altura, questionar o porqué de estarmos tratando de certa reforma das tradigoes
populares se a procissao de Corpus Christi que analisamos estd circunscrita na Lisboa do
século XIV, enquanto que as Reformas Protestantes pulularam no século XV1, seguidas da
Contrarreforma Catélica no mesmo periodo. Exatamente aqui nao podemos nos olvidar
do contexto de publicagao do romance histérico de Herculano: o século XIX, um periodo
de intensas transformagoes sociais. Se pensarmos estritamente na procissio eucaristica,
ela j4 nao existia, conforme fora descrita em “O Monge de Cister”. Em outras palavras:
ja havia sido depurada pela ressonincia da Contrarreforma, da qual Portugal foi grande
receptdculo e propalador. Burke chega a mencionar que catélicos e protestantes — por-
que estes ultimos também se empenharam na reforma dos costumes populares — tinham
preocupagoes distintas acerca da cultura popular e chega a sumarizar tais distinges:

Alguns argumentos pela reforma sio especificamente protestantes, como a ideia de que
as festas sao resquicios do papismo. Os protestantes usualmente querem abolir tantos
os feriados religiosos como as festividades, e alguns se opdem tanto & Quaresma como
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ao Carnaval; [...] Alguns protestantes opunham-se a todos os dias santos além do
domingo, outros eram contrarios a prépria ideia de festa, isto ¢, a ideia de que alguns
dias sdo mais sagrados do que outros. [...] / Os catdlicos, por outro lado, insistiam
que alguns dias eram mais sagrados que outros, mas essa propria insisténcia levou-os
a objetar contra a profanacio do tempo festivo — tempo sagrado — com atividades
mundanas.(Burke, 2013, pp. 289-290).

Levando em consideragio as exposi¢oes do autor, que sublinham como os protes-
tantes enxergavam as festividades como vestigios papistas, € que, por isto, era necessario
abolir os dias santos, o discurso narrativo do romance histérico de Herculano estd em
consonincia com a defesa de uma religiosidade popular prépria de Portugal: primei-
ramente, porque se retrata um cortejo eucaristico e o sacramento da Eucaristia é um
grande distintivo entre os catdlicos e os protestantes. Depois, porque é uma afirmacio
da cultura lusitana, inserida em uma narrativa publicada no contexto oitocentista,
momento histdrico bastante delicado para Portugal enquanto Estado independente.

Entrevistos, grosso modo, os conceitos de Carnaval em um cortejo religioso oficial
e a singularidade de tal rito para Portugal, passemos a averiguagao de outros elementos
que extrapolam o candnico nessa procissdo muito sui generis ficcionalizada por Alexandre
Herculano.

A forma de narrar o “extenso teatro” e alguns elementos
sui generis da procissao eucaristica de Lisboa

O narrador de “O Monge de Cister” ¢ bastante caracteristico: ele abre digressoes
narrativas e reflexivas, cita trechos de outros autores, provoca o leitor, pausa o que estd
relatando a fim de iniciar uma reflexao e, depois, retoma a histéria, dentre outras pe-
ripécias de idas e vindas. Sergio Paulo Rouanet define tal estilo narrativo como forma
shandiana ou desenvolvida por um narrador shandiano. O termo, segundo o autor, tem
origem em uma obra do escritor Laurence Sterne (1713 — 1768):

Em 1759, um obscuro pastor de Yorkshire [Inglaterra], chamado Laurence Sterne
(1713-68), que até entdo s6 tinha publicado alguns sermées e um panfleto satirico,
langou as duas primeiras partes de um livro com o titulo A vida e as opinioes de Tristram
Shandy, cavalheiro. O livro deliciou e enfureceu o publico, transformando-se num
imenso sucesso (Rouanet, 2007, p. 17).

E dessa obra — originalmente nomeada como “The Life and Opinions of Tristram
Shandy, Gentleman” — e, sobretudo, da personagem Shandy, que se origina o termo
shandiano. Sendo Laurence Sterne “[...] patriarca da familia shandiana” (Rouanet,
2007, p. 236).

Vejamos, por exemplo, como o narrador de Herculano define a procissao — com
vérias expressoes especificas — e como o seu discurso é permeado de singularidades em
relagao a Histdria de Portugal:

Para assistir a este maravilhoso espetdculo, a este drama litiirgico, amontoavam-se desde
o romper da alva, nio sé os moradores de todos os bairros da cidade, mas também
os das aldeias e vilas que demoravam por algumas léguas em volta. Exce¢ao da regra
geral eram unicamente os judeus e mouros, cujos trajos especiais os faziam distinguir
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da outra gente e lhes poderiam acarretar neste dia insultos, violéncias e, até, risco de
vida no meio da gentalha feroz, se ousassem aproximar-se daquele extenso teatro, na
conjuntura em que a devogio do povo subia naturalmente até o grau de fanatismo
pela ebriedade do entusiasmo. (Herculano, 19--, p. 65, grifos nossos).

No discurso narrativo de “O Monge de Cister” estd implicita uma longinqua tra-
digao cultural, histérica e religiosa. A manifestacio do narrador remonta ao contexto
de publica¢io do romance histérico, as particularidades da formagao do pais e as pe-
culiaridades dos rituais catélicos em Portugal, que sdo diferentes dos de outros paises
europeus: ainda que ndo possam comparecer ao cortejo festivo, por exemplo, os judeus
e os mugulmanos estao presentes no reino, o que é um grande distintivo cultural na
Peninsula Ibérica.

Feitas essas consideragoes, passemos a alguns quadros descritos no romance, como
o que abre o préstito:

A primeira cena do espetdculo [...] representavam-na os almunheiros ou hortelées de
Valverde, de Alvalade (hoje Campo Grande), e de outros sitios ao redor de Lisboa. Doze
deles conduziam sobre os ombros uma arrazoada méquina de paus e bragais pintados,
que representava uma almuinha com os seus alfobres, canteiros, nora, canaviais e hor-
talica. Apds eles, com insignias figurativas dos diversos misteres que exercitavam, os
vendilhoes de pregao, os ganha-paes e albardeiros e depois os almocreves e atafoneiros
ocupavam um comprido tracto da procissio. Seguiam-se os carniceiros em nimero
de vinte e dois, rodeando dois graves mdscaras, que representavam um imperador e um
rei, cujos ademanes de gravidade e altiveza ridicula e acanhada revelavam bem que era
rei e imperador de um dia (Herculano, 19--, p. 83, grifos nossos).

Os horteloes conduzem uma mdquina, que reproduz uma almuinha — isto é, uma
horta murada — montada com paus e juntas, e com um tanto de seus componentes:
alfobres, que sao as sementeiras ou os tabuleiros da horta, plantas, canteiros e até noras,
que, em se tratando de uma plantagio, sdo uma tecnologia de irrigagdo. Chama-nos
a atencio a escolha vocabular do narrador: almuinha e alfobres sdo termos muito es-
pecificos, talvez até mesmo ja em desuso no contexto da publica¢io e que poderiam
ser substituidas por expressdes como horta e sementeiras, respectivamente. Todavia,
o narrador insiste em vocdbulos origindrios do drabe e que foram assimilados pelo
portugués. Hipdteses podem ser langadas acerca dessa escolha vocabular do narrador:
possivel valorizagao da peculiar Histéria de Portugal com a presenga mourisca? Ou
um remontar ao século XIV, quando, talvez, tais termos eram mais correntes? Enfim,
podemos pensar que ambas as suposi¢des sejam plausiveis, jd que nao nos parece um
uso despretensioso desses vocibulos.

E o que tem a ver a reproducio de uma grande horta, levada por representantes dos
horteloes em uma procissao que, em tese, seria uma grande homenagem a Eucaristia?
E essa questdo se intensifica quando verificamos que o caso dos horteldes nao ¢ iso-
lado. Apos eles, seguem, trazendo as insignias de seu oficio, os vendilhées de pregao,
isto ¢, aqueles que vendem apregoando pelas ruas e espagos publicos; os ganha-paes,
que provavelmente sio os que se empregam por didrias em diversos servicos bragais;
os albardeiros, cujo termo de origem 4rabe ¢ utilizado pelo narrador para os designar,
e que sdo os fabricantes e possiveis vendedores de selas para montaria e, por fim, os
atafoneiros, que trabalham na moagem. Todos esses mesteres ocupam, de acordo com
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a voz narrativa, um extenso espago no rito processional. Portam instrumentos que os
identificam com os seus oficios, como jd estd claro, desde a representagao dos horteloes.
Para além da participagao dos trabalhadores do espago urbano no cortejo, organi-
zados em diversas corporagoes, os festejos de Corpus Christi podem ser, como vimos,
interpretados como uma das comemoragies carnavalescas ao longo do ano:

O verdo [no Hemisfério Norte] também tinha seus carnavais, principalmente Corpus
Christi e a festa de s3o Jodo Batista. A festa de Corpus Christi, que se difundiu pela
Europa a partir do século XIII, era um dia de procissoes e pegas. [...] na Espanha, [...]
os procedimentos eram permeados de elementos carnavalescos. Elaborados carros alegdricos
passavam pelas ruas, transportando santos, gigantes e, 0 mais importante, um enorme
dragio, explicado em termos cristaos como a festa do Apocalipse, enquanto a mulher
as suas costas representaria a prostituta da Babilonia. Os ouvidos da multidio podiam
ser tomados por sons de fogos de artificio, gaitas de foles, pandeiros, castanholas,
tambores e cornetas. Os diabos tinham um papel importante a desempenhar, dando
cambalhotas, cantando e travando batalhas simuladas com os anjos. O bobo tinha

outra oportunidade de bater nos circunstantes com a sua bexiga. (Burke, 2013, pp.
264-265, grifos nossos).

O que Peter Burke sumariza, no excerto transcrito, podemos observar em “O
Monge de Cister” com muita semelhanga: quando o autor se refere diretamente a
Espanha, podemos transpor as informagoes também para Portugal, dada a semelhan-
ca nas expressoes catlicas populares da Peninsula Ibérica e levando em conta que o
cortejo de Corpus Christi, tal como representado no romance histérico de Herculano,
nio era uma exclusividade da Lisboa medieval. Obviamente, a sumarizaciao de Burke
¢ um apanhado geral para o que ocorria nos mais diferentes ritos processionais do dia
de Corpus pela Peninsula Ibérica.

Sobre a carnavalizagdo, que jd explicamos anteriormente, vejamos como ela estd
manifesta, igualmente, em outros quadros do cortejo: o narrador relata que, apds os
atafoneiros, vinham vinte e dois carniceiros, que conduziam duas grandes mascaras —
estas nao eram znsignias figurativas de seu oficio — que reproduziam um imperador e um
rei, ou seja, as duas ﬁguras poll’tico—governamentais maiores. O narrador trata ambas
as mdscaras por um rei e um imperador: temos algo indefinido, pois a mdscara, por
exemplo, nao era a representacio de D. Jodo I, propriamente dito, embora reproduzisse
um monarca e as pessoas tinham o referencial concreto do monarca reinante. Por outro
lado, a voz narrativa descreve que as méscaras possuiam caracteristicas afetadas — ade-
manes — e uma altiveza ridicula. Ora, um dos comportamentos popularmente criticado
na figura de um monarca é a altiveza ridicula, que leva os siditos a nao o respeitarem,
mas, segundo o narrador, no préstito de Corpus, esta caracteristica revelava que as
madscaras representavam o imperador e o rei de um dia. Em outras palavras, reinariam
apenas durante o periodo da festa, o que desvela certa caracteristica carnavalesca, pois:

Nesse sistema, o 7¢i é 0 bufiio, escolhido pelo conjunto do povo, e escarnecido por esse
mesmo povo, injuriado, espancado, quando termina o seu reinado, da mesma fora
que hoje ainda se escarce, bate, despedaga, queima ou afoga o boneco carnavalesco

(Bakhtin, 2010, p. 172, grifos do autor).

Obviamente, na procissao descrita em “O Monge de Cister”, o narrador trata de
madscaras e ndo de duas pessoas especificas, eleitas pelo povo. Essas, sim, reproduzem
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a ideia de que s2o o imperador e 0 monarca por um dia. Os momos, isto é, os trejeitos
afetados e exagerados ou mesmo ridiculos, que caracterizam as mdscaras levadas pelos
carniceiros de Lisboa, representam a ideia do re7 bufio e, por conseguinte, a concep¢io
que “Durante a festa, o poder do mundo oficial — Igreja e Estado —, com suas regras e
seu sistema de valoragao, parece suspenso. O mundo tem o direito de sair da sua rotina
costumeira’ (Bakhtin, 2010, p. 226). Poderiamos, entao, nos questionar: mas, como
ocorre a suspensao das regras eclesidsticas, por exemplo, e da rotina pré-estabelecida e
quotidiana, se a procissao de Corpus Christi é um evento religioso institucional, presente
no calenddrio litirgico do catolicismo, e se “[...] todas essas formas continuaram a
gravitar em torno das festas religiosas” (Bakhtin, 2010, p. 191)? José Mattoso refere
que, de fato, havia certa resisténcia acerca dessas representa¢oes populares em préstitos
religiosos; entretanto, por vezes, durante a Idade Média, eram toleradas, inclusive pelas
autoridades eclesidsticas:

No 4mbito da religido, convém lembrar [...] [a] luta das autoridades espirituais contra
a supersticdo e a magia, o que, como consequéncia indireta, isola a religido popular,
que tende a refugiar-se em dreas privadas ou clandestinas [...]. A vigilincia oficial s6
¢ menos rigorosa em certas manifestagoes religiosas ptblicas menos conotadas com a
magia, embora de evidentes raizes pagas, como as romarias o culto a alguns santos e

algumas procissoes. (Mattoso, 1993, p. 255).

Evidentemente, o caso do cortejo de Corpus Christi descrito no romance de Herculano
¢ uma dessas manifestacoes referidas por Mattoso. Muitas das representagdes na pro-
cissdo, de acordo com o teérico, possuem raizes pagas e, para além da existéncia de um
festejo institucional, a procissao tem a sua se¢io de quadros populares carnavalescos e
irreverentes. Assim sendo, de acordo com Rui Ferreira,

A presenca de prdticas cujo contetido chocava com os cAnones preconizados neste gé-
nero de cerimonial acabou por influenciar positivamente, num determinado momento
histérico, a sua popularidade e mediatizagao. Fenémenos que localizamos ao nivel do
grotesco, dada a antimonia com o préprio imagindrio que pretendem ressaltar, foram
decisivos para captar o interesse coletivo e gerar a polémica necessdria para cativar a

afeicao da comunidade (2017, p. 257).

Portanto, essas manifestacoes fora do cinone e que, muitas vezes, afrontavam o
cAnone, garantiam a popularidade de tais cortejos. Reiteramos que a representagao do
cortejo eucaristico na Lisboa medieval traz a baila algumas questdes, tais como: I. a
identidade catdlica de Portugal, como “cor local”; II. as especificidades dos ritos catélicos
e as devogdes, que sdo marcas identitdrias do catolicismo, sobretudo no pais do autor;
I1I. uma contestagao aos estrangeiros e nacionais que fazem chacota com as Espanhas
pelo que consideram exagero em suas formas préprias de celebrar a fé, no periodo de
veicula¢ao do romance. Ademais, muitos intelectuais se interessaram vivamente por
esses debates. No caso de Herculano, a titulo de ilustragao, ele recua ao medievo, a
fim de retratar uma manifesta¢do deambulatéria que j4 ndo existia aquela maneira no
Portugal oitocentista.

Regressemos a procissao de Corpus Christi. Vimos como no préstito na Lisboa
medieval, de acordo com o relato do romance histérico de Herculano, carregavam-se
midscaras de soberanos de um dia, mas também carros alegéricos, com as insignias do
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trabalho dos mesteres que os projetavam e os carregavam na procissao. Vejamos, pois,
como prossegue a descrigio:

Igual ndmero [vinte e dois] de teceloes se metiam de permeio entre aqueles simulacros
de realeza e os peleteiros, cuja insignia era um gato-montés, chamado o gato-paul. Em
seguida dois diabos faziam momices e trejeitos no meio de vinte oleiros, fabricantes
de telha e vidreiros, cujo lugar no préstito aquele era. Os merceeiros, vendedores de
especiarias e boticdrios conduziam, logo atrds dos vidreiros, um descomunal gigante,
que contrastava com um pequeno anjo, que parecia dirigi-lo. Aquela espécie de Golias
excedia em altura quatro torres de madeira, duas das quais pertenciam aos correeiros,
e duas aos cortadores. A imediata representacio, ordenada pelos sapateiros, mostrava
mais arte e despertava, talvez mais que todas as outras, a aten¢io dos espectadores.
Vinha a ser o dragdo infernal, sarapintado de vivas cores, que vigiava dois diabos, os
quais procuravam induzir dois frades novicos a voltarem aos deleites do mundo, ao
que eles mostravam resistir heroicamente, posto que, como de reserva aos dois infernais
pregadores, os tosadores acompanhassem dois diabretes espertos, prontos a socorrer
seus discretos colegas. Se, porém, como autores dramdticos os sapateiros levavam
imensa vantagem aos mesteirais dos oficios imediatos no préstito, nem por isso vinte
e quatro alfaiates deixavam de pavonear-se apos eles ao redor da serpe tentadora da
nossa mae Eva, a que fazia sombra uma torre, solidissima na aparéncia. (Herculano,

19--, pp. 83-84, grifos do autor).

Na cena transcrita, para além das insignias de trabalho, como é o caso dos peleteiros,
que levam a representagio de um gato-montés ou, popularmente, um gato-paul, felino
do qual, obviamente, obtinham as peles, temos outras alegorias na procissao de Corpus,
levadas por outras corporagdes de mesteres. Pensemos, primeiramente, nos diabos a fazer
momices e que aparecem entre os oleiros, fabricantes de telhas e vidreiros. Vejamos:
os diabos nio representam insignias desses mesteres citados, mas sio extremamente
importantes dentro da tradi¢ao popular portuguesa.

Contudo, podemos nos perguntar, mais uma vez, o porqué de haver a representagio
do mal em um cortejo solene e eucaristico, de uma festividade institucional catdlica. A
explicagao pode estar no que jd verificamos: a procissao carrega muito do carnavalesco,
ao menos na parte conduzida pelas guildas dos mesteres, tendo em conta também que,
na acepgao popular, os diabos podem ser compreendidos da seguinte maneira:

Determinados santos cristaos tém fama de manterem relagées com o Diabo; é por
intermédio deles que se invoca o maligno. Segundo um provérbio, “o Diabo nao ¢é
tao feio como o pintam”; nos contos populares ele ¢ dado como padrinho das criangas
pobres a que ninguém protege, e diz-se que ¢ vantajoso estar de bem com Deus e com
o Diabo oferecendo a ambos velas de tamanho igual, porque “Deus é bom mas nio
tenho que me queixar do Diabo”. / [...] As farias do Diabo acalmam-se com “oracoes
as avessas’, formulas cristas a que se inverte a ordem das palavras, e com sinais da cruz
executados da direita para esquerda. [...] O papel do Diabo é ambivalente — umas vezes
¢ mau [...] e outras ¢ prestdvel, conselheiro das mulheres oprimidas ou abandonadas
pelos maridos (Espirito Santo, 1980, p. 124).

Como mesmo refere Moisés Espirito Santo, popularmente, a figura do diabo nem
sempre foi assimilada como propée o discurso oficial do catolicismo, passando a ser
uma figura ambigua. Em outras palavras: a reprodugao de dois diabos a fazer gracejos
no curso da procissao estd relacionada a imagem popular que se tem da entidade: sao
mais risiveis, por ser espalhafatosos e atrapalhados, do que assimilados como seres so-
brenaturais, dignos de terror. Isso fica ainda mais nitido pelas suas momices, pois elas
encarnam o que, de fato, as figuras representam: a inversao, o deboche e o burlesco.
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Sdo apenas caricatos: por um lado, ri-se da entidade diabélica pintada pelo discurso
oficial catédlico e, por outro, ri-se da prépria seriedade da institui¢do. A procissao de
Corpus Christi é, portanto, uma forma de Carnaval na obra de Herculano, em que “[....]
o principio corporal alegre, superabundante, vitorioso, opoe-se a seriedade medieval
que encarna o medo e a opressao com os seus métodos de pensamento assustadores e
assustados” (Bakhitn, 2010, p. 197, grifos do autor).

Percebamos, ainda, que hd outros pares de diabos, descritos pelo narrador de “O
Monge de Cister”: os sapateiros trazem para o préstito a representacio de dois demonios,
que tentam dois frades novigos e se esforcam para tentar desvii-los da vida religiosa. E
possivel conjecturar, a partir de tal informagio, que nao deixa de haver uma alegoria
anticlerical no meio da procissao de Corpus Christi, pois a cena reforga a ideia comum
acerca dos religiosos, explorada, inclusive, nos relatos hagiograficos: sao constantemente
tentados a retornar aos “deleites do mundo”, conforme cita a prépria voz narrativa.

Outro par de diabos — ou diabretes, de acordo com o discurso narrativo — vem pelas
maos dos tosadores no curso da procissio, mas, mais do que eles, podemos mencionar
outras duas figuras bastante significativas na representa¢io do mal: o dragdo, trazido
também pelos sapateiros, e a serpente tentadora, guiada pelos alfaiates. Percebamos, en-
tretanto, como o narrador deixa patente haver certa disputa entre os mesteres no cortejo,
pois ali “[...] também podia ser expresso nos esforcos de diferentes paréquias, guildas
ou bairros da cidade para apresentarem exibi¢oes melhores do que seus rivais” (Burke,
2013, p. 271). A voz narrativa expressa que, embora os sapateiros, pela reprodu¢ao de um
dragio pintado de cores muito vivas, levassem vantagem sobre os tosadores, os alfaiates
podiam se “pavonear” da sua representagao da serpente tentadora, com a reproducio
de Eva sob uma torre. A expressao “pavonear”, empregada pelo discurso narrativo, que
obviamente é um verbo referente ao pavio e a sua conhecida cauda exuberante, tem aqui
significado de “vangléria”. Assim, os mesteres preparam o que irdo levar ao cortejo, tendo
em vista a exibigao para o povo e para outras associagoes laboriosas, em competicao de
quem ostentard uma representagdo maior, mais bonita ou mais chamativa.

Mister mencionar, entretanto, que o valor dessas representagdes imagéticas pode
ser bastante diferente de acepgoes que terfamos atualmente: "Visto que os artesdos e os
camponeses de que tratamos frequentemente eram analfabetos e tinham mais facilidade
em usar as maos do que a palavras, a abordagem iconogréfica de suas atitudes e valores
deve ser fecunda" (Burke, 2013, p. 119).

Provavelmente, portanto, representacoes como as da serpente e do dragio numa
procissao medieval tinham um cardter muito mais significativo do que em uma so-
ciedade de maioria alfabetizada. O uso recorrente de imagens é mais popular, pois
comunica a mais pessoas, que nem sempre teriam acesso ao texto escrito, mas conhe-
ciam as referéncias da mitologia judaico-crista (Génesis 3; Apocalipse 12) por ouvir as
pregagoes ou ver outras intervengoes artisticas. E ainda provével que, em um universo
muito religioso, como o medieval, e que é revisitado no romance de Herculano, essas
imagens tinham um impacto muito maior nas pessoas do que em um contexto mais
secularizado, como o nosso.

Além disso, ¢ possivel depreender como a procissao, figurada em O Monge de
Cister, perfaz-se um verdadeiro sincretismo cultural e religioso, bem como um carnaval,
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pois residem nessas representagdes a comunhao entre o profano e o sagrado, entre
o nio oficial e o institucional, entre o risivel e a seriedade. E, em meio a “festa”, o
questionamento das forgas instauradas, sobretudo do poder religioso, com o desfile
de alegorias de significados ambiguos, expressadas em uma festa do calendério oficial
da Igreja Catdlica.

Isto posto, vejamos que hd também outras representagdes na procissao do romance
histérico, como a do gigante, comparado a Golias — o que fora derrotado por David,
de acordo com a narrativa biblica (I Samuel 17) — guiado por um anjo. Tal gigante,
levado na procissio, é maior do que outras quatro torres, que também figuram no
cortejo. Pensemos, em primeiro lugar, que antes de ser uma reproducio da persona-
gem biblica, o gigante é uma figura disforme: é um corpo desajustado, dentro da dita
“normalidade”, o que refor¢a o cardter carnavalesco do cortejo, pois “O rito atribui o
direito de gozar de certa liberdade, de empregar certa familiaridade, o direito de violar
regras habituais da vida em sociedade” (Bakhtin, 2010, p. 174, grifos do autor). A
representagao do grotesco, portanto, fazia parte dessa liberdade do rito carnavalesco
popular, ainda que difundido no préstito de Corpus. Nesse caso, o gigante poderia ser
uma remissio a Golias 20 mesmo tempo em que poderia ser uma referéncia a outra
figura mitoldgica de raiz paga.

O narrador de “O Monge de Cister” cita ainda a presenga, na procissao, de quatro
torres, sendo que duas eram conduzidas pelos correeiros e outras duas pelos cortadores.
Se remontarmos aos episédios da tradi¢ao biblica que envolvem uma torre, provavel-
mente o mais popular seja o de Babel (Génesis 11,1-9), quando houve a tentativa da
constru¢io de uma cidadela que penetrasse o céu — lugar em que Deus habitaria — e
os homens, que até entdo falavam uma tnica lingua, foram confundidos com a ex-
posicdo a virias linguas diferentes, resultando no fracasso da construgao da torre. E,
obviamente, uma histéria mitica da génese das diferencas linguisticas, com o cunho
moral de que a vaidade e a ilusio humanas de alcancarem a divindade, resultam em
uma grande confusio — a Babel. Conforme jd referimos, tais imagens, no contexto
medieval de ambiéncia do romance de Herculano, eram muito mais significativas do
que em sociedades majoritariamente letradas.

No entanto, sobre as torres levadas ao préstito, valem algumas consideragoes: cer-
tamente, as relagdes que temos com o significado das torres na atualidade sao muito
diferentes do que no medievo. As torres, muitas vezes, figuravam nas cidades mura-
das como sinal de alerta e de protegao, pois dali o agente de atalaia teria uma visao
privilegiada e poderia alertar os demais em caso de perigo. A torre, portanto, poderia
significar a defesa fortificada de um lugar. Retomemos que sdo quatro as torres levadas
na procissao de “O Monge de Cister”. O niimero também ¢ interessante, pois evoca
os quatro pontos cardeais, bem como as quatro estagoes do ano ou as partes de uma
cruz, para além de tantos usos biblicos ou em outras religides pagas.

Feitas essas andlises, em que, por ora, averiguamos algumas pormenorizagoes das
alegorias, ¢é possivel retomar as propostas de Bakhtin:

Esse travesti da procissao religiosa do dia de Corpus Christi s6 é monstruosamente sur-
preendente e profanador a primeira vista. A historia dessa festa na Franca e no estrangeiro
(sobretudo na Espanha) revela-nos que imagens grotescas do corpo, extremamente
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licenciosas, eram nessa ocasiio moeda corrente, consagradas pela tradi¢io. Pode-se
mesmo dizer que a imagem do corpo, no seu aspecto grotesco, dominava na parte
popular da festa e criava uma atmosfera corporal especifica. Assim, as encarnagoes tra-
dicionais do corpo grotesco figuravam obrigatoriamente na procissao solene: monstro
(mistura de tragos césmicos, animais e humanos) levando no seu dorso a “pecadora
de Babilonia”, gigantes da tradigao popular, mouros e negros (desvios grotescos em
relagdo ao corpo normal), multiddo de jovens executando dangas eminentemente
sensuais (na Espanha, por exemplo, uma sarabanda quase indecente); depois dessas
efigies, vinha o clero carregando a héstia (Bakhtin, 2010, p. 199).

Se ainda nos resta alguma divida de que a procissao descrita no romance histérico
oitocentista remonta as alusoes de Bakhtin, o préprio teérico russo, em nota de rodapé
as suas proposicoes, cita “O Monge de Cister” como um exemplo de reconstrugio do
cortejo medieval: “Uma descrigao minuciosa da festa de Corpus Christi em Lisboa no
século XIV encontra-se no romance de Alexandre Herculano O Monge de Cister vol. 11,
cap. ‘A Procissao de Corpus’™ (Bakhtin, 2010, p. 199). Sabemos que raras sao as obras
de nosso verndculo que sio mencionadas como referéncia por autores estrangeiros,
até mesmo porque, na Europa, s6 hd um pais falante de portugués. Todavia, podemos
verificar como Bakhtin conheceu o romance de Herculano e o referencia como exem-
plifica¢io sobre o que discorre.

Quando, porém, o tedrico russo designa o préstito como “travesti” é porque estd
utilizando o termo em sua acepgao mais proveta: um disfarce ou algo que se traveste
de alguma roupagem, conforme propée: “Podemos dizer [...] que a parte publica e
popular da festa era, em certa medida, um drama satirico que travestia o rito religioso
do Corpo de Deus (a héstia)” (Bakhtin, 2010, p. 200).

Pensemos, ainda, que dentre o que designa como efigies, Bakhtin cita a possibilidade
da presenca de corpos grotescos ou, em outras palavras, corpos que destoavam do que
erao “normal”. O gigante, que jd verificamos no romance, seria um desses representan-
tes do grotesco, além de figuras de outras etnias que, na concep¢ao medieval, também
estabeleciam discrepancia com a ordem vigente.

Isto posto, vejamos, pois, como ¢ descrito o derradeiro trecho do séquito de Corpus

Christi:

[...] seguiam-se as comunidades mondsticas, mancha escura no dorso daquela imensa
cobra que se estirava pelas ruas de Lisboa: frades negros, frades brancos e pretos, frades
crises, frades pardos, frades de todas as cores tristes; agostinhos, bentos, bernardos,
dominicanos, franciscanos, beguinos. Depois, um sem ntiimero de cavaleiros de Cristo,
do Hospital, de Avis, de Santiago, precedidos dos respectivos mestres e comendadores
e seguidos dos freires leigos e serventes de armas. Depois, os magistrados da corte,
os oficiais da coroa e o préprio monarca rodeavam a héstia triunfante nas maos do
bispo de Lisboa e sustentavam as varas do riquissimo pdlio. O espléndido dos trajos
cortesdos, as telas custosas das vestes sacerdotais, as renques de tochas acesas que faziam
cintilar as lhamas e brocados, os arrases, que, forrando as paredes das ruas, serviam de
decoragio a cena, os tangeres e folias, que se entressachavam com os diversos grupos,
o sussurro do povo, [...] o perfume de incenso, que se espalhava em rolos de fumo
transparente, a fragrancia das murtas e rosmaninhos, de que o chio estava juncado,
produziam um composto de sensagoes capazes ainda hoje de excitar o entusiasmo
frenético das multidoes, quanto mais numa época em que as crengas, tao ardentes
como grosseiras e sinceras, santificavam as cenas mais burlescas e, até, mais indecen-
tes, associando-as ao culto e fazendo delas, como diria Sterne, parte instrumental da
religiao. (Herculano, 19--, pp. 85-87, grifos do autor).
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Quando o narrador menciona as ordens religiosas e coloragao dos frades, ele nao
estd se referindo, obviamente, a etnia dos monges e sim a cor dos seus hdbitos. E in-
teressante, contudo, como a voz narrativa deixa evidente o contraste entre o desfile
colorido e vibrante das torres, insignias, dangas e de outras alegorias com a colora¢io
escura e soturna das vestes dos religiosos que seguem em cortejo na procissao de Corpus
Christi. Isso parece separar bem a parte do festejo popular da se¢io do rito oficial e
institucionalizado, embora ambos ocorressem a0 mesmo tempo e no mesmo cortejo
pelas ruas de Lisboa. Contudo, institucionalmente, o que vai a0 fim tem um prestigio
hierdrquico maior. Os magistrados da corte, oficiais da coroa e préprio rei, segundo o
narrador, vao, no cés do cortejo, as varas do pdlio — que é uma espécie de toldo mével
com varas ou hastes para ser transportado por quatro pessoas — uma das quais, no ro-
mance, é o préprio Mestre de Avis, D. Jodo 1. Tal insignia costuma ainda hoje ser usada
em procissoes eucaristicas para manifestar a dignidade régia do divino. Sob o pilio,
vai o bispo de Lisboa, trazendo a héstia. A relagio é clara: o monarca, investido pelo
poder divino, ombreia com o préprio Corpo de Deus, junto ao pélio. A manifestagao,
a essa altura, deixa de ser carnavalesca e passa a ser pedagdgica para que se compreenda
o porqué o rei tem a dignidade de reinar, sendo que lesar o monarca é também lesar
o préprio Deus.

Conclusao

E inegdvel o quio marcante se constituiu a procissio de Corpus Christi para a cul-
tura portuguesa, ¢ em termos literdrios Alexandre Herculano nao foi o primeiro nem o
Gnico a representd-la em uma obra literdria: jd em “Mestre Gil — Crénica (século XV)”,
publicada pelo préprio Herculano em “O Panorama” (1838), hd a pormenorizagio
do cortejo; Frei Luis de Sousa (1555-1632) menciona o préstito em “Vida de Dom
Frei Bartolomeu dos Mirtires” (1619), o mesmo faz Camilo Castelo Branco (1825-
1890) no romance “O santo da montanha” (1866), e em “Memorial do Convento”
(1982), de José Saramago (1922-2010), a procissao é pormenorizada ji depurada pela
Contrarreforma. Recordamos, entretanto, que “Para além das reproducoes literdrias do
cortejo do Corpo de Deus, hd um conjunto de cerca de 1600 pegas em cerdmica [...],
idealizado pelo empresdrio Anténio Diamantino Tojal (1897-1958), que foi apresentado
pela primeira vez ao publico em 1948” (MENDES, 2022, p. 49). Tal acervo pertence
a igreja do Senhor dos Passos da Graga, em Lisboa.

Ao pensarmos a procissao de Corpus Christi especificamente em “O Monge de
Cister”, designada pelo narrador como a festividade “[...] nacional por exceléncia’
(Herculano, 19--, p. 83), verificamos que as descri¢des sdo muito mais do que tentativas
de circunscrigoes temporais para conferir verossimilhanca a ambientagao medieval. Em
outras palavras, a pormenorizagio desses espetdculos litrgicos e publicos ultrapassa o
propésito da aproximacio do relato com os periodos histéricos, nos quais as narrativas
estio ambientadas. E inegdvel que isso ocorra. Todavia, a discussao posta nas narrati-
vas de ficgdo é muito mais profunda: elas rememoram um passado e refletem sobre as
peculiaridades das formas celebrativas catélicas de Portugal.
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Por isso, dado o contexto histérico oitocentista, a pormenoriza¢io do préstito
medieval de Corpus Christi é uma reafirmagao de que as Espanhas tém sua maneira
prépria de celebrar desde muito tempo. Tal reafirmagio se faz necessaria perante os que
acusam a Peninsula de ser o lugar onde o progresso nao chegara, mas também ¢ uma
resposta a cultura uniformizadora do ultramontanismo catélico. Conforme abordamos
neste estudo, a procissao é, de certa forma, um Carnaval, na acepgao bakhtiniana do
termo, pois seria um dia em que, mesmo dentro de uma solenidade littrgica formal
do calenddrio catdlico, eram permitidas as inversoes tempordrias dos papéis sociais: no
cortejo, havia reis e imperadores “de um dia”, isto ¢, somente para aquela expressao
ritual; mas também representacoes populares de diabos, serpentes e dragoes; bem como
dangas mouriscas e encenagdes de lutas com espadas.

A cidade, nas palavras do narrador, se tornava um grande palco daquele teatro car-
navalesco, no qual as representa¢oes nao candnicas, de cores vibrantes, se mesclavam, ao
fim, aos hdbitos dos monges e dos frades e as indumentdrias litirgicas do bispo, sob o
palio, com a héstia consagrada nas maos. Os odores, o visual, o tictil e 0 sonoro eram
para o povo uma catequese, além de também ser uma forma de diversao e de descanso
dos outros dias de trabalho. Na verdade, a prépria existéncia de uma data distinta e
festiva jd seria muito pedagdgica para o povo. O cortejo, no entanto, era a forma por-
tuguesa de celebrar o solene dia da Eucaristia, um dos sacramentos mais questionados
pelo protestantismo, a partir do século XVI. Por isso reiteramos que a pormenorizagao
do préstito de Corpus resulta desse idedrio, comum ao século XIX, de autoafirmagao
das peculiaridades nacionais, inclusive visando a cultura catélica da Peninsula Ibérica,
visto que hd a tomada de consciéncia dessas particularidades perante os outros povos.
Porém, ao mesmo tempo, existem as instabilidades politicas — no caso de Portugal, um
risco que fora de desaparecimento enquanto Estado nacional — que fazem a ficgao recriar
um passado, nao como reftigio, no caso de Herculano, mas como forma de reflexao.
E as ditas reflexdes acontecem nao apenas sobre o passado, mas, sobretudo, visando o
presente enevoado e de futuro muito incerto.
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