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SECAO INTERCAMBIO

Folia de Sao José do quilombo Carrazedo:
a arte em consequéncia da fé

Folia de S&o José do quilombo Carrazedo:
art as a consequence of faith

Fabio José Brito dos Santos*

Resumo: A folia é o elemento essencial de todas as atividades comemorativas da festividade de Sao José
do quilombo Carrazedo, localizado no municipio de Gurupd, estado do Pard, a expressao tem as
primeiras apari¢oes em Portugal, mas em Gurupd se instalou por volta do século XVIII, contendo
inimeros objetos sagrados e funcoes, musicalidade e outros elementos que embelezam a sagrada
expresso, essa pesquisa ¢ parte da dissertagio de mestrado em Ciéncias da Religido, pesquisada e
defendida na Universidade do Estado do Pard — UEPA. O objetivo deste estudo ¢ analisar a folia a
partir dos seus elementos constituintes. Como caminho metodolégico usou-se a abordagem qua-
litativa, realizada por meio de uma etnografia participante e aplicagio de entrevistas. Em resumo,
concebeu-se a folia como uma manifestagio repleta de significados em suas configuragoes, atuagao
e jamais aleatdria, os encargos exercidos sao inerentes aos instrumentos musicais e principalmente
através da hierarquia categorizada, diante disso, sao fundamentados mediante a respeitabilidade e
veneragao ao santo, que constituem sua identidade religiosa e cultural.
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Abstract: Revelry is the essential element of all activities commemorating the festival of Sao José in the
Carrazedo quilombo, located in the municipality of Gurupd, state of Pard, the expression has its
first appearances in Portugal, but in Gurupa it was established around the 18th century, contain-
ing countless sacred objects and functions, musicality and other elements that beautify the sacred
expression, this research is part of the master's thesis in Religious Studies, researched and defended
at the State University of Pard — UEPA. The objective of this study is to analyze the festivities based
on its constituent elements. As a methodological path, a qualitative approach was used, carried out
through participant ethnography and interviews. In short, the revelry was conceived as a manifes-
tation full of meanings in its configurations, performance and never random, the duties exercised
are inherent to musical instruments and mainly through the categorized hierarchy, in view of this,
they are based on respectability and veneration of the saint, which constitute their religious and
cultural identity.
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Introdugao

As cerimoénias da folia sdo estruturadas de simbolismo, os encargos de cada folido
sdo fragmentados a uma hierarquia no grupo ritmico, assim carregam consigo um
total respeito por cada etapa, expressando um sublime zelo por cada objeto usado na
entoagio e execugdo das melodias sagradas.

Por conseguinte, a folia é como uma arte em consequéncia da fé, a partir do con-
texto histérico e da configuragio categérica dos folides, exercidos por ritmistas que
sao prestigiados por todos, assegurando uma responsabilidade de abrir, desenvolver e
encerrar a festividade, autoridade essa que é intransferivel para quaisquer outros. Nesse
sentido, os folides é que vivificam a festa, a fim de que:

Suas jornadas nio se esgotam apenas com sua participagio. Também encontramos durante suas
realizacdes os patrocinadores dos festejos, para quem os folides também esto a ‘trabalho’, os
moradores (a quem os folides visitam em suas casas), os acompanhantes (devotos que cumprem
a jornada ao lado dos folides) e toda uma série de outros agentes igualmente importantes que
participam de maneira ativa das rezas, dos cantos, dos almogos, dos jantares e dos momentos
de sua preparagao (Pereira, 2014, p. 3).

Metodologicamente o estudo é de natureza qualitativa, por meio de uma etno-
grafia participante, a qual, o pesquisador vivenciou a edi¢io da festividade realizada no
ano de 2022. Paralelamente, deu-se énfase, como aporte tedrico, os estudos de autores
cldssicos que jd fizeram investigagoes significativas sobre tal objeto, sendo eles:

O livro intitulado Uma comunidade amazénica do grande antrop6logo Charles
Wagley (1957) concebe uma pesquisa pioneira na regiao de Gurupd, com investi-
gagoes e observagoes essenciais para o entendimento do corpo social amazdnico e suas
expressoes culturais e religiosas.

Niao menos importante, foi utilizada como base a pesquisa de Eduardo Galvao
(1955) em seu livro Santos e visagens, que, em suas etnografias, analisa as manifestagoes
religiosas em Gurupd, dando enfoque aos folides das festividades presentes na cidade
e as irmandades quilombolas da zona rural.

Ademais, aplicou-se entrevistas semiestruturadas a dois folides ancides da comuni-
dade, que presenciaram as mudangas obtidas ao longo do tempo ou ainda vivenciam
a manifestagao, sendo eles: Aguinaldo dos Santos Benaion (70 anos) que atuou por
muito tempo como folido de Sao José, inclusive desempenhava o papel de mestre-sala
e José Lima (67 anos) sendo conhecido popularmente como “abacatao”, sendo um dos
folioes com maior experiéncia, destaca-se principalmente como tamboreiro, nos tltimos
anos também atua como coordenador do grupo ritmico.

Folia: aspectos, simbolismos e religiosidade

A folia religiosa nao é uma raridade de se apreciar, praticamente de norte a sul do
pais sio encontradas popularmente em suas mais diferentes representagdes, ou seja, suas
organizagoes e estruturas sio varidveis, sofrendo interferéncias diretas dos momentos
histéricos e miscigenacoes histdricas.
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A cientista social Lobo (2017) explica que essas praticas religiosas sao de origem
lusitana, foi inserido no Brasil juntamente com a formacao colonial das Américas, a
sua finalidade ¢ divulgar e transmitir as devogdes a um determinado santo catdlico a
partir de uma expressao conjunta, saio homenageados: Sao Sebastiao, Santa Efigénia,
Divino Espirito Santo, Sao Jodo, Santana, Santa Barbara, dentre outros.

Em Gurupd a folia foi estabelecida nos quilombos sem uma data concreta.
Eventualmente, no final do século XVIII, a matriz negra retifica o perfil da populacio,
agregando nio s6 a mao de obra, mas especialmente a cultura, religiosidade e identi-
dade afro, contudo, com o catolicismo jd firmado, os negros tiveram que se adaptar de
maneira suave as manifestagoes religiosas, ainda de forma muito limitada.

Certamente com a transi¢ao do século XVIII para o XIX, as configuragoes foram
se modelando com a presenca dos negros, visto que, com o enfraquecimento e ausén-
cia da igreja catélica causadas pela reforma pombalina; padres e missiondrios foram
desaparecendo ou ficando mais distante desses territdrios, diante disso, a organizagao
festiva foi sincretizando com a matriz negra, até mesmo de forma involuntdria, que
protagonizaram os negros nas folias e estruturaram os elementos presentes atualmente
(Wagley, 1957).

De acordo com Eduardo Galvao (1955), pontua-se que, no inicio do século XX,
com o estabelecimento fixo de padres para a condugio da igreja catélica na sede do
municipio, a manifesta¢io da folia foi fortemente desaprovada e censurada pelo sacer-
décio nas festividades da zona urbana, considerando os préprios folides como hereges,
dessa forma, tentaram coibir a folias nos quilombos, dessa vez, sem sucesso, em func¢io
disso, ocorreram revoltas e descontentamento da popula¢io preta em Gurupd.

Os batuques da folia remetem-se 2 musicalidade afro-brasileira do catolicismo
popular, por isso, foi tao perseguida pelas autoridades oficiais da igreja catélica. Os
toques foram agregados gradualmente, contendo seus ritmos, cadéncias de percussao
e até instrumentos, manifestacio essa tipicamente gurupaense, coro fundamental na
veneracio dos festejos de Sdo José do Carrazedo e outras festividades da drea quilom-
bola gurupaense.

Os primeiros registros das folias em Gurupd se deram em 1948 pelos memordveis
antropdlogos Charles Wagley e Eduardo Galvao, mediante expedigoes pela Amazdnia.
Os estudos etnogrificos de ambos os pesquisadores foram desenvolvidos nao s6 na
cidade Gurupd, mas em quilombos nas adjacéncias do nticleo urbano.
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Figura 1 - Folioes gurupaenses

Fonte: Charles Wagley (1948)

E comum que a folia aconteca em outras comunidades gurupaense, até mesmo
as ndo quilombolas, que sdo organizadas com os mesmos pertencimentos e elementos
sonoros, visto que, os integrantes costumam ser promesseiros ou devotos dos quilom-
bos, isto é, folides de outras festividades que aparecem durante o calenddrio festivo das
comunidades.

A folia é uma caracteristica genuina das festividades dos quilombos em Gurupd, esses
acompanham a imagem do santo nas viagens entre as comunidades, fazem as coletas
de donativos nas esmolas, também sao uma espécie da guarda de honra, presentes nas
ladainhas, novendrios e missas, para ter uma boa folia depende muito do prestigio do
santo e da repercussao que a festa tem na regiao (Galvao, 1955).

Nos festejos de Sao José do Carrazedo, sao os folides que cortejam todas as eta-
pas das celebragdes, desde os momentos iniciais até o término. Esses integrantes sao
geralmente moradores da comunidade ou de outros quilombos vizinhos e fazem uma
espécie de intercAmbio anual, os mesmos sao levados por sacrificio de promessas, agra-
decimentos ou devogao, e em muitas vezes sao influenciados pela familia, geralmente
de forma voluntdria.

O numero de folides varia muito, estimando-se de dez a vinte pessoas, mas nada
¢ aleatério, pois a estrutura do grupo ¢ hierarquizada, mesmo sendo comum o reveza-
mento de alguns instrumentos nas celebragoes. Os cargos sio classificados na seguinte
ordem: mantenedor, sargento, mestre-sala, alferes, tamboreiros, sacudidores e batedor
de cacetete.

Essa ordem hierdrquica é evidente nos intervalos de cada melodia executada, de
maneira que ao terminar a primeira oragao entoada é obrigatério que cada folido se
benza nas fitas da imagem do santo, diante disso, o primeiro a se benzer é o mantenedor
e posteriormente d4 continuidade aos demais, respeitando a tradicional hierarquia, até
que os tltimos da ordem facam o mesmo.
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Figura 2 - Mantenedor se benzendo

Fonte: Lucas Pimentel (2022).

As transformagdes e modificagdes provocadas pelo tempo fizeram com que alguns
instrumentos desaparecessem da folia, como foi o caso da extingao do cimbalo, além
disso, havia os instrumentos de sopro e de cordas, que nio eram permanentes, mas
apareciam uma vez ou outra, bem como a flauta, os violoes e os cavaquinhos (Galvao,
1955).

No conjunto atualmente, hd trés encargos que nio usam instrumentos sonoros,
sao elementos sagrados e simbdlicos, que inclusive tem os maiores pesos de respeito
e responsabilidades, pois estes que mantém as decisoes e direcionamentos do grupo,
como hordrios, encerramentos, permissoes e caixa financeiro do santo.

O primeiro em ordem de importincia é o mantenedor (ou andador) dos folices
como informado anteriormente, esse folido tem o direito de voz sobre todos os outros,
ou seja, tem a maior ocupagio do grupo, nio s6 tem a lideranga como protege o santo
em todos os momentos, tendo como prioridade ater-se 2 imagem nos ritos como: la-
dainha, meia-lua, cerimonias do mastro, esmola e outros pontos determinados.

Esse folido no passado ocupava esse cargo vitalicio, geralmente era o proprietrio
da imagem do santo, aquele que tinha grande prestigio entre os demais, comandava e
administrava as contas e despesas do santo (Galvao, 1955). No presente, a incumbéncia
desse cargo é mais limitada e nao hd regras para atuar, sendo também desempenhada
por pessoas do género feminino e é substituido a cada ano, dependendo da demanda
pessoal do individuo.

Um dos folides diz a respeito dessas modificagoes e reitera sobre o funcionamento
atual:

O mantenedor é que possui a estola e 0 de maior mando do grupo inteiro, no passado
esse folido era o dono da imagem ou da festa, por isso era o cargo mais elevado, ele
era temido por todos, hoje em dia ndo mete medo a ninguém, mas todos respeitam

(Lima, 2022).

Dando continuidade na organiza¢io da folia em ordem decrescente, em segunda
escala vem o sargento (soldado), esse integrante sempre porta a alabarda, que é uma
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cruz estilizada de madeira com representagao cristd, pintada de cores frias, sustentada
com apenas um dos bracos, colocando sua base nas proximidades do pé.

Outro nome dado a esse mesmo folido é alabardeiro, no passado ele também
exercia uma fungio de auxiliar do mestre-sala, ademais caprichava na observancia da
imagem, para que ninguém a desrespeitasse, inclusive tinha o dever de intimidar e
reprimir os fidis que niao cumprimentassem a imagem, seja nas ruas, esmolagao ou na
igreja (Galvao, 1955).

A respeito desse cargo e das adverténcias que o sargento impunha sobre os deso-
bedientes, confirma-se que:

O sargento tem por objetivo manter a organizagio das cerimdnias, eu lembro que na
antiga vila esse folido nio deixava ninguém entrar com chapéu na igreja, ele lancava
o chapéu das pessoas com a prépria alabarda, sempre mantinha um semblante sério
observando a todos, tanto o sargento quanto o mantenedor sio os vigilantes do santo

(Lima, 2022).

O mantenedor e o sargento obtém incumbéncias com muitas similaridades, geral-
mente, toda vez que o mestre-sala cita 0 nome de “Sao José” na entoagao dos versos é
obrigatério que ambos cumprimentem a imagem, essa reveréncia ocorre curvando-se
a cabega para baixo, no caso do sargento, ele também balanceia a alabarda em suas
maos suavemente.

Os dois folioes citados se estabelecem com maior proximidade do altar central,
ficando frente a frente em suas posi¢oes tradicionais, sendo também os dnicos folides
que permanecem em pé durante todo o cerimonial da ladainha ou novena. Abaixo
observamos o mantenedor do lado esquerdo da imagem e sargenta a direita.

Figura 2 - Mantenedor se benzendo

Fonte: Lucas Pimentel (2022).

As transformagoes e modificagdes provocadas pelo tempo fizeram com que alguns
instrumentos desaparecessem da folia, como foi o caso da extingao do cimbalo, além
disso, havia os instrumentos de sopro e de cordas, que ndo eram permanentes, mas
apareciam uma vez ou outra, bem como a flauta, os violées e os cavaquinhos (Galvao,

1955).
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No conjunto atualmente, hd trés encargos que nao usam instrumentos sonoros,
sao elementos sagrados e simbdlicos, que inclusive tem os maiores pesos de respeito
e responsabilidades, pois estes que mantém as decisées e direcionamentos do grupo,
como hordrios, encerramentos, permissoes e caixa financeiro do santo.

O primeiro em ordem de importincia é o mantenedor (ou andador) dos folioes
como informado anteriormente, esse folido tem o direito de voz sobre todos os outros,
ou seja, tem a maior ocupagio do grupo, nao sé tem a lideranca como protege o santo
em todos os momentos, tendo como prioridade ater-se & imagem nos ritos como: la-
dainha, meia-lua, ceriménias do mastro, esmola e outros pontos determinados.

Esse foliao no passado ocupava esse cargo vitalicio, geralmente era o proprietirio
da imagem do santo, aquele que tinha grande prestigio entre os demais, comandava e
administrava as contas e despesas do santo (Galvao, 1955). No presente, a incumbéncia
desse cargo ¢ mais limitada e nao h4 regras para atuar, sendo também desempenhada
por pessoas do género feminino e é substituido a cada ano, dependendo da demanda
pessoal do individuo.

Um dos folides diz a respeito dessas modificagoes e reitera sobre o funcionamento
atual:

O mantenedor é que possui a estola e o de maior mando do grupo inteiro, no passado
esse folido era o dono da imagem ou da festa, por isso era o cargo mais elevado, ele

era temido por todos, hoje em dia ndo mete medo a ninguém, mas todos respeitam
(Lima, 2022).

Dando continuidade na organizagio da folia em ordem decrescente, em segunda
escala vem o sargento (soldado), esse integrante sempre porta a alabarda, que é uma
cruz estilizada de madeira com representagao crista, pintada de cores frias, sustentada
com apenas um dos bracos, colocando sua base nas proximidades do pé.

Outro nome dado a esse mesmo folido é alabardeiro, no passado ele também
exercia uma fungio de auxiliar do mestre-sala, ademais caprichava na observancia da
imagem, para que ninguém a desrespeitasse, inclusive tinha o dever de intimidar e
reprimir os fiéis que nao cumprimentassem a imagem, seja nas ruas, esmolacio ou na
igreja (Galvao, 1955).

A respeito desse cargo e das adverténcias que o sargento impunha sobre os deso-
bedientes, confirma-se que:

O sargento tem por objetivo manter a organizacio das cerimonias, eu lembro que na
antiga vila esse folido nio deixava ninguém entrar com chapéu na igreja, ele lancava
o chapéu das pessoas com a prépria alabarda, sempre mantinha um semblante sério
observando a todos, tanto o sargento quanto o mantenedor sio os vigilantes do santo

(Lima, 2022).

O mantenedor e o sargento obtém incumbéncias com muitas similaridades, geral-
mente, toda vez que o mestre-sala cita 0 nome de “Sao José” na entoagao dos versos é
obrigatério que ambos cumprimentem a imagem, essa reveréncia ocorre curvando-se
a cabega para baixo, no caso do sargento, ele também balanceia a alabarda em suas
maos suavemente.
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Os dois folioes citados se estabelecem com maior proximidade do altar central,
ficando frente a frente em suas posigoes tradicionais, sendo também os tnicos folides
que permanecem em pé durante todo o cerimonial da ladainha ou novena. Abaixo
observamos o mantenedor do lado esquerdo da imagem e sargenta a direita.

Figura 3 - Mantenedor a esquerda, Sargenta a direita

Fonte: Lucas Pimentel (2022)

Outras figuras impreteriveis sao os alferes, esses sao representados por dois folides,
determinados como o primeiro e segundo bandeirista, habitualmente esses materiais
s20 doados também por promesseiros. Durante os cAnticos versados, ¢ obrigatério ao
bandeirista balan¢ar o mastro cada vez que for citado o nome do santo.

Noutro tempo, os bandeiristas eram chamados de Porta-bandeira, inclusive essas
figuras j4 foram muito cobigadas pelos folides, pois elas davam prestigio ao individuo,
em alguns casos podem se usar apenas uma bandeira, contudo em casos de maior re-
levincia na festa, é mais comum o uso das duas (Galvao, 1955).

O relato sobre a cria¢io das bandeiras nos dd uma amplitude na percepgio desse
elemento fulcral:

A preferéncia na criagao das bandeiras ¢ que seja bem enfeita e mais colorida possivel,
elas sdo ferramenta embelezadas, de acordo com os antigos da época sé desse jeito
ela dd nocdo de vida e beleza, as fitas coloridas também fazem parte dessa tradigao,
quanto mais fita, melhor e mais linda ficam (Lima, 2022).

Nos instantes de cortejos, antes e apds as ladainhas, essas bandeiras sao posicionadas
frontalmente uma para outra, isto ¢, nas adjacéncias do mantenedor e sargento, mas
quando se encontram na locomogao em ar livre, elas se mantém com a primeira sempre
a frente dos ritmistas e a segunda atrds, os alferes também balanceiam as bandeiras toda
vez que é mencionado o nome “Sio José” na entoagao dos versos.

A imagem a seguir mostra as duas bandeiras com seus respeitantes membros no
inicio de uma celebracio:
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Figura 4 - Alferes nas laterais
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Fonte: Lucas Pimentel (2022)

Dando continuidade, apds estes citados, apresentam-se os instrumentistas musicais
— que sao quatro no geral. O mestre-sala é o mestre de cerimonia, ou seja, o repentista
e rimador, é ele que entoa os versos em forma de ora¢io com seu raspador (reco-reco)
na mao, sempre se pondo 20 lado dos tambores, dificilmente outro folido porta esse
instrumento, pois é especifico do cantador.

Esse foi um dos poucos instrumentistas que pouco se alterou com o passar do tempo,
ele prevalece sendo o solista, contudo a segunda voz ¢ feita pelos demais folides, além
disto, o mestre-sala também aciona o primeiro sinal para reuniao dos folides que estejam
dispersos, dado pelo raspador, é comum também haver um segundo mestre-sala que
apenas acompanha com o raspador sem entoagao, sendo capaz de substituir o efetivo
em imprevistos ou em casos de cansago (Galvao, 1955).

Figura 5 - Mestre-sala
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Fonte: Lucas Pimentel (2022)

O mestre-sala comanda musicalmente todos os cAnticos, esse folido tem dupla agio
na folia, de modo que canta e toca simultaneamente. O seu dominio nas cerimoénias
¢ observado com clareza, “o mestre-sala tem uma das fungdes mais importantes, esse
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foliao langa a primeira voz, devendo conhecer cada rima dos cAnticos, sabendo também
que cada momento tem uma melodia diferente” (Lima, 2022).

Em prossecuc¢io de ordem, hd os tamboreiros, representados mais comumente por
dois folides, o tambor maior estd sob o dominio de um folido mais experiente, e outro
com o menor sob a a¢do de um folido mais jovem. Os tamboreiros sincronizam entre
si, estes sdo posicionados centralmente do grupo a frente do altar, situados um lado do
outro, os mesmos usam uma tira de tecido sobre o ombro quando estao mantendo-se
de pé.

Os tamboreiros sio os principais ritmistas da folia, as capacidades e experiéncias
sempre determinam este cargo, no minimo sio necessirios dois para foliar, que sao
batidos com as préprias maos, sem necessidade de vaquetas, eles também sio os que
mais se expressam na segunda voz (Galvao, 1955).

Figura 6 - Tamboreiros

Fonte: Lucas Pimentel (2022)

Dificilmente hd um terceiro tamboreiro, qui¢d por pagadores de promessas em
momentos muito especificos, “esses dois folides sao os puxadores da segunda voz, que
respondem os versos do mestre-sala, sobretudo tocam e cantam tanto sentados sobre
o instrumento quanto em pé” (Benaion, 2022).

Em pentltimo, entre o grupo, hd os sacudidores do xeque-xeque, conhecidos
também como milheiros, esses folides sio numerosos, nao tendo um limite ou quan-
tidade especifica, variam entre quatro, cinco ou seis membros, sio tocados em sua
maioria por jovens, adolescentes ou criangas que se posicionam em forma de meia-lua
na retaguarda dos outros ritmistas.
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Figura 7 - Sacudidores

Fonte: Lucas Pimentel (2022)

O dltimo ritmista dentro da categoria dos folides é o batedor de cacetete, esse ins-
trumento ¢ também chamado de cacete, geralmente, hd apenas um tocador do mesmo,
normalmente esse foliao pode exercer um segundo instrumento ao longo das cerimonias,
visto que, s6 pode ser tocado em momentos que os tambores estejam prostrados no
chio, de modo que a folia demonstra um ritmo mais frenético.

Figura 8 - Foliao do Cacetete

Fonte: Lucas Pimentel (2022)

Esse foliao se assenta sobre um tambor e bate com os dois cacetes sobre o cilindro
do outro, assim o integrante tem a funcionalidade em acompanhar as trocas de toque
executadas pelos tamboreiros, ou seja, é subordinado aos comandos sonoros do tambor.
De acordo com as memdrias dos folides mais antigos, esse instrumento tinha outro
objetivo nos primérdios da folia, “assim o folido do cacetete tinham que conhecer todos
os versos e as mudancas de toques, pois era ele que ordenava essas modificagoes da ma-
sica, hoje em dia ele ndo tem essa funcdo de decisio, jd é contrério, ele ¢ subordinado
aos outros’ (Lima, 2022).

REVER: Revista de Estudos da Religiao



Folia de Sao José do quilombo Carrazedo: a arte em consequénciada ¢ | 131

Esses dois altimos ritmistas sdo categorizados como secunddrios, consideram-se
esses folides com poucas experiéncias e menos preparacio para execugio, nao que seja
desimportante para o produto musical, mas ¢ a percep¢io nao s6 do grupo por com-
pleto, como também dos préprios instrumentistas do milheiro e do cacetete.

O entendimento dos folides sobre os instrumentos manuseados é repassado oral-
mente, ndo possuindo um concurso ou teste para quem vai tocar tal instrumento,
normalmente prevalecem os apontamentos dos mais velhos, esses critérios podem ser
pautados nas experiéncias que cada pessoa possui sobre tal percussao ou na promessa
e graga alcancada pelo devoto.

Esses requisitos sdo baseados nas vivéncias que a comunidade sofreu no decorrer de
anos de festas, partindo também da concepg¢io que os folides e comunitdrios possuem
sobre um objeto e instrumento musical, talvez seja influenciada pelo mesmo entendimento
que os antecessores obtinham hd anos, assim essa ideia vem se reproduzindo com tais
modifica¢oes temporais, de modo que a assimilagio nao foi na primeira aproximagao,
mas com as memoragoes que os folides tem sobre tal instrumento, essa “percep¢io
nao ¢ jamais um simples contato do espirito com o objeto presente; estd inteiramente
impregnada das lembrangas-imagens que a completam” (Bergson, 1999, p. 154-155).

Segundo o autor, a representagdo, na percepgao que alguém possui por tal objeto,
¢ a mesma que foi estabelecida factualmente com o passar do tempo, assim, se folides
inexperientes fazem uso de tal instrumento, racionalmente terdo uma percep¢io de
igual sobre o préprio.

Outro exemplo dessa percep¢ao memoriosa é a caracterizagao do posicionamento
de cada folido, tem uma posi¢ao tinica que nao oscila nem reveza em nenhum momento
de sua formalidade, os foliées nio sabem responder o porqué desse formato, porém
desempenham tipicamente ao longo do tempo e independem do local, sendo na igreja,
nas residéncias em esmolagdes ou barraca comunitdria. A ilustragio abaixo exprime a
configuracio exclusiva dos respectivos encargos da folia.

Figura 9 - Posi¢oes dos Folioes
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Fonte: Elaborac¢io do autor (2022)
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Nos protocolos de ceriménias da folia, esses posicionamentos sdo invaridveis, mesmo
que em alguns atos os foliées com instrumentos sagrados sao retirados de cena, mas os
demais ndo revezam, muito menos alteram seus lugares entre si. Diante disso, percebe-se
que o altar na igreja é um ponto de referéncia para o grupo, “os folides sempre olham
fixamente para a imagem no altar, todos os cantos sao direcionados para o santo e em
nenhum momento o grupo pode ficar de costas para o altar, isso me recordo desde
sempre, ¢ um momento sem igual” (Benaion, 2022).

Esse enunciado exprime que as posi¢des e atuagdes em conjunto resultam nesse
sentimento impar dos instrumentistas, o sentimento emotivo nao se centraliza apenas no
individual, mas fundamentalmente no agrupamento, resultando no produto fascinante
para os folides. A folia como expressao artistico-religiosa proporciona involuntariamente
esse deslumbramento da arte como expressdo de fé. Partindo do catolicismo popular, a
comogio é ainda mais marcante, de tal forma que “todas estas crengas e todos estes ritos
nos conduzem, sem divida, ao dominio da mentalidade mégica” (Eliade, 1979, p. 110).

Por consequéncia, os folides conotam a folia como uma manifestagao sublime e
estonteante, de um valor nio sé musical, mas espiritual, possibilitando esse conten-
tamento nas obrigagdes com o santo, provenientes do respeito, no olhar e na doagao
com as cerimdnias de devocio.

Conclusao

Durante a constru¢io da pesquisa, buscou-se compreender toda a caracterizagio
simbdlica da folia, numa dimensao religiosa e sociocultural, na investida dos mais di-
versos conceitos que abarcam a manifestagio em sua extensio integral.

Nesta inten¢ao, o estudo explorou os multiplos processos que se relacionaram com
a cultura quilombola local, sua concep¢ao histdrica, a meméria dos comunitdrios em
relacio ao desenvolvimento, mudancas e adaptag6es, a narrativa a respeito dos elemen-
tos que constituem a folia e principalmente os tais significados que se estabelecem o
grupo ritmico.

A folia quilombola de Sao José é um conjunto sistematizado, que em veneragio
ao santo dispde de momentos singulares, uma expressao que mesmo com a dimensao
local, reflete uma forte resisténcia acerca das opressoes e censura sofrida pelas autori-
dades da igreja catdlica, transformando-se hoje como principal identidade cultural dos
quilombos gurupaenses.

Por fim, o publico especificado obtém uma escassez significativa de referéncias
bibliograficas, isso se deve também pela localizagao ainda distante dos grandes nu-
cleos urbanos e afastado geograficamente das universidades, assim, sdo invisibilizados
academicamente, em especial dos estudos de pés-graduagao stricto sensu. Diante dessa
realidade, as leituras, pesquisas, consultas e selecio dos materiais para o embasamento
teérico foram o mais refinadas possivel, que inclusive se fez necessdrio uma etnografia
para explanagao do objeto estudado.
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