UM CARNAVAL NA COLOMBIA - PATRIMONIO
DA HUMANIDADE - “A FESTA DE BARRANQUILHA”
E SUA RELACAO COM O CARNAVAL AFRO-BRASILEIRO
DE SALVADOR NO BRASIL

Resumo

Os autores, dois colombianos e uma
brasileira, analisam a recente distingio do
Carnaval de Barranquilha como Obra-prima
do Patrimonio Oral e Intangivel da
Humanidade. Tomam como referéncia para
este trabalho conjunto a analise da matriz
africana expressa em Barranquilha e no
carnaval dos blocos afro e afoxés de Salvador
(Brasil). Observando-se as similaridades, em
localidades distantes geograficamente, é
possivel perceber como a forma singular de
identificacdo das culturas africanas é
reconstruida nas diversas situa¢des da
didspora. O texto trata dos conceitos de
memoria, patrimdnio, monumento, assim
como dos instrumentos juridicos nacionais e
internacionais que regulamentam sua
conservagio, preservacio e difusdo.
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Abstract

The authors, two Colombians and one
Brazilian, analyze the recent distinction given
to Barranquilla’s carnival: Masterpiece of
the Oral and Intangible Heritage of
Humanity. They take as reference for this
conjoined work the analysis of the African
origin expressed in Barranquilla and in
Salvador’s carnival (Brazil), where there are
African groups and afoxés. Observing the
similarities in places that are geographically
far, it is possible to understand how the
singular form of identification of African
cultures is rebuilt in different situations of the
Diaspora. The text approaches the concepts
of memory, heritage, monument, as well as
the legal national and international
instruments that regulate their conservation,
preservation and diffusion.
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Impressées colombianas da festa de Barranquilha'

Por Martha Sofia Lizcano e Danny Gonzilez Cueto

A cidade de Barranquilha, localizada no norte da Coldmbia, na margem esquerda do
Rio Grande da Madalena — na sua desembocadura, e préxima ao mar do Caribe —, come-
mora a cada ano um carnaval que a Unesco distinguiu como uma das Obras-primas do
Patrim6nio Oral ¢ Intangivel da Humanidade, em sua segunda lista de proclamagdes.
Barranquilha é um dos quatro centros urbanos mais importantes da Colémbia, ao lado de
Medellin e Cali, e naturalmente sua capital, Bogotd, porém também é uma das cidades
mais populosas da Bacia do Caribe, junto com Havana, Sdo Domingos e Maracaibo.

O Carnaval de Barranquilha compde, com os carnavais de Brancos e Negros de Pasto,
o Carnaval do Diabo do Rio Sujo, as Festas de Sdo Pacho de Quibdé, as Quadrithas de San
Martinho, do estado do Meta, entre outras expressdes e espagos culturais, o rico e diverso
mosaico cultural da Colémbia, pais dos trés mares, banhado pelo Mar do Caribe, pelo
Oceano Pacifico e pelos rios Amazonas e Orenoco, conhecidos como o terceiro mar, o mar
de dgua doce,” a0 mesmo tempo dotado de uma vasta variedade ecolégica que o converte,
também, em um dos paifses com maior biodiversidade da terra.

Neste entorno, a Coldmbia possui cinco regides, cada uma com caracterfsticas natu-
rais e culturais proprias: Caribe, Andina, Pacifico, Amazonia € Orenéquia.’ Estas variadas
caracteristicas moldam a identidade do colombiano que, nas palavras de Gabriel Garcia
Marquez, possui dois dons naturais: “a criatividade, expressio superior da inteligéncia
humana. O outro é uma fantdstica determinag¢fio de promogio pessoal”.*

O Caribe € uma das regides com maior diversidade cultural da Coldémbia, na qual o
Carnaval de Barranquilha tem o seu cendrio de expressdo. A chegada dos conquistadores
espanhdis, conviviam duas das culturas indigenas mais avancgadas do pafs, os Taironas e 0s
Sinties, assim como, ndo menos importantes, 0s Guajiros, os Toltdes, os Malibtes e
os Chimilas, de quem descendem os grupos indigenas atuais que habitam a regido. Entre
os peninsulares, chegados ao territério no século X VI, vieram sevithanos, galegos, bascos,
castelhanos, navarros, andaluzes e asturianos. O comércio de escravos africanos trouxe os
antepassados dos atuais afro-caribenhos. Chegaram ao final do século XVI e procediam
dos principais estados da Guiné e das regides do interior da Africa, enquanto outros, mais
tarde, vieram das plantagdes do Caribe colonial.* Durante os séculos XIX e XX, chegaram
imigrantes drabes do Oriente Médio e europeus da costa mediterrinea e do Atlantico Nor-
te, motivados pelo crescente comércio portudrio de cidades como Barranquilha.®
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O Caribe colombiano — cuja divisdo politica compreende atualmente os estados do
Adtlantico, Bolivar, César, Cérdoba, La Guajira, Magdalena, Sucre e o arquipélago de San-
to André, Providéncia e Santa Catarina — foi configurando-se dessa forma em um espaco
cultural, que com a forca das migragdes regionais constitui hoje a base do Carnaval de
Barranquilha. Estas circunstincias culturais e sociais foram facilitadas pela situacio da
cidade que os recebeu:

A vantagem de estar na desembocadura da principal artéria fluvial da Coldmbia, o rio Mag-
dalena, possibilita que Barranquilha seja um porto tluvial e maritimo, e sua situagdo na zona
norte da Colémbia e na drea circuncaribenha, permite o deslocamento econdmico de Carta-
gena, Mompox, Santa Marta e El Banco (...)

Barranquilha observou um desenvolvimento econdmico vertiginoso nas tltimas dé-
cadas do século XIX, convertendo-se na cidade colombiana mais importante da época
republicana, e seu carnaval se benetficiou deste auge ao conhecer novas influéncias regio-
nais ¢ estrangeiras. O maior volume de imigrantes estrangeiros entrou pelo porto maritimo
da cidade, primeiro por Sabanilla, e logo por Porto Coldmbia, local onde foi construido o
cais maritimo no final do século XIX, que hoje influi

(...) no cardter cosmopolita e a ascensdo pioneira de uma localiza¢do portudria com preten-
sOes metropolitanas, assim como na extraordindria cultura importada pelas elites de imigran-
tes da Alemanha, da Itdlia, e do Caribe Holandés.®

Assim, Barranquilha tem unificado e recriado as diferentes tradi¢des da cultura popu-
lar regional, em suas festas, transformando-se em ‘“compéndio vibrante do Caribe, com
sua exuberancia folclérica, suas histérias palpitantes, sua realidade mitica™ que tem mere-
cido a aten¢iio dos estudiosos das ciéncias humanas e inspirado os criadores nas diferentes
manifestagOes artisticas e culturais," e que da mesma forma requer esforgos conjugados
para sua prote¢do e salvaguarda, ante a ameaga da mundializacéo e a crescente mercantili-
zagdo local."

Em 2001, o governo federal sancionou a lei que declarou o Carnaval de Barranquilha
como Patriménio Cultural da Nag&o, junto com o Carnaval de Negros e Brancos de Pas-
to."” Passo que conduziria a proposta e proclamagéo, no ano de 2003, da festa de Barran-
quilha como Obra-prima do Patriménio Oral e Intangivel da Humanidade."” A Unesco
proclamou, ao lado desta festa, outras 27 expressoes e espagos culturais.'* Porém, como se
estabelece o conceito de patriménio, que nos dias atuais exalta tradigdes, expressdes e
espagos da cultura popular, como o Carnaval de Barranquilha? Revisemos a histéria. Uma
origem distante poderia situar-nos na Primeira Conferéncia Internacional para a conservagio
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5 em 1931, que se celebrou com o inte-

de monumentos histéricos, realizada em Atenas,
resse de conservar monumentos historicos e reuniu somente paises europeus. Logo viria
uma segunda, em Veneza,'® em 1964, que ampliou a defini¢do, ao incluir a nogéo de entor-
no como monumento e como elemento necessario de contextualizagdo de um bem cultu-
ral, reunindo pela primeira vez trés paises ndo europeus: México, Peru e Tunisia. Atenas e
Veneza se constituirdo assim, nos pilares que sustentardo os andaimes dos estudos,
prote¢do, conservacdo e difusiio da cultura em todas as suas formas, que agora chamamos
patrimoénio.

Um avango significativo na defesa do patrimdnio cultural constitui a produgio de
documentos juridicos protecionistas, por parte da Conferéncia Geral da Unesco, desde sua
criagio em Paris, em 1946, os quais se dividem em dois tipos: as Convengdes € as Reco-
mendagdes. O primeiro documento relacionado com a protecéo e salvaguarda do patrimd-
nio imaterial foi a Recomendagfo para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular —
defini¢iio na qual se inscreve tardiamente o Carnaval de Barranquilha — adotada em 1989.
Este documento esclarece o termo Cultura Tradicional e Popular [e o define como]:

(...) conjunto de criagdes que emanam de uma comunidade cultural fundada na tradigdo,
expresso por um grupo ou por individuos e que reconhecidamente respondem as expectativas
da comunidade enquanto expressdo de sua identidade cultural e social (...). Suas formas com-
preendem, entre outras, a lingua, a literatura, a misica, a danga, os jogos, a mitologia, os
ritos, 0s costuines, o artesanato, a arquitetura e outras artes.'”

Por certo, em matéria de legislagio sobre cultura tradicional e popular, a Africa estd a
frente dos demais continentes.'®
A recente histéria, conhecida por todos, assinala que por iniciativa da intelectualidade

" — reunidos sob o importante

marroquina ¢ do escritor arabista espanhol Juan Goytisolo
marco da Consulta Internacional de Peritos sobre a Preservagdo dos Espacos Culturais
Populares, organizada pela Unesco em junho de 1997 —, pela primeira vez na praga
Djamaa el-Fna, de Marrakesh, no Marrocos, propuseram a defini¢do de um novo conceito
de antropologia cultural, o patriménio oral.™ A Unesco encarregou-se entdo de criar uma
distingdo internacional para valorizar as obras-primas deste tipo de patriménio. Realizou-
se a mencionada Consulta Internacional, que concluiu na 29* Conferéncia Geral, e que
mediante resolu¢do do Conselho Executivo, em novembro de 1999, decidiu criar uma
distin¢do internacional intitulada Proclamagio pela Unesco das Obras-primas do Patrimo-
nio Oral e Intangivel da Humanidade. Em conseqiiéncia, a Unesco elegeu no dia 18 de
maio de 2001, dezenove obras-primas; entre estas destacamos as pertencentes ao mundo

ibero-americano: o carnaval de Oruro (Bolivia), a lingua, as dangas e a musica dos Garifu-
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na (Belize, Honduras e Nicardgua), o patrimdnio oral e as manifestagées culturais dos
Zapara (Equador e Peru), o Mistério de Elche (Espanha) e o Espago Cultural da Irmandade
do Espirito Santo dos Congos de Villa Mella (Repidblica Dominicana).”'

Em 17 de outubro de 2003, na reunido da 32* Conferéncia Geral da Unesco, assinou-
se a Convengao para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial, instrumento multila-
teral, do qual ndo se dispunha e que completa eficazmente os acordos, recomendagdes e
resolugdes internacionais existentes, mediante novas disposi¢Ges relativas a este tipo de
patriménio, definindo-o como:

(...) usos, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com os instrumentos,
objetos, artefatos e espagos culturais que lhe sio inerentes — que as comunidades, 0s grupos e
em alguns casos os individuos reconhecam como parte integrante de seu patrimdnio cultural.
Este patrimo6nio cultural imaterial que se transmite de gera¢do em geracio, ¢ recriado cons-
tantemente pelas comunidades e grupos em fungio de seu entorno, sua intera¢io com a natu-
reza e sua histéria, infundindo-lhes um sentimento de identidade e continuidade e contribuin-
do assim, para promover o respeito da diversidade cultural e a criatividade humana.”

Em um mundo que se debate entre a globalizacio econdmica e a mundializag¢do da
cultura, a nogio de patriménio tangivel e intangivel entrelagada a tradi¢do cultural con-
verte-se em fator de identidade e integra¢io, mas também em um novo desafio, neste caso
para o Carnaval de Barranquilha. Somos conscientes, ao estudar o tema, que, além dos
valores culturais indiscutiveis da festa, paralelamente acontecem negécios altamente lu-
crativos, em franco progresso, de quem tem monopolizado um carnaval que outrora fora
realmente popular e democritico.”® Ousamos sugerir aqueles que estejam trabalhando em
reconhecimentos similares de outros carnavais e outras tradi¢des orais, que observem
ciosamente este aspecto. Neste sentido, o desafio de manter a distin¢do obriga-nos a
ter presente, agora mais do que nunca, estas palavras de Nelly Decarolis, presidente do
ICOFOM-LAM, que sustenta que:

(...) valorizar a memoria individual e coletiva significa construir simbolos. Os simbolos anun-
ciam a identidade e comunicam aos membros ¢ ndo membros de cada grupo quem € e quem
ndo ¢ parte do mesmo. Por meio do reconhecimento destes simbolos se geram respostas
adequadas A perspectiva do grupo simbolizado. E assim que o espaco simbélico das represen-
tacOes resulta num contexto onde a cultura atua como fonte de abertura e integracao.*

A cidade de Barranquilha, sem divida, recebeu a distingao da Unesco com beneplaci-
to, e seu povo ¢ a melhor expressio de suas qualidades de centro urbano de portas abertas
aos visitantes, ou a quem a elegeu para viver, ndo importa de onde provenham suas raizes:

Eu venho de outro lugar, porém sou barranquilhense.™
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Impressées de uma brasileira - Notas de viagem

Por Joseania Miranda Freitas

Tomando como referéncia a dltima frase do texto de Martha Lizcano e Danny Gonza-
lez: “Eu venho de outro lugar..., sou brasileira, baiana, porém fui barranquilhense em trés
dias de visita ao Carnaval Patriménio da Humanidade™.

Nesta segunda parte do texto, buscamos aproximar duas festas de cardter semelhante:
o Carnaval de Barranquilha e o Carnaval dos blocos-afro e afoxés de Salvador, cidade
portudria da costa leste do Brasil, no Atlantico sul e com a maior concentragio de negros
fora do continente africano.

O Carnaval de Barranquilha, recentemente proclamado Patriménio Oral e Intangivel
da Humanidade, teve como um dos fortes argumentos para esta distin¢do o fato de haver
preservado uma série de elementos de inspiragdo africana. Isto leva a aproximacdes com o
carnaval afro-brasileiro, realizado pelos blocos-afro e afoxés de Salvador.

Em dezembro de 2003, no dmbito do XII Encontro Regional do Icofom-LAM,* rea-
lizado em Salvador, cujo tema foi Museologia e Patrimdnio Regional na América Latina e
Caribe, iniciamos um didlogo com a professora Martha Sofia Lizcano sobre a possibilida-
de de intercimbio entre nossas pesquisas relativas a presenga da cultura africana nos car-
navais de Salvador e do Caribe, mais precisamente na cidade de Barranquilha. Neste sen-
tido, o Museu Afro-Brasileiro criou uma linha de didlogo e interlocucdo com a cidade de
Barranquilha, buscando compreender a presenga e importancia do legado afro-descenden-
te nas duas cidades, por meio de estudos que permitam as comunidades afro-brasileira e
afro-caribenha conhecerem a memdria das diversas formas de representagdo dos elemen-
tos africanos como marcas identitarias.

Este trabalho inscreve-se, inicialmente, em duas redes académicas, no Brasil (Depar-
tamento de Museologia da Universidade Federal da Bahia) e na Colombia (Departamento
de Histéria da Universidade do Norte), visando conhecer os processos histéricos comuns,
através da andlise do afro-carnaval.”’

O Carnaval, nas duas cidades em foco, constitui-se num espaco em que as mais va-
riadas matrizes étnico-culturais sdo expressas. Na categoria afro-carnaval, estdo inclusos
aqueles em que a musicalidade, os instrumentos musicais, as dangas, a indumentaria, as
mascaras, as alegorias sio de inspiracio africana. Observando-se as similaridades em loca-
lidades distantes geograficamente, é possivel perceber como a forma singular de identifi-
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cagdo das culturas africanas plurais é construida, reconstruida, apropriada, reapropriada,
significada e ressignificada nas diversas situagdes da didspora, no periodo escravista e pos-
escravista, pelos africanos e seus descendentes.

No periodo momesco seguinte a titula¢éo, visitamos a cidade de Barranquilha para
observar a presenca e a influéncia afro-caribenha. Como fruto destas observagdes, apre-
sentamos um relato das nossas impressoes e reflexdes, elaborando uma sintese panorami-
ca deste premiado Carnaval. Planejamos, num futuro préximo, a realiza¢do conjunta de
uma série de estudos mais aprofundados sobre esta importante heranga cultural, através de
um processo de intercimbio com pesquisadores caribenhos, para fortalecimento das agdes
de pesquisa, docéncia e extensio.

No Carnaval de Barranquilha, a danga da ciimbia destaca-se como uma importante
manifestagio, constituindo-se num retrato da capacidade do africano e de seus descenden-
tes em se adaptarem as terras coloniais, enriquecendo a nova cultura através de um proces-
so de hibridag@o. No desfile da ciimbia, € possivel verificar uma sintese desta mesticagem:
o som dos tambores (africanos), a flauta (indigena), as mulheres que dancam vestidas &
moda sevilhana, os homens cortejando as damas, com roupas que lembram os toureiros
das festas de Sdo Firmino em Pamplona, na Espanha; do mesmo modo que na Danga de
Cocos no estado de Alagoas, no Brasil. O desfile da ciimbia se traduz numa explosio de
ritmos afro-caribenhos que contagiam a platéia cativa. Tratando sobre as influéncias hibri-
das deste Carnaval, escreve Soto Mazenett:

O carnaval de Barranquilha € de origem européia, porém conserva os tragos negréides em
suas dancas de Congo, Garabato e sons de negro; seu perfil indigena nas dangas de aves e
demais animais pré-hispanicos. Sua influéncia espanhola nos grupos carnavalescos (compar-
sas) e comédias romanceiras. Seu cardter triétnico na mdsica ¢ muitos de seus bailes. Se
voltou definitivamente “crioulo”, (...) e se impds entre nds, os costeiros, porque 0s negros,
mulatos, indigenas e mesti¢os encontraram a oportunidade de romper transitoriamente com a
coisificagdo imposta pelo “branco” dominante.”

A Danga de Congo, em Barranquilha como em toda América Latina, constitui-se num
“(...) drama bailado que, ao som dos ritmos africanos encena a histéria dos negros quilom-
bolas”.” Nela encontramos marcas identitdrias que lembram algumas expressdes culturais
brasileiras de origem banto como o Maracatu, as Congadas, os Reis de Congo, Mouros e
Cristdos, Quilombos, Cacumbi, Ticumbi, Mogambique, Zambiapunga, entre outras dan-
cas e folguedos de diversas partes do pafs, seja pelo colorido das roupas, pelo ritmo dos
tambores ou pelo uso de guarda-sdis e das alegorias nas maos. O estudioso Martin Orozco,
da Universidade do Atlantico (Colémbia), chama a atengdo para o costume congués de
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sustentar algo nas maos: “Se observa que alguns integrantes das dangas levam um boneco,
ou qualquer outro objeto, ou bexiga de porco como totem protetor. Este fato faz parte de
um costume ancestral das tribos conguesas nas suas dancas rituais”.”” Sobre a matriz con-
2o, salientamos ainda a observacdo do estudioso brasileiro Théo Brandao:

(...) atualmente cada vez mais chegam alguns teoristas do folclore brasileiro a conclusio de
que a maioria de nossos autos populares (Caboclinhos, Reisado, Guerreiros, Quilombos, etc.)
¢ reinterpretacio ou reelaboragdo do auto do Congos, que, por sua vez, ja o é das Mourisca-
das, Morescas ou “Mouros e Cristdos” europeus, adaptadas elas mesmas, (...) em cada pais,
as condigdes histdricas e tradicionais da cada regido."

Na perspectiva intercultural, € possivel inferir que a matriz africana conguesa seja a
mais expressiva no Carnaval de Barranquilha. Embora desterritorializada pelo processo
escravista, a cultura congo, de origem banto, ganhou novas formas de transmissio, co-
municacio e aprendizagem no novo continente. Mesmo em situagdo de migragdes forca-
das, os elementos culturais singulares foram mantidos com um ou outro trago identifica-
dor. A interculturalidade, presente nestas expressoes, evoca elementos muito antigos, como
as lutas feudais, apresentadas nos folguedos de mouros e cristdos, que foram legados aos
ancestrais africanos pelas méos dos missionarios no periodo colonial.

Em Barranquilha, vdrias avenidas sao transformadas em palco da festa carnavalesca.
Destacam-se a Via 45, conhecida como “Calle de la Rumba™ (Rua da Rumba), e a Via 40,
principal centro do Carnaval, conhecida como cumbiédromo, numa alusdo ao sambodromo
do Rio de Janeiro. No cumbiddromo desfilam os grupos de ciimbia, junto com as demais
dangas tradicionais, como as dangas de garabato, dancas de negros, dancas de congo, dangas
de indios, dangas das farotas,*? dangas das negras bullangueras,” os grupos de fantasias ou
disfarces como: as marimondas (uma mistura de homem e elefante) e o torito (touro — do
universo das representacdes do boi), e os disfarces individuais, como as mascaras da morte,
monstros, descabegados, diabos e bruxas, enfim, entes tenebrosos, que servem para espantar
e ridicularizar o medo.* Neste ano, foram 150 grupos folciéricos que desfilaram. Estas ma-
nifestagdes carnavalescas sdo tdo importantes para a cultura caribenha que os estudiosos t€ém
cogitado sobre a instalagdo de uma citedra permanente na Universidade do Norte:

(...) unica de seu tipo na regido, desenvolvera temas como evolugdo dos carnavais da Améri-
ca Latina e Caribe, histéria do carnaval de Barranquilha, o carnaval como fato social, aspec-
tos politicos das festividades, reflexdes sobre o carnaval como industria cultural, assim como
suas possibilidades pedagégicas. O programa, dirigido a educadores, pesquisadores, gestores
culturais e atores do carnaval, inclui também atividades complementdrias como féruns e con-
feréncias sobre as festas carnavalescas e um férum internacional sobre o carnaval como pa-
triménio e inddstria cultural.®
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Como culturas hibridas do Atlantico, as manifestagbes carnavalescas de caréter afro,
quer em Barranquilha ou em Salvador, sdo oriundas de dois principais pélos agregadores
dos africanos escravizados e seus descendentes: os quilombos e a religiosidade. A memo-
ria dos quilombos, segundo Jaime E. Camargo Franco, “evoca anos de injustiga, explora-
¢do e maus-tratos, assim como anos de continuos levantes e insurrei¢des audazes e san-
grentas de toda indole” ** Esta memoria ancestral traz consigo marcas da escravidao, evo-
ca fortes referéncias as lutas, levantes, insurrei¢des, assim como remete as crengas, aos
mitos e aos processos de cria¢do de diversas associagdes culturais, recreativas e religiosas
que fornecem o elo entre o ontem, o hoje e o futuro da heranga cultural de matriz africana
(afro-brasileira ou afro-caribenha).

O processo de sobrevivéncia da cultura africana em terras brasileiras, e em toda a
didspora, apresenta diferencas no seu modo de expressio, resultantes da diversidade re-
gional da propria matriz africana e dos locais onde se instalou, mesclando a cultura dos
diversos povos africanos a cultura dos indigenas nativos e a cultura dos colonizadores.
Sobre a capacidade de adaptacio e mescla de culturas, destacamos o texto da pesquisadora
da Universidade Federal da Bahia, Maria de Lourdes Siqueira:

Em todos os momentos historicos registram-se processos de resisténcia cultural e religiosa
profundamente perpassados pela sabedoria ancestral africana, nesta perspectiva de lutar, com
0s recursos possiveis, sempre em busca de caminhos, tentando criar espagos, realizando mes-
clas, trocas, empréstimos, justaposi¢des entre suas proprias culturas e as do outro, sem perder
nessa dinimica, a esséncia dos fundamentos de suas matrizes civilizatérias.”

Neste sentido, podemos inferir que o espago do Carnaval serve de moldura para a
expressio desta amalgama, apresentando uma sintese das diversas festas religiosas viven-
ciadas durante o ano, em homenagem a santos padroeiros como Nossa Senhora do Rosa-
rio, Séo Benedito, Santo Antdnio, as festas do periodo natalino e de ano-novo, como bailes
do pastoril, ternos de reis, entre outras, que ndo se constituem como unicamente profanas,
como possa parecer numa primeira observacio, por acontecerem fora do espago da igreja,
nos 4trios ou nas pragas. Sao estas expressdes que foram adaptadas e apresentadas nos
carnavais mais populares do Brasil e do Caribe.

A forca expressiva das festas populares representa uma heranga cultural, fruto de um
mundo simbdlico, povoado pelas crengas e valores religiosos, lembrangas de um tempo
em que o escravizado necessitava negociar e adaptar-se as regras do sistema escravista,
para ndo perder completamente suas memorias ancestrais.

Os elos que construiram a heranc¢a africana na didspora, tal como os fios de um tear,
foram constituidos por redes informais, e muitas vezes formais, tecidos numa dinimica
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que exigiu dos africanos a compreensio do conhecimento do outro (do colonizador e dos
demais escravizados), desde o aprendizado e reelaboragio de linguas, costumes, até a rees-
truturagao da religiosidade, que garantiram a permanéncia de formas singulares de sobre-
vivéncia, em face da diversidade que comporta o vocdbulo afro.

A dinimica cultural coletiva dos povos africanos ¢ de seus descendentes por muito
tempo foi negada. No caso do Brasil, ap6s o processo de descolonizagio e final da monar-
quia, quando se tornava necessaria a construciio de um ideal de nagao nos moldes euro-
peus, foi preciso apagar o passado escravista, portanto afro-brasileiro e negro. A constru-
¢a0 de uma nova nagdo brasileira ndo comportava a visibilidade coletiva desta dinimica,
negada desde os processos colonizadores.

Neste texto, buscamos compreender o Carnaval, mais especificamente o que aqui
chamamos de afro-carnaval, numa perspectiva complexa, como um discurso interdiscipli-
nar, que congrega e articula teorias e praticas de vdrias ciéncias. Usamos a ciéncia museo-
l6gica como principal instrumento para entender o seu processo de transformagio em pa-
trimo6nio da humanidade, a partir da argumentacio dialética entre a permanéncia das sin-
gularidades e a pluralidade das constantes mudangas e permanéncias culturais, que coloca
no mesmo espaco-cendrio elementos representativos de um passado, que se faz presente, e
as transformagdes sociais e culturais dos seus envolvidos, quer individuos ou grupos.

Discutindo sobre a diversidade dos processos de materializagio da cultura imaterial,
chegamos ao fértil campo das contradicoes e didlogos entre memoria e histéria. Se pensa-
mos no continente africano, ber¢o do que aqui chamamos de matriz africana, parte fundan-
te do vocdbulo afro, encontramos a vibrante dinimica da oralidade, na qual se apdiam as
tramas da meméria, daquilo que se registra e se expressa nas mentes e cora¢des interessa-
dos em reter determinadas informagdes. Estas informagdes sdo comuns aos povos africa-
nos e seus descendentes que se dispersaram pelo continente americano, por isso encontra-
mos similaridades em locais geograficamente distantes como Salvador e Barranquilha.

Sem entrar na discussdo sobre as selegdes e os filtros para a escolha do que ¢ lembrado
e recontado, salientamos que aqui no continente americano foi a memoria ancestral a res-
ponsavel pela guarda de simbolos e signos que hoje sio distintivos de premia¢des, como o
titulo de Patriménio Oral e Intangivel da Humanidade para um carnaval que guarda esta
memoria identitaria. Neste sentido, lembramos o que diz Michael Pollak:

(...) a memoéria é um fendmeno construido social e individualmente, quando se trata da me-
moria herdada, podemos também dizer que hd uma ligagdo fenomenolégica muito estreita
entre a memoria e o sentimento de identidade. (...) Podemos portanto dizer que a memdria é
um elemento constituinte do sentimento de identidade (grifo do autor), tanto individual como
coletiva, na medida em que ela € também um fator extremamente importante do sentimento
de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrugio de si.™

116 Proj. Historia, Sdo Paulo, (28), p. 107-122, jun. 2004



A memdria identitaria, como memoria ancestral, se expressa nos elementos carnava-
lescos, nascidos do universo simbélico das manifestagdes culturais, foi construida nas sen-
zalas, nos quilombos, nos diversos espacos de trabalho, nos lugares sagrados (catélicos e/
ou afro-brasileiros), nas festas populares, onde quer que os africanos e seus descendentes
conseguissem, de forma conjunta, materializar os saberes e as praticas ancestrais. Este
aprendizado coletivo e sensivel, transmitido as geragdes, pertence ao universo da imate-
rialidade e da oralidade.

O conceito de patrimdnio oral esta indissociado do conceito de imaterialidade. O
reconhecimento de obras-primas do patriménio cultural oral e imaterial por parte de
6rgaos como a Unesco significa o reconhecimento das a¢des preservacionistas realiza-
das por pessoas simples, das pequenas comunidades rurais ou urbanas, muitas delas sem
o dominio da cultura letrada, porém com a sensibilidade agucada para o entendimento
da cultura como processo educacional. Um dos argumentos metodoldgicos utilizados
para a compreensdo desta dinimica social € a histéria oral, através do levantamento e
sistematizagdo do saber-fazer das comunidades, a fim de vencer as lacunas e o esqueci-
mento, como chama atencdo Jodo Carlos Reis, tratando sobre questdes teérico-metodo-
l6gicas da histéria:

Todos os meios sdo tentados para se vencer as lacunas e siléncios das fontes (...). O arquivo
do historiador renovou-se e diversificou-se (...). Agora, a histéria podera ser feita com todos
os documentos que sdo vestigios da passagem do homem. O historiador tem que vencer
o esquecimento, preencher os siléncios, recuperar as palavras, a expressdo vencida pelo
tempo.™

Compreendemos patrimdnio cultural como um fenémeno dinamico e transformador
que nos convida a reflexdo e proporciona aos grupos culturais conhecerem sua propria
heranga e as expressdes culturais de outros grupos, seja buscando aproximagdes ou con-
trastes. A religiosidade e a resisténcia quilombola do povo africano e de seus descendentes
serviram de ponto de convergéncia para que pessoas e grupos pudessem preservar singula-
ridades, mesmo diante da pluralidade étnico-cultural vivenciada pelos sujeitos escraviza-
dos. Parece-nos impossivel falar da participa¢do da comunidade negra no Carnaval de
Barranquilha e de Salvador sem voltar, efetivamente, a um passado mais distante, relacio-
nado as lutas por liberdade.

Acreditavam os senhores de escravos que ao permitir que eles festejassem os santos
cat6licos, em forma de alegres manifestacSes, mescladas as tradi¢des africanas, permitiam
tdo-somente a vivéncia do lado profano da festa, pois ndo percebiam que a dimensao reli-
giosa ancestral ali se perpetrava e se firmava, formando uma nova cultura em que eram
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preservados importantes suportes identitarios. Foram, principalmente, os ferreiros de can-
domblé, no Brasil, e os Palenques (quilombos), na Colémbia, que guardaram fragmentos
das linguas ¢ formas de se cultuar os ancestrais ¢ as for¢cas da natureza. Elementos que
foram recuperados pelas comparsas e grupos de dangas de negros (cimbia, garabatos,
congos, sons de negros) em Barranquilha e pelos afoxés e blocos-afro em Salvador. Nessas
manifestagdes culturais, os negros podiam entoar os canticos, os diversos ritmos, as cadén-
cias melddicas, tocar os instrumentos musicais, utilizar os elementos decorativos: as cor-
das de sisal, as conchas, os tecidos, os penteados, a indumentaria, as dangas, as alegorias,
os adornos corporais, como marcas identitérias.

Nio se pode negar que, em muitos casos, os grupos buscavam e ainda buscam uma
Africa mitica, através dos rastros perdidos, dos fragmentos de uma memdria negada,
seqiiestrada na captura dos seus ancestrais. Essa desejada africanidade € expressa numa
possivel raiz comum, que, mesmo diante da diversidade, aparece nos sinais diacriticos
com base na religiosidade, nas lutas por liberdade, nas linguagens, na cor da pele, etc., e
principalmente nas formas de lazer, fazendo o elo entre a africanidade ancestral, relativa
mais especificamente ao campo da imaterialidade, e o viver contemporaneo, relativo a
dindmica da materialidade/imaterialidade. Neste sentido, ndo sdo as diferengas em si que
constroem a identidade étnica, mas ela “faz das diferengas sinais diacriticos, pois se cons-
tréi pela tomada de consciéncia e ndo pelas diferencas em si”.*" Assim, com base na dife-
renga € no contraste, os grupos do afro-carnaval de Salvador e de Barranquilha estio
inseridos em processos explicitos de construgdo e afirmagao de identidade étnica, que por
sua vez ¢ flexivel, mutante e plural.

Os diversos povos descendentes dos africanos na didspora tiveram suas memorias
negadas. Na atualidade, assumem sua heranga africana e reivindicam o registro da sua
memdria, através de a¢des sociais, educativas e culturais. Durante um longo periodo, a
invisibilidade do negro na institui¢do museu, responsavel oficialmente pelos registros da
memoria e da histéria nacional, tanto no Brasil como nos demais paises colonizados, era
notoria, porém os movimentos sociais t&ém lutado para que as imagens dos povos africanos
¢ de seus descendentes ndo se resumam tdo-somente as representacdes de um passado
escravista.

E importante destacar, no texto da profa. Martha Lizcano e Danny Gonzélez, o cami-
nho tracado pelas Nagdes Unidas para o reconhecimento das expressdes ¢ dos espagos
culturais como merecedores do titulo ou distingdo de patrimonio da humanidade; anali-
sam desde as Conferéncias de Atenas (1931) e Veneza (1964), importantes marcos para a
defini¢ao de patrimoénio, até o primeiro documento relacionado com a protegio e salva-
guarda do patriménio imaterial, a Recomendagao de 1989, na qual, segundo suas palavras,
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a “Africa estd a frente dos demais continentes”. Porém, relativamente aos registros de
memdria e histéria dos africanos (na Africa) e dos seus descendentes na diaspora latino-
americana, ainda ha um longo caminho a ser perseguido para a incorporagéo de teorias e
praticas museoldgicas que possam dar conta da pluralidade étnico-cultural formadora dos
paises latino-americanos. Neste sentido, € preciso considerar que “ a pratica museoldgica
nao pode estar dissociada do viver cotidiano, ela também nao pode dissociar-se das ques-
tdes étnicas, pois estas estdo presentes no dia-a-dia da sociedade”."’

Distingdes da Unesco sdo importantes, mas € preciso ter em mente o desafio da manu-
tencdo das caracterfsticas que deram a este Carnaval o merecido titulo. Grifamos a palavra
manutengdo no sentido de que ndo se pode esquecer a dinimica das transformagdes sociais
e culturais. Para responder ao desafio € necessdrio pensarmos nos registros de memdria e
de histéria dos povos. O desafio € pensar abordagens museolégicas que incorporem argu-
mentos para compreensdo da dindmica cultural incorporada no vocdbulo afro, herdada
através de uma memdria coletiva, subjugada pelo sistema escravista em mais de quatro
séculos, que precisa ser valorizada.

Recebido em abril/2004; aprovado em maio/2004

Notas

" Professora do Departamento de Histéria da Universidade do Norte e da Faculdade de Belas-Artes da Universi-
dade do Atlantico.

* Comunicador social. Consultor em temas de comunicagdo, cultura ¢ museologia. Pesquisador independente.
Colombia.

s

Professora do Departamento de Museologia da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas e do Programa de
Pés-Graduagao da Faculdade de Educacgao da Universidade Federal da Bahia.

! Texto original escrito em espanhol, traduzido por Joseania Miranda Freitas.

* O ano de 1998 foi declarado Ano Internacional dos Oceanos. A Exposigdo Universal de Lisboa 1998 (Expolis-
boa’98) teve como tema Os oceanos, patriménio para o futuro. Entre 150 pafses participantes, a Colémbia
esteve presente com o tema Coldmbia pdtria de trés mares, incorporando a idéia de que o pais possui um terceiro
mar, os rios Amazonas ¢ Orenoco. que banham mais da metade do territério nacional, constituindo um mar de
dgua doce. além do Caribe e do Pacifico. Colombia pétria de trés mares. ExpoLisboa *98. Pdtria de trés mares.
Santafé de Bogotd, 1998. n. 1, p. 2.

' O Caribe se caracteriza pela sua variedade ecoldgica, cujos ecossistemas vio desde o bosque seco de La Guajira
até a selva timida da regidio de Urab4, com as ilhas de Santo André, Providéncia ¢ Santa Catarina e as ilhas do
Rosdrio, que conformam um dos cendrios marinhos mais bonitos da Coldmbia. Ao longo das cordilheiras dos
Andes se estende a regiao mais desenvolvida do pafs, a Andina, na qual se localizam as duas cidades mais
importantes a capital. Bogotd e Medellin. O Pacifico ¢ a regido mais timida, formada por diversas paragens
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selviticas, e com cidades com grande vitalidade cultural, como Cali ¢ Quibdé. A Amazénica é uma zona rica em
espécies naturais, e a regido menos povoada da Coldmbia, por ela passa o rio mais caudaloso do mundo, o
Amazonas, que The dd nome. A paisagem da Orenéquia tem como caracterfstica a presenga de extensos lengéis
atravessados por rios tributérios do Orenoco, o terceiro rio mais caudaloso da América do Sul. Colémbia Viva.
Las regiones de Colombia. Bogotd, 2000, pp. 34-47.

* GARCIA MARQUEZ, G. “Por un pais al alcance de los nifos”. In: Colombia al filo de la oportunidad. Mision
Ciencia, Educacion y Desarrollo. Santafé de Bogotd, 1994. p. 5.

* Para maiores informagdes: RESTREPO, T. de la C. ¢ LASTRA MIER, R. Aspectos culturales del Caribe.
Colbmbia pdtria de trés mares. ExpoLisboa "98. Santafé de Bogotd, 1998, pp. 65-67.

¢ O cosmopolitismo de Barranquitha “tinha a ver com sua condigdo sobressalente como porto colombiano: dezes-
seis paises tinham representagdo consular em Barranquilha en 1892. (...) Em 1875 havia um pouco mais de trezen-
tos estrangeiros vivendo em Barranquilha, quer dizer, 1,9% de sua populagio. Em 1912 este nimero havia crescido
para 862. Nos anos seguintes seguia aumentando: 1.595 em 1918, 4.379 em 1928, 5.379 em 1951. (...) Em 1875 0
maior mimero [de estrangeiros] provinha das Antilhas Holandesas, mais precisamente de Curacao, seguido pelos
venezuelanos, cubanos, ingleses, norte-americanos, franceses, alemaes ¢ italianos. Os espanhdis, sirios, norte-ame-
ricanos e chineses, entre outros, se uniram 2 comunidade estrangeira durante os anos seguintes. Gente de pelo
menos 42 nacionalidades diferentes se registraram na prefeitura de Barranquilha durante 1931”. CARBO, E. P. E/
Caribe Colombiano. Una historia regional (1870 — 1950). Bogota, 1998, pp. 329-331.

" CASTILLEJO, R. EI Carnaval en el norte de Colombia en Divulgaciones Etoldgicas, Barranquilla, S.F.,
Universidad del Atiantico (Vol. VI), (pp. 64-67).

8 BANFI, J. A. “Nueva ciudad, nueva cultura”. In: Asf es Barranquilla. Bogota, 1999, p. 72.
? SOJO, E. Mc C. Quién lo vive es quién lo goza en Euforia, Bogotd, 2003, n. 8, p. 41.

'Y CUETO, D. G. El Carnaval de Barranquilla en el documental: Una revisién histérica (1984-1994). Artigo de
pesquisa inédito. Barranquilla, 2003, p. 1.

"' “Os coyongos ainda se podem encontrar em Chimichagua [César]. As cucambas ainda conservam sua presenga
em Guamal [Bolivar]. As pilanderas nasceram em El Banco [Magdalena]. As indias farotas podem ser observa-
das em Talaigua, Bolivar. A manifestacdo chamada O Caimdn (espécie de crocodilo ou jacaré) é patriménio de
Ciénaga [estado de Magdalena]. O Congo Grande e El Torito (o tourinho) relembram sua ascendéncia aos cha-
mados Cabildos de Negros en Cartagena [de Indias}, enquanto Los Paloteos t€m uma hist6ria que os situam em
Ciénaga e Magangué [Bolivar]. As Animas de Rebolo [bairro popular de Barranquilla] se inspiram em crengas
migico-religiosas adotadas em Sitio Novo, Salamina, El Pifién e outros povoados do Baixo Magdalena [Magda-
lena]. Por sua parte, a Ciimbia teve como berco principal a cidade de Cartagena [de Indias], para logo difundir-
se pelos lengdis de Bolivar e por todo o antigo estade de Magdalena até chegar a assentar-se no estado do
Atlantico”. ABELLO, M.; BUELVAS, M. e CABALLERO, V. ¢ A. Yo vengo de otra parte, pero soy de Barran-
quilla... Intermedio, Suplemento del Diario del Caribe, Barranquilla, 1985 (10/02), p. 6.

2 MINISTERIO DA CULTURA. Lei 706 de 26 de novembro de 2001, por meio da qual se declaram Patrimonio
Cultural da Nagao o Carnaval do Distrito Especial, Industrial e Portudrio de Barranquilha, e o Carnaval de Pasto.
Ministério da Cultura e Instituto Distrital de Cultura, Barranquilha, 2001. Em seu artigo 3°, esta Lei expressa na
letra (a) a Organizagdo do Carnaval Internacional de Barranquilla, promovendo a interagdo da Cultura Nacio-
nal com a Universal, subscrevendo-se desta forma ao programa de salvaguarda do patriménio intangivel da
Unesco.

" Diante de 56 candidaturas e depois da avaliagio e aprovagio de dezoito jurados e ONGs internacionais delega-
das pela Unesco, o Carnaval de Barranquilha foi declarado Obra-prima do Patriménio Oral e Intangivel da
Humanidade. Assim o fez conhecer o diretor-geral da Unesco, Koichiro Matsuura, em ceriménia realizada na
sede desta organizagdo, em Paris, em 7 de novembro de 2003. Disponivel em: http://
www.carnavaldebarranquilla.org/es/patriméonio.htm
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" Alguns dos espagos ibero-americanos declarados Obras-primas do Patrimdnio Oral e Intangivel da Humanida-
de. junto ao Carnaval de Barranquilha, foram: a cosmovisdo andina dos Kallawaya (Bolivia). as Expressdes
Orais e Graficas dos Wajapi (Brasil), a Tumba Francesa da Caridade de Oricnte (Cuba), o Patrimdnio Maroon de
Moore Town (Jamaica) e as Festas Indigenas dedicadas aos mortos ou o Dia dos Mortos (México). No total
foram proclamadas umas 28 obras-primas, um ndmero significativo, caso se leve em conta que na primeira
proclamagio foram proclamadas s6 19. A lista completa pode scr consultada no sitio oficial da Unesco na Inter-
net. Disponivel em: hitp://www.unesco.org/culture/patrimonioimaterial

'* O primeiro manifesto internacional sobre conservagdo do patrimdnio arquitetdnico é a Carta de Atenas de
1931, redigida na capital grega. sob os auspicios do Escritério Internacional de Museus da Sociedade das Na-
¢Ocs. a antecessora das Nagdes Unidas. HERNANDEZ, J. B. ¢ TRESSERRAS, J. I. Gestion del patrimonio
culnral. Barcelona, 2001, pp. 56 e 62 O texto na integra da Carta em inglés estd disponivel em: www.icomos.org/
docs/athens_charter.html

'* Um dos pilares do Icomos (Conselho Internacional de Monumentos ¢ Lugares Hist6ricos) serd a ado¢io da
Carta de Veneza, redigida em 1964, na cidade italiana. HERNANDEZ, J. B. e TRESSERRAS. J. I. Gestion del
patriménio cultural. Barcelona, 2001, pp. 56 ¢ 62. O texto da Carta em inglés estd disponivel em: www.icomos.org/
docs/venice_charter.htiml

"7 Unesco. Recommandation on the Safeguarding of Traditional Culture and Folklore. Unesco, Paris, 1989.
Disponivel em: http://www.unesco.org/culture/patrimdnioimaterial. A Recomendagdo foi adotada pela 25* Con-
feréncia Geral. cm Paris, em 15 de novembro de 1989.

" A Tunisia foi a precursora da adogio de leis para salvaguardar a cultura tradicional e popular cm 1967. Segui-
ram a Bolivia em 1968 (somente relacionado ao folclore musical), Chile e Marrocos em 1970, Argélia e Senegal
em 1973, Kénia em 1975, Mali em 1977, Burundi e Costa do Marfim em 1978, Guiné em 1980, Barbados,
Camardes e Congo em 1982, Ruanda em 1983, Benin ¢ Burkina Fasso em 1984, Republica Centro-Africana em
1985 e Zairc (atual Reptiblica Democrética do Congo) em 1986. MENORVAL,. Y. de la G. de. “‘Proteccién,
conscrvacion y difusion del patriménio cultural intangible”. In: Memorias Cdtedra Unesco. Gestion Integral del
Patriménio en Centros Histéricos. Unesco, Ministerio de Cultura y Universidad Nacional Sede Manizalcs, Ma-
nizales. 2001.

"GOYTISOLO. J. La plaza de Marrakech, patriménio oral de la humanidad. Marrakech, 1997. Disponivel em:
http://www.cnice.mecd.es/tematicas/juangoytisolo (Junho de 1997).

2 Antecedentes. Obras Maestras del Patriménio Oral e Imaterial de la Humanidad. Unesco, Paris, 2001. Dispo-
nivel em: http://www.unesco.org/culture/heritage/intangible/masterp/html_sp/background.shtml

! A lista representativa completa das obras-primas proclamadas pela Unesco em 2001 pode ser consultada cm:
http://portal.unesco.org/culture/en/cv.php

** Unesco. Convengdo para la Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial. Unesco, Paris, 2003. Disponivel
em: http://www.unesco.org/cultura/es/php (p. 3).

** Para mais informagdes sobre o tema do mancjo econdmico das festas ver em: El Heraldo. La Ley del Carnaval
en editorial de EI Heraldo, Barranquilha, 2002 y 2004. (27 de janeiro). Disponivel em:
<web.elheraldo.com.co:808 1/anteriores/periodicos/04-02-23/editorial/noti4.htm> Rodolfo Sojo Zambrano co-
menta em “Econémicas de El Heraldo”, Barranquilha, 2004. (24 de feverciro). Disponivel em:
<web.elheraldo.com.co:808 1/anteriores/periodicos/04-02-24/economicas/noti7.htm> y Olga Emiliani H. Co-
mentdrios “péstumos” em El Heraldo. Barranquilha, 2004. (2 dc margo). Disponivel em:
<web.elheraldo.com.co:808 1/anteriores/periodicos/04-03-02/editorial/noti5.htm>

* DECAROLIS, N. Muscologia. patriménio regional e identidade. Documento apresentado no X1 Encontro do
Comité de Museologia para América Latina e Caribe — [cofom-LAM. Bahia, 8 — 12/12/2003.
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* Ver ABELLO, B. e V., op. cit.
% Consclho Internacional de Museus/Subcomité Regional para América Latina e Caribe.

7 EREITAS, J. M. El carnaval afro-brasilefio en Salvador de Bahia: patrimonio de la cultura brasileia. Texto
inédito, apresentado em Conferéncia na Universidade do Norte. Barranquilha, fev. 2004.

% SOTO MAZENETT, R. “Tradiccién gestual, simbdlica y verbal en el carnaval de Barranquilla™. In: Primer
Encuentro de Investigadores del Carnaval de Barranquilla (memorias). Barranquilla, Fondo de Publicaciones
de la Universidad del Atlantico, 1999, pp. 5-8.

» ZARAZU, A. Texto disponivel em: hitp://www.identidadlatina.com/mews.php?nid=452 Pesquisa em 8/5/2004.

3 OROZCO CANTILLO, M. “Elementos miticos en el carnaval”. In: Primer Encuentro de Investigadores del
Carnaval de Barranquilla (memorias). Barranquilla, Fondo de Publicaciones de la Universidad del Atldntico,
1999, pp. 1-4.

3 BRANDAO, T. Quilombo. Rio de Janeiro, Funarte/Série Cadernos de Folclore, v. 28, 1978, p. 6.

¥ Farotas de Talaigua: conta-se que 0s colonizadores atacavam as indigenas e, como estratégia de defesa, certa
vez, um grupo de homens indigenas se disfargou e esperou os invasores no lugar de costume onde estavam as
mulheres, vencendo assim, de surpresa, os invasores. No carnaval, grupos de homens saem fantasiados de mu-
Iheres & moda espanhola. In: BUELVAS ALDANA, M. Curtitha del Carnaval (pura grupos y disfraces). Barran-
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