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Resumo

Acompanha ritos e corpos em memoria
cantada e celebracdo de tradi¢des orais em
circuitos urbanos, através da cantoria de
Ivanildo Vila Nova.
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Abstract

This paper approaches rites and bodies in
sung memory and the celebration of oral
traditions in urban circuits, through the
singing of Ivanildo Vila Nova.
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Impossivel traduzir, em sua riqueza, por intermédio de palavras escritas, sons, vozes,
interjeicoes, emogdes, entusiasmos, pulsio de corpos que estiveram juntos em contagiante
momento de celebracio do fugaz. Como reproduzir a melodia, a voz que acompanha cada
cantoria improvisada? As palmas? Os motes criados a cada pedido dos ouvintes? A energia
da troca que envolve cantador € piblico? Os ritos sdo para serem vividos, celebrados! As
palavras aqui escritas, codigos mudos, “tentardo” produzir imagens, e mesmo as fotos
dardio apenas indicagdes possiveis de um todo que é 0 mesmo e outro se refazendo, cons-
tantemente, toda vez que uma nova geragio de cantadores assume a tarefa hercilea de dar
continuidade a essa tradigdo viva' que € a cantoria.

Expressdo que se insinua no contato com o outro, a cantoria celebra a persisténcia de
uma tradi¢do oral® que convive cotidianamente com formas escritas ¢ mididticas de se
viver e pensar a sociedade. Tradugdo de um saber/fazer, é por meio da voz de seus intérpre-
tes — “homens da palavra cantada” —, do som da viola e da troca de energias com os ouvin-
tes que a cantoria alcanga novos herdeiros para levar a frente o ritual que ela representa.

No envolvimento de corpos e instrumentos, com a voz ao ritmo da viola, a performan-
ce do cantador realiza-se. O publico capta seus gestos, lhes atribui sentidos. Envolve-se na
magia que emana da palavra cantada, ritmada, prende-se ao ritual, a0 mesmo tempo emo-
ciona-se pela beleza ali traduzida. A palavra e a misica, assim carregadas de memdria,
compdem-se com a melodia, dando ao piiblico uma sensagéo de estar participando de um
encontro em que todos se reconhecem.

Viola colada ao peito, como que ouvindo as batidas do coragéo e dele buscando o
ritmo, assim o cantador d4 inicio 4 “festa da cantoria”. A mente funciona como um turbi-
lhdo de informacdes e emogdes que se empenha para acompanhar o ritmo da misica ins-
crita no corpo e criar, no menor tempo possivel, o improviso oportuno, capaz de traduzir
em poética as questdes e vidas ali compartilhadas.

O instrumento, a viola, é um suporte do corpo, da meméria. O som por ela produzido,
confunde-se com a voz, difundida pela for¢a do grito transfigurado em improviso. Mesmo
pouco ouvida, a viola estd sempre 14, companheira insepardvel do cantador. A for¢a da canto-
ria estd na voz, na palavra do cantador, ligando a melodia ao improviso da rima € da métrica.
O som da viola, muitas vezes, passa despercebido diante da voz que irrompe como um grito.
Para o cantador Ivanildo Vila Nova, a mdsica possui uma referéncia simbdlica:

O cantador sempre usa viola, ndo é pra tocar, ¢ quase um negécio psicolégico. Usa pra dar
aquilo ali, pra dar aquela posi¢do, aquela énfase ao que ele esta fazendo. Raramente se encon-
tra cantadores que tocam muito e cantam muito. E uma raridade. Quando toca muito, nio
canta nada. Quando cantam bem, cantam muito, tocam pouco.’
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Ivanildo Vila Nova e Z¢é Cardoso em apresentacdo na Associacio dos
Cantadores do Nordeste, Fortaleza. (Foto de Simone Oliveira, 2001.)

Muisica, ritmo, corpo e instrumento parecem formar um todo indissoldvel. Analisados
como elementos separados, perdem significados. A performance, unindo esses elementos,
faz parte do ritual que parece possuir o cantador ao mesmo tempo que por ele € possuido.
Talvez por isso Ivanildo veja o “uso da viola ndo pra tocar mas como algo psicolégico”.
Algo que dé “aquela énfase, aquela posi¢ao”, através da qual o improviso irrompe satura-
do de oralidade/escritura, misica/voz, corpo/gesto.

Para o ritual, a mdsica tem sua importancia tanto quanto a palavra, mas, como bem
lembrou Ivanildo, dificilmente um bom tocador de viola é um bom cantador, improvisa-
dor. Suponho que seria imensamente complicado ter habilidade mental para o improviso,
métrica e rima da poesia e ainda preocupar-se com a melodia e o ritmo da masica. Isso ndo
impede que o ritmo esteja presente, mesmo que ignorado; € o ritmo da misica embutida no
corpo/memoria que faz o improviso vir a tona. Vila Nova insinua que

(...) toca s6 pra vocé terminar no tom, pra vocé dar um espago pra o outro comegar... a letra
€ 0 que vale, ninguém vai ver ninguém tocar. (...) vocé vai pra uma cantoria pra ver sé o
cantador tocar?! Ele parado a noite todinha tocando? (...) vocé vai pra ouvir ele cantar. Ele
pode cantar feio, ele pode cantar desritmado, ele pode cantar fora... vocé vai owvir o que é
que ele diz.*

Mesmo sem se referir a importincia que a miisica assume para o desempenho do
cantador, para ativacio de sua memdoria/corpo no momento em que é ouvida, ao decla-
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rar que “toca para terminar no tom, para dd espago para o outro comecar’, de certa
maneira, deixa transparecer que a misica desenvolve um papel atuante na performan-
ce do cantador.

“Tocar para terminar no tom” ¢ deixar a musica penetrar no corpo/memoria e reacen-
der a chama que, apenas adormecida, desperta para o improviso. A musica inscrita no
corpo ativa uma série de informagdes que compdem, com 0 ritmo, o repente, que saird
metrificado, rimado porque tem como suporte o movimento do corpo articulado ao do
instrumento.

Os movimentos das mos® e dos bragos que sustentam o ritmo da viola fazem parte do
corpo, imbricando-se a palavra cantada. A agilidade dos dedos ja estd culturalmente im-
pregnada no corpo e na mente do cantador, ndo sendo mais percebida. Juntos ddo forma,
cor, vida ao improviso. Tornam-se um s6 corpo.

Pode-se pensar na mio e na viola, essa iiltima representando uma extensao da primei-
ra, como um suporte do corpo e da memoéria. Meméria transmitida pela voz do cantador,
buscando no contato com a viola, com o som produzido, um elemento aglutinador do
passado e do presente no momento da performance.’

Acompanhando apresentagdes de cantadores, sempre em dupla, percebe-se a viola
colada ao peito, muitas vezes “impondo” mais uma postura diante do publico do que uma
melodia. Quando um cantador estd improvisando, suas mios param e entra em agao a voz
através do improviso, o outro cantador o auxilia, tocando um baido de viola.” Ainda que
néo perceba, o cantador busca auxilio nas maos que tocam o instrumento colado ao peito e
no som da viola de seu companheiro. Nesse momento, sua viola emudece, ouve-se apenas
a do parceiro e, logo em seguida, vem atona a palavra cantada, rica de poesia, de memoria,
de ritmo. Nasce o improviso.

O cantador parece, no momento do improviso, ndo ter consciéncia da misica que a
viola do parceiro produz. Naquele instante, em que mente € COrpo voltam-se para a prepa-
ragdo do improviso, interessa-lhe conciliar, em tempo recorde, métrica, rima e poesia. A
musica presente faz parte da performance, do ritual, culminando no repente. Mas passa
despercebida aos ouvidos do cantador, envolvido inteiramente pelo som que a memdria
rimada das palavras traz 2 mente. Palavras que, na rapidez do pensamento ¢ da melodia
precisam unir passado, presente, diversdo, informagao, beleza e técnica.

O piiblico é pega fundamental na criagdo poética da cantoria. E na presenga desse
outro que o cantador busca exercitar seu saber/fazer e renové-lo. Esse contato face a face —
rito de agregacio® —, esse viver experiéncias é sua marca principal.

Através de sua voz, de sua performance, o cantador interage com os ouvintes, estabe-
lecendo uma relacio de identidade que da vida, sentido ao improviso. Essa voz que emana

274 Proj. Histéria, Sdo Paulo, (28), p. 271-281, jun. 2004



Publico interagindo no 13° Festival Violeiros de Vitéria de Santo Antdo.
Praca Duque de Caxias, Pernambuco. Jan/2002. (Foto de Simone Oliveira.)

do corpo e dele se alimenta transforma-se em oralidade/vocalidade contagiante, performa-
tica, envolvente, unindo cantadores e ouvintes numa troca de emogdes, entrecruzando ho-
rizontes que se encontram no breve fazer e existir do repente.

Nos festivais de violeiros o publico manifesta-se com muito entusiasmo, vibragao,
verdadeira paixdo pelo momento vivenciado. Conversando com um ouvinte tornou-se com-
preensivel por que o contato direto € insubstituivel para a manutengio desse ritual, poética
da oralidade: “quando estou aqui e escuto a cantoria é como se um cofre se abrisse e
minha vida toda passasse ali naquele instante”.

A voz e a performance do cantador parecem possuir o poder de agir, de remexer as
lembrangas de seus ouvintes, causando uma sensacao de prazer e identifica¢do com o que
estd sendo vivido e cantado. E 0s ouvintes repassam essa emogio e identificacio ao canta-
dor através dos aplausos, dos vivas, dos motes pedidos, do entusiasmo que alimenta a
criatividade do repentista. Essa rela¢do é o que faz da cantoria um encontro Gnico e efémero.

O piblico na cantoria € relativamente pequeno e, no dizer dos cantadores, seleto. Eles
fazem questdo que permanega assim, rico em qualidade, embora ndo pleno em quantidade:

(OP) E dessa platéia seleta
(IV) Ja contei mais de dez mil
(OP) O methor show do Brasil
(IV) Pra repentista e poeta
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(OP) Essa turma é quem completa

(IV) Merece nossa ovagio

(OP) De todos aperto a mao

(IV) E a vocés muito obrigado

(JU) Isso é quadrio perguntado
Isso & responder quadrio

Esse repente foi improvisado em “quadrdo perguntado™ por Ivanildo Vila Nova e
Oliveira de Panelas quando participavam do 1° Desafio Nordestino de Cantadores em
Recife, no ano de 2001, promovido pelo governo do estado de Pernambuco. Eles termi-
nam agradecendo ao publico e frisando sua importancia.

Chama a atenciio nesse improviso o destaque dado a platéia, é ela que “completa o
show da cantoria” e por isso “merece ser ovacionada”, e, por outro lado, um certo espanto
diante da quantidade de pessoas presente, “ja contei mais de dez mil”. Estando diante do
outro, seu piblico, os cantadores legitimaram a importancia do mesmo no préprio repente.
Marcaram na memdria de muitos ouvintes o quanto eles estdo intrinsecamente ligados a0
processo de criagio da cantoria, reafirmando a relagdo estabelecida no momento em que
estdo frente a frente.

Para muitos artistas, provavelmente, é ideal e desejado ter a presenca de um publico
nuUMmeroso; entretanto, para a maioria dos cantadores, esse crescimento pode ser motivo de
preocupagdo. Ao falar sobre o piiblico da cantoria, Ivanildo deixa transparecer uma certa
apreensio, quando pensa na possibilidade de o mesmo torna-se massivo:

O que eu tenho muito medo da cantoria, € que a cantoria se torne aquela coisa que eu sempre
tive medo. Que todo mundo passe a gostar de cantoria, sabe. E uma coisa que ndo gostaria
que acontecesse. Eu ndo queria que essa coisa massificasse. Quer dizer, é muito bom, em
termos, vocé dizer que juntou quinze mil pessoas, juntou sessenta mil pessoas. Agora, é
preferivel que tenha um piblico de sessenta pessoas com qualidade. Que vai entender canto-
ria, que vai ouvir cantoria. Se essa coisa passar a virar um trio elétrico com um monte de
gente correndo atrds, af ndo tem... ndo tem quem segure. Quer dizer, a coisa jd td... chegou...
eu acho que chegou ao ponto que teria que chegar, sabe? Porque toda queixa que a gente
ouve é quando o cara: rapaz, isso & muito bom! Precisava divulgar muito mais isso, a midia
(...) Pare, pelo amor de Deus ! (...) Eu acho que o que mantém a cantoria é mesmo esse
publico fiel da cantoria. Pequeno, em relagdo... e agora jd td grande demais, mas fiel, inteli-
gente, ligado a cantoria. Porque quando a coisa passar a comercializar-se de uma maneira
tal que vire instrumento da midia, ai acaba."

Este relato é extremamente significativo, sua voz vai passando por diversas gradacoes
de altura e algumas frases so ditas num tom muito incisivo. Todo o seu corpo, empenhado
na performance de sua narragdo, parece querer confirmar o que as palavras dizem. Seu
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medo da massificacio da cantoria torna-se legitimo através de suas expressdes faciais.
Quando diz que “prefere um publico de sessenta pessoas com qualidade, que entendam a
cantoria, que ougam a cantoria, inteligentes e fiéis, ligados a ela”, Ivanildo parece estar
falando diretamente com seu piblico, parece estar visualizando a motivagio primordial
que mantém a cantoria viva.

Sugere que houve um aumento de piblico, expressdo da vinda da cantoria para a
cidade e, por conseguinte, da possibilidade de divulgagio trazida pelos meios de comuni-
cacio que, algumas vezes, o cantador utiliza; utilizagdo nem sempre vista como benéfica.
Para Ivanildo, “o que mantém a cantoria ¢ mesmo esse publico fiel... pequeno, (...) e agora
ja ta grande demais”. Manter esse ptiblico pequeno e fiel, mas sempre presente no momen-
to da criac@io da cantoria, € essencial para que ela continue existindo enquanto ritual. O
cantador teme que a massificaciio acabe com essa arte poética.

Embora a midia seja uma forga expansiva para a cantoria chegar com mais rapidez em
diferentes espagos sociais, ela também pode desencadear uma massificagdo, banalizagdo
que incomoda Ivanildo. “Se essa coisa passar a virar um trio elétrico, com um monte de
gente correndo atrds, af ndo tem... ndo tem quem segure.” Talvez por isso a divulgacao da
cantoria prescinda muitas vezes dessa midia.

Pare, pelo amor de Deus! E com esse apelo que Ivanildo diz ndo a massificagdo. Para
continuar desenvolvendo o ritual que a cantoria simboliza na for¢a de sua oralidade, o
cantador precisa olhar diretamente o outro, buscar sua energia, trocar experi€ncias, comu-
nicar algo que os identifique, levando-se em conta a dinimica de identidades plurais que se
formam na cidade. “Porque quando a coisa passar a comercializar-se de uma maneira tal
que vire instrumento da midia, af acaba.”

E sobretudo na troca com a platéia que a cantoria alcanga seu melhor resultado. Quan-
do o publico interage com o cantador, sua criatividade ganha em qualidade e criam-se
condigdes de produzir um repente que envolva a todos, fazendo emergir, naquele momen-
to fugaz, um mundo que ndo precisa ser explicado para ser entendido e compartilhado.

Nio estou esquecendo que as transformagdes ocorridas nas ultimas décadas, impul-
sionadas pela urbanizac@o, industrializagdo, tecnologia etc., fizeram a cantoria acompa-
nhar essas mudangas, ¢ a relagdo do cantador com o piblico, que antes constituia mais em
corpo-a-corpo, certamente também mudou, passando por outras mediagdes, para além do
préprio corpo. Mas de maneira nenhuma a cantoria de hoje prescinde da presenca do pi-
blico. Mesmo que o cantador esteja alguns metros acima, no palanque, no palco, o outro
que esta a sua frente continua sendo a energia que lhe oferece possibilidades de continuar
cantando, improvisando, sonhando, criando e recriando esse saber/fazer.
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Em apresentacio no Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura em Fortaleza, no dia 20
de dezembro de 2001, na qual tive oportunidade de estar presente e gravar os repentes,
Ivanildo Vila Nova e Zé Cardoso, através de seus improvisos, demonstraram como esse
envolvimento com a platéia € essencial para a criagdo da cantoria.

Os cantadores estavam atentos a tudo que pudesse ser utilizado na criagdo poética do
repente. Iniciaram o improviso, como de costume, com sextilhas, trazendo a tona temas
que pudessem envolver a platéia, que, em seguida, passou a participar ativamente com
sugestdes. O repente foi iniciado falando-se dos artistas que os antecederam no palco, um
grupo de penitentes de Barbalha,'" cidade do interior cearense, € um quinteto de vozes. A
partir de acontecimentos vivenciados naquela noite, as sextilhas foram sendo criadas, in-
terligando os mais diferentes assuntos que emergiam do ambiente, do piiblico e da memo-
ria dos cantadores.

(IV) Hoje o nosso espago tem (IV) Qualitativo é meu show
De quinteto a penitente E por isso é que eu sou feliz
O penitente ¢ doido Melhor cantar para vinte
E o quinteto é mais plangente Que entende o que a gente diz
Minha peniténcia € Do que cantar para um mundo
Tocar e fazer repente De quatro mil imbecis

(ZC) Assisti o pessoal (IV) Tem nome de popular
Tocando mais meia hora Mas verso ndo € plebeu
O grupo de penitentes Serviram para iniciar
Da quadra jd foi embora José Ramalho e Alceu
A histéria do repente Na fonte dos cantadores
Comego a contar agora Muita gente ja bebeu

(IV) Eu sei que vejo 14 fora (ZC) Nio sei se o povo nota
Pouca gente reunida Quanto é nossa grandeza
Mas nem sempre a quantidade Nunca fui pra faculdade
Importa na minha vida Botar cartilha na mesa
Quando a quatidade € boa Sou um poeta formado
A quantidade € perdida Nos livros da natureza

Nessa apresenta¢io, a audiéncia reunia poucas pessoas, mas 0s cantadores improvisa-
vam com muito entusiasmo. A cada repente, o piiblico aplaudia e vibrava muito, indicando
que a qualidade era boa e, portanto, a quantidade nao estava importando naquele momento;
“Era perdida”, como observaram os cantadores.
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Ao longo do improviso, os ouvintes presentes mereceram diversas citagdes. Ivanildo
fez questdo de acentuar a necessidade e o desejo de um piblico que esteja afinado com a
cantoria. Ainda que seja pequeno, o que € levado em conta € o grau de entendimento e
envolvimento que apresenta em relagfio ao que estd sendo cantado e compartilhado. Ivanil-
do vai usando sempre expressdes fortes para definir o piblico que considera fundamental
ao bom desenvolvimento da cantoria.

Continuando o repente, Vila Nova fez uma sutil critica a outros artistas que “bebem na
fonte dos cantadores” mas parecem ndo reconhecer, como ele gostaria, o importante papel
que a cantoria e seus produtores desempenham como referéncias para outros profissionais
da misica. Seguindo em tom de critica, Ivanildo conseguiu, com extrema beleza, ressaltar
o valor da cantoria para além do seu aspecto “popular” que, muitas vezes, € visto como um
fator negativo. “Tem nome de popular mas verso ndo € plebeu, serviram para iniciar José
Ramalho e Alceu, nas fontes dos cantadores muita gente jd bebeu.”

Nesse repente hd uma valorizagfo constante da profissdo em ambos os cantadores.
Acentuando as particularidades que tornam dindmico o oficio, deixa perceber que sua
poética vai sendo construida no momento que o cantador pega a viola e comega a improvi-
sar. Ndo tendo uma preparagdo, um ensaio anterior, o repente € criado na presenca do
publico, existe apenas no momento em que € cantado. Fazendo da cantoria algo tinico e
provisdrio, no sentido do continuo refazer.

Atualizado com os acontecimentos e sempre valorizando sua arte e profissio, Ivanil-
do procurou comunicar-se com o piblico em “linguagem” capaz de atrai-lo, buscando na
platéia os refletores que dao britho ao que estava fazendo. Ao término desse repente de
abertura, Ivanildo agradeceu os aplausos ¢ explicou ao piiblico o que acabara de fazer:

(...) esse é o comego de toda cantoria, uma modalidade chamada sextilha, gque sdo versos
intercalados, a primeira livre, a segunda frase rima com a quarta, a quarta com a sexia.
Versos de sete stlabas que o cantador é obrigado a comegar o verso seguinte com o terminal
do dltimo verso, da iltima frase do companheiro. Isso ai chama-se “a deixa”, pra evitar que
o0 sujeito jd traga o verso pronto, que o cantador cante decorado. Entdo, depois da sextilha a
gente parte pra o mote de sete silabas, depois pra o mote de dez silabas e duas modalidades
diferentes pra preencher a meia hora que a gente tem. Também pode-se atender a um pedido,
se alguém desejar um assunto ou um mote que seja versificado.”

A intera¢dio com o piiblico ia sendo estabelecida na medida em que Ivanildo e Cardoso
convidavam os ouvintes a participarem. Um ouvinte sugeriu que se improvisasse, partindo
do tema “Dragédo do Mar”. Ivanildo inicia 0 novo improviso fazendo referéncia “ao com-
panheiro que aplaudiu, ouviu e deu o mote”.

Proj. Histéria, Sdo Paulo, (28), p. 271-281, jun. 2004 279



(IV) Eu vou completar o mote (ZC) Eu trouxe a minha viola

Que o companheiro pediu Para cantar com carinho

Ele aplaudiu e ouviu Pra falar do passarinho

A forga do nosso dote Detido numa gaiola

Porém quer que a gente bote A crianga na escola

Pede pra funcionar O mestre pra lhe ensinar

Na expressdo popular Cantando eu posso lembrar
No trabalho que se evola Até de Camara Cascudo

Do poeta da viola Que eu cheguei pra cantar tudo
Cantando o Dragao do Mar No Centro Dragio do Mar

A partir do pedido do piiblico, Ivanildo foi cantando o Dragao do Mar, pessoa consi-
derada ilustre na histéria do Ceara."? Cardoso referia-se mais ao espago cultural que os
acolhia naquela noite. Cada um a seu modo ¢ estilo foi improvisando e a platéia respondia
com aplausos ¢ bravo, ao final de cada modalidade.

Continuando a conversar com o piiblico, Ivanildo explicou o género no qual estavam
improvisando:

Obrigado! Esse é o famoso mote de sete linhas ou mote de sete silabas com dez frases, oito
alids, porque duas jd séo mote ou nove porque aqui ficou mote de uma frase s, que é o mote
de linha curtada. A primeira livre, a segunda com a terceira, a quarta com a primeira, a
quinta com a quarta e assim por diante. Ndo tem deixa, o cantador canta livre porque o mote
é obrigatorio."

Esse é apenas um exemplo de como o piblico é fundamental e participa dos ritos que
envolvem a arte da cantoria. E essa parceria que torna a cantoria um ritual compartilhado,
ndo podendo dessa forma abrir mdo da presenca do outro, o publico receptor. Atitude que
reforca a preocupagio manifesta de muitos cantadores em manter um publico relativamen-
te pequeno, mas fiel, sensivel e conhecedor da cantoria. Condigdo que vai se apresentando
como essencial. Embora nos centros urbanos o publico tenha se tornado numericamente
superior ao do espago rural, isso ndo implica que esteja integrado com a cantoria.

Mas, ainda assim, o piblico é a chave que abre a imaginacdo do cantador. E sua
fidelidade e presenca que possibilita ao profissional da cantoria realizar-se enquanto traba-
lhador e artista.

E através da paixdo despertada em seus produtores e ouvintes que a cantoria conti-
nuari existindo. Por meio de um conjunto de esforgos individuais e coletivos — estratégias,
embates, conflitos, perdas, ganhos, conciliagdes, incorporagdes, tradugdes, trocas — que
cada um empreende, em seu cotidiano, no espago urbano ou rural, essa arte poética vai se
reconfigurando para continuar tendo significado para aqueles que, com ela, identificam-se
¢ vio construindo, a partir do possivel, a cantoria do amanhi.

Recebido em setembro/2003; aprovado em dezembro/2003
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Notas

* Texto parcial da dissertagdo intitulada Na poética da cantoria ~ serido e cidade no improviso de Ivanildo Vila
Nova, orientada pela profa. dra. Maria Antonieta Antonacci, no programa de Pés-Graduagiio em Histéria da
PUC-SP, 2003.

“* Mestre em lHistéria Social pela PUC-SP.

' Assim considerada porque forjada como um dos “tesouros do conhecimento transmitidos pela tradigdo oral,
tesouros que pertencem ao patrimdnio cultural de toda humanidade™. HAMPATE BA, A. “A tradigio viva”. In:
KI-ZERBO, J. (coord.) Histéria geral da Africa. I. Metodologia ¢ Pré-histdria da Africa. Trad. Beatriz Turquetti
(et alii) S3o Paulo, Atica, 1982, p. 181.

2 Zumthor, ao discutir a importancia da permanéncia da voz para as sociedades humanas, aponta a tradi¢fo oral
como “um conjunto de intercAmbios orais ligado a comportamentos mais ou menos codificados, cuja finalidade
basica € manter a continuidade de uma determinada concepgdo de vida e de uma experiéncia coletiva sem as
quais o individuo estaria abandonado 2 sua solidao, talvez ao desespero”. ZUMTHOR, P. Permanéncia da voz.
Correio Unesco, n. 10, outubro 1985.

I VILA NOVA, 1. In: AYALA, M. 1. No arranco do grito — aspectos da cantoria nordestina. Sdo Paulo, Atica,
1988, p. 133.

+ Entrevista realizada em 19/12/2001.

S Ler sobre isso em BENJAMIN, W. “O narrador”. In: Textos escolhidos. 2 ed. Sdo Paulo, Abril Cultural, 1983,
p. 80 (Col. Os Pensadores).

¢ Cf. estudos de Jerusa Pires Ferreira e Paul Zumthor.

7 Cf. AYALA. op. cit., p. 25: “Os acompanhamentos musicas chamam-se baides de viola, denominagio esta que
ultrapassou os limites instrumentais, tornando-se designag@o das seqiiéncias de improviso que formam as unida-
des da cantoria”.

8 Ver sobre ritos em VAN GENNEP, A. Os ritos de passagem. Trad. Mariano Ferreira. Petropolis, Vozes, 1978.

Y Variante do quadrdo de dez pés definido por Batista como: “Décima com versos heptassilabos, dialogados,
sendo 0s versos 6° e 7° com rimas em o, para concordar com o 10° que termina com a palavra “quadrdo”.
BATISTA, S. N. Poética popular do Nordeste. Rio de Janeiro, Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1982, p. 67.
Os dois ultimos versos sio cantados em unissono pelos dois cantadores.

'0 Entrevista realizada em 19/12/2001.

"' Ler sobre “Os penitentes de Barbalha” em ANTONACCI, M. A. “Artimanhas da histéria”. Projeto Histdria
24. Sao Paulo, Educ, 2002.

" Explicagio de Ivanildo Vila Nova gravada junto com as cantorias no Centro Dragdo em Fortaleza, 20/12/2001.

"* Dragdo do Mar, nome dado em homenagem ao jangadeiro Francisco do Nascimento, ao lutar contra a escravi-
ddo no estado, impedindo que embarcagdes continuassem transportando escravos até o porto da cidade de Forta-
leza. que antes era préximo a regido onde se instalou o Centro Cultural.

4 Explicagdo de Ivanildo Vila Nova gravada junto com as cantorias no Centro Dragdo do Mar em Fortaleza, 20/
12/2001.
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