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Resumo Abstract

Por meio das manifestacdes dos grafites ¢ das Through the analysis of graffiti
interferéncias no corpo. especialmente as manifestations and body interferences,
tatuagens, o presente artigo analisa o mainly tattoos, this paper discusses the
imagindrio politico de jovens, a partir de political imagery of vouths from May 1968
maio de 1968. onwards..
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Em maio de 1968. entre os iniimeros slogans politicos
pichados espalhados em Paris. um comunicavu:

“A imaginacdo toma o poder”.!

A nacdo multicultural

Numa sociedade de agregagio multicultural, como vem ocorrendo cm nossas grandes
cidades, em que 08 povos crescem juntos € as pessoas se apresentan umas as outras como
estranhas, sem parentesco ¢tnico, racial, tiliagdo religiosa ou politica, sofremos constante-
mente uma grande modificagio social adaptativa. Somos compelidos a explorar € a nos
adaptar a muitas formas de comportamentos distintos. Nossa identidade coletiva ndo €
mais representada por uma bandeira comum, uma lingua, uma escrita ou um mito.
Nio compartilhamos de uma nica lideranga nem cultivamos uma ideologia vinculativa
que nos une, todos, a mesma nagio social.

0 socidlogo Maurice Halbwachs lembra que cada individuo possui lembrangas pro-
prias que estruturam sua identidade pessoal, e essas s¢ enraizam nas experiéncias vividas
que foram partilhadas por outros membros do grupo a que cle fez parte. Evidencia, ainda,
que cada classe social tem sua propria memoria coletiva, enraizada cm suas proprias expe-
riéncias vividas. Uma memoria coletiva ndo pode se manter sem que 0 grupo que a viveu
se mantenha. Avanca explicando como as lembrangas individuais podem dar nascenga a
uma memoria coletiva. Para que isto sc constitua, diz ele, € preciso que haja um porta-voz
do grupo em questdo, a fim de coordenar ¢ homogeneizar as lembrangas da memoria.?

Nas sociedades letradas, o mais importante empreendedor da memoria ¢ a escrita, que
permite armazenar ¢ transmitir a memoria individual ¢ coletiva. Nas sociedades orais, foi
na pele que o homem as registrou, tatuou sua histdria. Hoje, nas sociedades multiculturais,
a comunicagio sc¢ faz por comportamentos, ¢ a lingua comum se manifesta nos gestos € nas
atitudes, linguagens que envolvem diretamente 0 corpo.

Sem territério definido, a nagdo multicultural inventa territérios: um deles, a cidade;
0 Oulro, 0 COrpo.

A cidade

A partir da revolugio de maio de 1968, na Franga. as manifestagOes dos grafites per-
correram 0 Ocidente como moda das gangucs de jovens e artistas. Em Nova York, os trens
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subterraneos faziam as imagens circularem de Manhattan ao Brooklyn, do Harlem a Wall
Street. Em Berlim. o muro da repressao comunista, construido em 1961 e conhecido como
0 “Muro da Vergonha”, teve seus 4,5 m de altura e scus 166 km de extensdo completamen-
te cobertos pelo spray dos slogans politicos de apelos a liberdade, tais como Freedom
Jor_Victorvio... Death 1o... O muro era o espago disponivel para toda sorte de desejos de
liberdade, e as proprias imagens derrabavam simbolicamente esse muro da opressio sepa-
ratista comunista pos-nazismo. N30 s0 a esse regime as imagens se reportavam, mas tam-
bém a0s dominios capitalistas. Assim, logo ap6s a visita ao muro do entdo presidente dos
Estados Unidos, Jimmy Carter, Jia-se ao mesmo tempo GDR=KZ (concentration camp) ¢
USA=AS/SS?

Aparentemente, a interferéncia nesse muro comegou em 1984, a partir da publica-
¢a0 do livro Subway Art,* referente aos grafites novaiorquinos. Logo, essa moda tomou
conta de outras grandes cidades. Para Sdo Paulo, as grafitagens migraram com a vinda d¢
Vallauri, um ctiope com passagem por Nova York, que logo cncontrou os estudantes
de arquitetura Carlos Matuck e Waldemar Zaidler para comecar a animagio do cendrio
paulistano. Com o aparccimento das primeiras imagens — a bota de Vallauri ¢ os persona-
gens dos quadrinhos TimTim ¢ o Ladro, do Belga Hergé —, logo esse movimento chamou
a atengdo de outros jovens desenhistas. entre eles o grupo de estudantes da USP, o
Tupindoda. que primeiramente ocupou o tinel da Rebougas.

A partir de entdo, personagens e grafiteiros sc multiplicaram e se espalharam em seu
anonimato. Em pouco tempo, o tinel da Rebougas, principal cruzamento paulistano, e o
topo dos prédios mais altos da capital paulista foram disputados palmo a palmo pelas
gangues, ganhando sempre, nesta disputa, sobreposi¢do de imagens compardveis aos qua-
dros da acrion paint dos artistas americanos. Nesses ¢spacos, conviviam ideologias herda-
das dos grafites politicos dc maio de 68, na Franga, os personagens dos quadrinhos ameri-
canos - que ainda passeavam de carona nos trens subterraneos de Nova York —, os apelos
a liberdade pintados a spray nos muros de Berlim ¢, naturalmente, todo o nosso idedrio
social. politico, mitico ¢ poético.

Assim, em S3o Paulo, 0s espagos intercalavam-se ¢ sobrepunham-se com imagens
do nosso Maluco Beleza (Raul Seixas), frase do pocta/politico Oswald de Andrade,
(“amassa ainda comerd o biscoito fino, feito por n6s™), apelos & liberdade, heranga france-
sa e berlinense, herdis norte-americanos — como Wolverine, o X-Man, de Stan Lee, o
Ranxcrox, os jd cldssicos Batman ¢ Robin (0 bom mocinho) e o indispensédvel Coringa —,
sem contar os indmeros recados amorosos e o simbolo de “Paz e Amor”, do movimento
hippie, resquicios dos anos 70. Ainda muito significativas eram as alusoes pornograficas,
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tdo presentes no idedrio brasileiro (talvez essas sejam as mais auténticas imagens do nosso
cotidiano).® ndo esquecendo que nesses espagos jd apareciam, especialmente no topo dos
prédios, as primeiras letras que hoje animam o movimento Hip Hop.

Uma mistura heterogénea e desinibida buscava ¢ pregava o convivio com as diferen-
¢as, tanto das ideologias —representadas nas imagens —quanto dos seus praticantes, ja que
aruae os espagos piblicos sdo coletivos, aparentemente sem censura. Assim, nio hd mais a
nostalgia dos movimentos artisticos “neo” contemporancos, ainda ligados a0s museus ¢ a
espagos institucionalizados como as bienais, os centros culturais ¢ as galerias, que estao
sempre sujeitas as curadorias.

Os grafites ndo pretendiam ser ostensivos ¢ brilhantes. Ludicos, csses jatos de spray
dispensavam rétulos sobre autoria, técnica e prego. Enfim, ndo queriam nem podiam ser
etiquetados, ja que o pretendido cra a liberdade.

Para a historiadora Denise Bernuzzi de Sant’ Anna,

(...) os movimentos sociais herdejros de maio de 1968 contribuiram. em certa medida, para
transformar a liberdade num valor fundamental. A livre expressio do corpo e da mente era
uma das bandeiras de luta favoraveis ao florescimento de sensibilidades diferentes. inusitadas
e alternativas. (...) Para alguns, apés maio de 1968, novas formas de luta emergiram. favori-
veis & defesa das minorias, do multiculturalismo, da satide do corpo humano e do planeta.®

Ansiosos por romper com o puritanismo imposto pela Igrejae pelo Estado totalitdrio,
a partir de 1968 nossos jovens vém buscando imagens ¢ canais alternalivos para expressar
uma subjetividade privada. Cada um quer ser gestlor primeiro de scu espago ambiental, a
cidade; logo depois, talvez tenhamos percebido que a cidade era de todos, e o que € de
todos ndo é de ninguém. Assim, passamos a gerenciar nosso proprio corpo, uinico canal
posto permanentementc a nossa disposi¢ao.

Corpo-comunicaglo

No circuito das artes pldsticas, além das performances de rua dos grafiteiros, outros
artistas viviam o préprio corpo e sugeriam ao publico buscar suas sensibilidades. Esses
artistas chamavam a atengdo para as possibilidades expressivas ¢ comunicativas do corpo
com o despertar da memoria genética e cultural. Faziam a arte renascer Como rito cerimo-
nial desvinculado das convengdes religiosas, politicas e teatrais. Tornavam o corpo o su-
porte da obra de arte. O valor estd nele — corpo/obra — e ndo na riqueza capitalista que esta
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obra possa gerar. O que mais importa ndo ¢ o olhar contemplativo para a obra de arte —
heranga renascentista —, mas a percepgdo sensorial de cada um. como também a participa-
¢do coletiva. Anunciavam o corpo como o espago da liberdade.

A partir dos anos 70, procurando conquistar uni novo espago (ou nao-espago) s6cio/
politico/estético, logo outros grupos foram se formando. Codificados pela imprensa como
hippies, punks ¢ choppers, csscs grupos — cada um 2 sua maneira ¢ todos de maneira
scmelhante — experimentaram uma (re)invengdo do cotidiano. Tendo pouco acesso ou ne-
nhum — ou nem mesmo querendo esse acesso — aos meios do discurso dominante, apode-
raram-s¢ do scu mais imediato meio de comunicagio, o corpo.

Assim. contestando a cidade, a moda, o sistema de vida burgués ¢ a organizagio
politica ¢ religiosa estabelecida nas cidades, muitos jovens, nos anos 60 aderiram a grupos
de vida alternativa. Os hippies, como ficaram conhecidos 0s jovens de cabelos e barbas
longas, saias ¢ cagas largas, experimentaram o modelo camponés de vida comunitdria, sem
informagdo radiofOnica ou televisiva. Esses jovens pregavam a volta a natureza como cura
para as “‘docngas sociais” ~ guerras, fome, 6dio.

Contrdrios a inabilidade estética ¢ a0 modo de viver dos hippies, logo surgiram ou-
tras “familias” de jovens radicalmente protestadores, contrarios tanto a0 sistema dominan-
te quanto a moda dos hippies. Um desses grupos, conhecidos como choppers ou bikers,
formou uma grande tribo de motoqueiros que percorreu os Estados Unidos pilotando um
tipo de moto muito especial — mais esportiva — durante os anos 60. Como peregrinos da
liberdade, os participantes dessa manifestagio reivindicavam uma nova maneira de ser e
viver, mais livre ¢ menos ligada aos valores capitalistas. Extravagantes ¢m sua apresenta-
¢do corporal, a tatuagem ¢ uma das opgdes de interferéncia no corpo. Essa tribo logo
encontrou adeptos nos Estados Unidos ¢ no mundo inteiro. No Brasil, o grupo Abutre’s —
Raga em Extingdo, do qual Stoppa, tatuador cm FlorianGpolis, faz parte, percorreu e ainda
percorre o pafs pilotando um tipo de moto especial, geralmente modificada por eles mes-
mos. O corpo tatuado, correntes ¢ piercings sio adornos corporais indispensaveis.”

Outra familia de jovens notorios protestadores das politicas estabelecidas foi a do
movimento punk. Aparentcmente iniciado entre os roqueiros, essa manifestagio pode ser,
na musica, equivalente a Body Art, nas artes pldsticas. Inspirados na musica Rastafari,
que profetizava o apocalipse da raga humana em razdo do colonialismo branco e das opres-
stes capitalistas, religiosas e disciplinares, ¢ nas musicas de David Bowic, que freqiiente-
mente se reportavam  ao tema da decadéncia e da destruigdo social, os grupos punks pro-
curavam inverter os procedimentos comportamentais usuais, tanto nas suas apresentagoes
pessoais quanto nas suas performances musicais.
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Como canal de introdug¢io comunicativa musical, 0s punks apresentavam seus con-
certos de rock em pequenos clubes ¢ lugares espremidos, improprios para esse género de
musica. No lugar dos palcos, misturavam-se aos fas, ¢, em vez de cantar, gritavam e cus-
piam na audiéncia. Os t3s respondiam da mesma forma. Anticomerciais e anti-romanticos,
vestiam-se 3 moda ultrajante para o sistema da época. Jaquetas de couro preto ¢ roupas
rasgadas e deshotadas misturavam-se as nutilagdes corporais, como pequenas queimadu-
ras com tocos de cigarro, escarificagdes faciais com agulhas. piercing no nariz, libios ¢
peito, e tatuagens pelo corpo todo.

Como salientou Wojcik, em vez de se engajarem aos movimentos de violéncia de
Massa Ou a0 terrorismo, 08 punks optaram por expressar sua alienagdo ou suas insatista-
¢des por meio da negagdo pessoal ¢ simbolica dos codigos existentes. Apresentavam-se
como simbolos de uma sociedade em crise ¢ em desintegragio, ¢, entre outras manifesta-
¢Oes, sacrificavam seu proprio corpo para romper com cddigos ¢ convengdes acerca das
vestimentas existentes, por exemplo. Nessa perspectiva, completa Wojcik, criaram um
coerente ¢ elaborado sistema de adornamento corporal ®

Segundo Dick Hebdige, o estilo punk foi subversivo ndo apenas porque desestabili-
zou as fronteiras culturais, mas principalmente porque minou ¢ expds os meios pelos guais
tal classificagiio cultural ¢ os discursos homogéncos sdo construidos.”

Com seu comportamento ¢ os resultados obtidos, os punks mostraram outras possi-
bilidades de comunicagfo estética gue ndo diferem em quase nada dos procedimentos ¢
dos resultados obtidos pelos grafiteiros, que praticamente na mesma ¢poca comegaram,
por vias niio académicas, a interferir na cidade, informando formas ¢ suportes alternativos
de improvisagio estética visual, isto &, de comunicag@o visual: ndo mais 0s muscus ¢ as
galerias, ndo mais as escolas e as regras acad@micas, ndo mais as telas ¢ o bronze, mas a
cidade — os tineis, os postes, os prédios, as vias piblicas.

Descolorindo ou supercolorindo seus cabelos, argolando e tatuando o proprio corpo,
0s punks antropofagiaram-se ¢ inauguraram na contemporancidade ocidental, a maneira
dos artistas da Body Art, uma nova apresentagdo de si mesmos, de comunicago corporal.

Para o antrop6logo italiano Massimo Canevaccl,

(...) a politica ndo € mais ligada a dimensdes sociais. Nio hd mais uma ligacdo com classe
operdria, saldrio etc., mas com cultura, comunicagiio, consumo. A cultura num sentido antro-
polégico, de modo de viver, de se vestir. As roupas, 0s signos, 0 corpo, as tatuagens. cicatri-
zes, tudo isso tem uma importancia fundamental. Cultura, comunicagdo ¢ consumo — tal ¢ a
politica atual. Ndo para conquistar o poder, mas conquistar espaco, ou nio-espago.’
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Assim, a partir dos anos 90, principalmente. os personagens dos grafites — 0s quadri-
nhos, as letras ¢ os arabescos —, que antes habitavam a cidade, migraram para o corpo.
O Batman, originirio dos quadrinhos norte-americanos, surpreendeu a cidade de Sdo Pau-
lo e, agora, ¢sconde-se no corpo. Os arabescos neoliticos ou polinésios, soterrados nas
cavernas pré-histéricas, passaram a escalar os prédios e, hoje, contornam o corpo. A €scri-
la, que antes cstava na cidade, agora estd no corpo. A tatuagem estd namoda e se aconche-
£a nos corpos jovens, nao excluindo alguns que jé testejaram seus 40/50 anos, mas que
também aderiram a essa forma de interferéneia estética no corpo.

O corpo passa a ser um territério. Os gestos, as atitudes, as vestes ¢ as interferéncias,
como os body building, as tatuagens ¢ os piercings sdo apropriagoes ideologicas do corpo.
Essas manifestagdes sdo comportamentais ¢ pertencem hoje a cultura ocidental. Em sua
emissio, ¢las sdo globalizadas, mas individualizados em seu uso.

“Glocal™ - associagao de Global+Local — € um sincretismo entre a globalizacdo ¢ a
localiza¢io, diz Canevacci. E explica: .

(...) este ¢ um momento de extrema globalizacdo de formas culturais, mas que nao se homo-
geneizam ¢ a0 mesmo tempo se localizam. O processo de comunicacdo contemporaneca ¢ um
processo no qual a tensio — o conflito — entre o local e o global ¢ constante. O mesmo
programa de TV pode ser visto na India, Alemanha, Estados Unidos ¢ Brasil, mas as interpre-

taches sio diferentes.'!

O mesmo vale para as imagens que hoje desfilam tatuadas no corpo. As tribais, por
exemplo, como sdo denominados no Ocidente os arabescos herdados de culturas pré-
industrializadas. como os maoris, na Nova Zelandia, ou das ilhas do Havaf ¢ da Polinésia,
sdo apropriagdes apenas da forma externa do arabesco; scus conteddos ideoldgicos —
hierarquias, narrativas histéricas ou mitolégicas desses povos — perdem-se no percurso das
migragdes ¢ sdo muitas vezes até redesenhadas, agrupadas e (re)significadas. O mesmo vale
para as oricntais, como o dragdo. heranga japoncesa do clube fechado da Yakusa, em que o
corpo s6 ¢ exposto em recintos exclusivos aos associados desse clube ou na intimidade pri-
vada de cada um. Essa imagem foi das primeiras que se estabeleceram aqui entre nos, nos
anos 70. “Dragdo tatuado no braco/ O Havai seja agui”, canta Caetano Veloso ao exaltar a
juventude surfista do Rio de Janeiro. “Calgdo corpo aberto no espago, tensdo fluinante no
Rio.” Os surfistas, ao s¢ apropriarem dessa imagem, ¢ Cactano, ao exaltar a juventude cario-
ca surfista, portadora desta imagem ¢ amante do mar ¢ do surfe, suscitaram, naturalmente,
outra compreensao para o dragdo. Liberto da tradigdo japonesa. do clube fechado Yakusa, o
dragiio passou a freqiientar outras praias do litoral brasileiro e a habitar outras partes do
corpo — ndo mais s6 0 brago, mas também as pernas, ou outra parte qualquer,

Proj. Histéria. Sdo Panlo. (25). dez. 2002 121



Mas nio s6 essa imagem herdada de culturas orientais nos chama a atengo. O Deus
Krishna, porta-voz do Bhagavadgita, Deus supremo da India, ¢ um herdi deificado naque-
la cultura ¢, hoje, no Ocidente, ¢ muito recorrente nas imagens das tatuagens. Salicnta,
assim, a cobica pelas crengas orientais, mas nem sempre traduzidas em seu sentido mistico-
religioso. Tatuada nas costas de um jovem, esta imagem ¢ de certa forma profanizada.
perde sua aura, pois seu portador ndo pode sc ajoelhar diante dela em sinal de adoragio.
Neste caso, traduz-se mais sua beleza decorativa ou seu sentido de fetiche. Diz um joven:
“Eu ndo posso bnaginar meu corpo sem latuagem, o genle lem qiie ter alguma coisa.
O deus Krishna, o Paulinho tinha o desenho, eu gostei " . Nesse contexto, ndo se trata do
desejo do mito, mas da mitificagio do descjo.

Se¢ nossos jovens buscam herdis orientais para decorar seus corpos. também cobigam
os heréis do imaginario cinematogrdfico norte-americano. Qutra imagem muito recorrente
¢ a do indio, geralmente o americano. Diz um jovem:

O indio eu fiz hd tempo. L acho o indio bonito. tem wm espirito guerreiyo ¢ tem uma coisd
a ver com a natureza. O indio é a sabedoria. ou a necessidade de sabedoria. Na época o
indio era o americano. o indio brasileiro eu ndo gosto, tem aquele cabelo de cuia. Eu gosto

do americano, com trangas ¢ win montdo de penas.’

O que sc cobiga, no caso. ¢ mais o personagem que o proprio indio ¢ sua cultura.
Também muito apreciadas entre nossos jovens sdo as caveiras, heranga dos movimentos
punks dos anos 70.

Grafite ¢ tatuagem sio linguagens (do antigas quanto o homem, ¢ reaparecenm em
n0sso cotidiano traduzidas ¢ ressignificadas paranossos suportes ¢ crengas. Corpo ¢ espa-
¢o hibridos, construidos na diversificagdo multicultural, contam o enredo do labirinto de
crengas, mitos e descjos que se cruzant no dia-a-dia nas malhas do urbano. S&o veiculos ¢
vinculadores de comunicagio que pertencem a uma sociedade que ¢ré no simulacro, no
fetiche, ¢ que procura na democratizag@o da cidade ¢ do corpo a expressio da liberdade,
lingua homogénea de interacao.

Ao devorarmos as imagens de todas as culturas que nos rodeiam, exercemos uim cani-
balismo imagindrio, ato interdito no mundo civilizado, mas liberado na nagio multicul-
tural. Segundo Harry Pross, “um movimento de protesto atinge o sen dpice quando modi-

fica o universo imagindrio. quando cnsina as pessoas a ver as coisas com outros othos™. ™

Recebido em julho/2002: aprovado em agosto/2002
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Tatuagem de dragdo (1998).
Foto de Célia Ramos
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