TRADUCOES

O HISTORIADOR E A FOTOGRAFIA®

Annc Maric Granet-Abisset™”
Tradugdo: Yara Aun Khowry™

“Chegando tarde ao discurso do historiador, a imagem descmpenha af um papel com-
paravel aquele do neurdtico na ordem médica. Em vez de reportar-se aos conccitos e as
categorias que a ordem historica construiu, a imagem reporta-se, igualmente, a outras ima-
gens: cla formula, assim, um tipo autdnomo de discurso. Nesse sentido, seja cla fotografia
ou filme, reportagem ou ficgdo, a imagem coloca a0 mesmo tempo em questdo o disposi-
tivo ¢ o contetido do discurso historico. Dupla impertinéncia.”!

Quando, em 1978, Marc Ferro introduz o conceito “imagem” no dicionario da Nova
istéria,’ cle mostra uma certa irreveréncia para ndo dizer iconoclastia. Esse tom polémi-
co de 1978 estd, felizmente, ultrapassado. Apesar disso, refletir sobre as relagdes entre
historia ¢ imagem ¢, mais precisamente, entre fotografia e historia ndo sc tornou uma qucs-
tdo corriqueira. A fortiori, o uso das fotografias como fonte priméria nas pesquisas histori-
cas ¢ como documento no desenrolar dos estudos universitarios ainda estd longe dc se
generalizar.

Abordar um tal assunto ¢ apaixonante, mas vertiginoso. E preciso, sem davida nenhu-
ma, um trabalho aprofundado, tanto pela reflexdo, pelas analises, quanto pelos exemplos
escolhidos.? Estas paginas foram pensadas como uma introdugio ou, mais exatamente,
como o estado atual de uma pesquisa em curso, de uma etapa na reflexdo sobre os niveis de
interesse que o historiador da contemporaneidade deve ter com essa fonte primdria, mes-
mo se ela gera dificuldades que Ihe sfo especificas. Em outros tcrmos, podemos claborar
uma analisc cientifica com basc em fotos-documentos ou devemos reservar, irreme-diavel-
mente, & fotografia o status de ilustragdo? E, portanto, particularmente conscicntes dos
limites de nosso trabalho ¢ do angulo de obscrvagio escolhido que colocamos a reflexdo

que se scgue.
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A fotografia no campo das ciéncias humanas

No conjunto iconografico, mesmo restringindo o campo as imagens fixas, a fotogra-
fia, essa inovagdo ainda recente do séeulo XIX,* ndo se beneficia, junto aos historiadores,
do mesmo interesse ou do mesmo stafus que as outras imagens. Com cfeito, ha muitos
anos, apods os historiadores da arte, tornou-se um habito utilizar as obras, essencialmente
pictoricas, ndo somente para sc cstudar as caracteristicas plasticas ou estéticas. mas como
um suporte da historia das mentalidades ou das correntes artisticas.® Os cartazes ou, ainda,
as caricaturas sc¢ beneficiam de um crédito crescente no campo da historia cultural ou da
historia politica, como atestam os trabalhos de C. Delporte.® Salvo raras excegdes, reser-
va-sc a fotografia unicamente o status de ilustragio, de simples corroboragdo da escrita,
sem nunca lhe reconhecer o status de fonte completa. Raras sdo as obras, mesmo recentes,
que a utilizam nessa perspectiva. Podemos citar as Images de la France de Vichy, images
asservies et images rebelles. Essa obra coletiva’ apresenta um verdadeiro corpus comen-
tado, que intcrvém como suporte de conhecimentos ja inventariados. Com cssas imagens,
na sua maioria oficiais,* observadas pelo prisma da propaganda ¢ da contrapropaganda, os
autores sc inscrevem no campo da historia politica ¢ utilizam os procedimentos empresta-
dos dos estudos sobre a caricatura. Elcs sc interessam, particularmente, pela mancira como
a imagem condiciona ¢ molda a opinido publica. Enfim, o periodo em questio nio ¢é visto
com indiferenga. Com cfeito, os “anos negros™ suscitam interesses e sdo objcto de releitu-
ras sucessivas. Com 1ss0, cles possibilitam todas as abordagens e estimulam iniciativas
inovadoras.

Colocando a fotografia como objeto, muitos dominios de estudo devem ser considera-
dos. As obras dos historiadores se consagram, sobretudo, a historia da fotografia, seguindo
o caminho daquela, jd antiga, de G. Freund.” Em realidade, apds os trabalhos de M. Ferro
e de P. Sorlin, a imagem animada, cm outros termos, o cinema, atraiu mais as pesquisas,
seja sobre sua propria historia,'® sobre as relages entre cinema ¢ historia ou sobre os
fendmenos de cinefilia. As manifestagdes do centendrio do cinema arriscam acentuar ain-
da mais essa tendéncia.

As publicagdes mais numerosas sobre a imagem nio sdo produto dos historiadores.
Um primeiro conjunto provém dos semidlogos, que privilegiam os elementos téenicos e
cstéticos assim como a analise da imagem cm si mesma.'! Entre essas produgdes, algumas
estdo centradas na fotografia.”” No cntanto, esse procedimento muito especializado per-
manece distante de nossas preocupagdes, mesmo se reconhecemos a necessidade de co-
nhecer uma linguagem minima ¢ de compreender a especificidade da fotografia. Nessa
categoria, alguns trabalhos nos parccem muito interessantes, pois scus autores se inscre-
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vem num procedimento de historiadores. Trata-se, particularmente, da obra de L. Gerve-
reau. Voir, comprendre, analyser [és images," ouainda as de D. Scrre-Floerscheim, Quand
les images vous prennent au mot ¢ Le passé réfléchi par 'image™ Sem sc consagrar
especificamente A fotografia, csses dois autores tentam refletir sobre o modo como as
imagens podem sc tornar documentos para o historiador, procurando, paralclamente, ofe-
recer chaves de leitura. Nisso, cles nos parecem particularmente fundamentais.

Uma segunda tendéncia, mais estetizante, até estilistica, ¢ aqucla de obras que apre-
sentam colegdes. seja de exposigdes, seja de fotografos célebres. Em geral, essas publica-
¢es procedem de uma perspectiva estetizante, mais cxatamente de uma escolha de mos-
trar uma logica muscoldgica ou um corpus de obras.”* Os textos que acompanham séo,
muitas vezes, um comentario literdrio: dois modos de criagio artistica reagrupados. Esses
corpis, por mais interessantes que sejam, sio dificeis de serem usados como documen-
tos.'® Certos catdlogos. no entanto, entram numa logica documental. I£ particularmente o
caso de R. Doisncau, acompanhando a exposi¢do de scus clichés datando dos anos 40,
apresentada no Centro de Historia da Resisténcia ¢ da Deportagio de Lyon."” O corpus ¢
importante, aliando a dimensio estética ao carater documental: uma fonte primdria, pois
essas fotos sdo, muitas vezes, identiticadas ¢ datadas.

Muito mais proximas dc nossas preocupagdes sdo as pesquisas desenvolvidas pelos
geografos, antropdlogos ¢ sociologos, tanto nos temas tratados quanto em relagio ao objeto
fotografico. Certamente, os objctivos diferem entre essas disciplinas. Mas todas, de maneira
proxima ou distante, fazem intervir a fotografia como documento ou como objeto de estudo.
Niio ¢ nosso proposito apresentar os procedimentos de uns e de outros. Nessa mesma revista,
especialistas consagram-sc a isso com talento. O interesse vem dessa complementaridade
dos olhares ¢ dos procedimentos.' A obra conhecida de J.-N. Pelen ¢ D. Travicer, Limage et
le regard. Les Cévennes et la photografie: 1870-1930," mostra de mancira sensivel ¢ rigo-
rosa. analisando vérios tipos dc corpus, como a fotografia ¢ um campo aberto € movel, na
confluéneia de varias interrogagdes ¢ pode suscitar uma abordagem pluridisciplinar estimu-
lante. renovando os conhecimentos sobre um certo namero de tematicas.

Utilizando os estudos de A. Bazin, Ch. S. Picrce, R. Barthes ou J. Derrida, os socidlo-
gos. no caminho de P. Bourdicu®, integraram a fotografia em scu campo de pesquisa,
desenvolvendo analises, a0 mesmo tempo, sobre o significado do ato fotografico, sobre o
significado das produgdes fotograficas propriamente ditas, como sobre 0s usos sociais da
fotografia. A esse propdsito, a Gltima obra de Bertand Mary,” abordando a fotogratia pelo
viés da prdtica social que cla gera, ¢ particularmente sugestiva.

Os geografos classicos ¢ os etnologos atribuem a fotografia mais o papel de documen-
to-fonte, na aparente objetividade da tomada, scja para atestar um fendmeno geografico,
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que pode, entdo, ser exemplar ou servir de modelo, scja para apresentar um gesto, um
utensilio, um objeto, um material, uma paisagem trabalhada pelo homem, cetc. No centanto,
a dimensdo da representagdo, a tomada do homem fotografado fazendo-se ver sdo cons-
tantemente apresentadas nas fotos de grupos ou nos retratos individuais que o etnologo
capta. Bem além da ilustracio, da pseudo duplicagido de um real, a foto diz outra coisa. L
essa outra coisa quc s¢ torna, entdo, objeto de andlisc.

O historiador pode, ele também, compartilhar esses mesmos temas, tanto quanto os
procedimentos evocados. Nos campos abertos pela fotografia, nao faltam dominios de
pesquisa. Contentemo-nos em evocar alguns. Em primeiro lugar, em relagdo a historia
geral das téenicas, um cixo diz respeito as téenicas fotograficas, tanto no material quanto
nos suportes (placas de vidro, pelicula, cor, ctc.). A evolugdo dessas técnicas, desde o
daguerredtipo até os instantincos, tem suas conscqiiéncias tanto na maneira de fotogra-
far quanto sobre os proprios fotografos. Um outro campo diz respeito, justamente, as
categorias de fotografos e, por ai, ao tipo de fotografias que constituird o corpus: foto-
grafias oficiais, fotografias de imprensa, trabalhos de profissionais — célebres ou desco-
nhecidos —, produgdes de amadores, fotografias de acontecimentos ou cenas memora-
veis da vida familiar. Com o lugar ¢ o papel da fotografia no cotidiano, seja nos espagos
privados ou publicos, enfim, com a prética social, inscrevemo-nos no seio da historia
cultural das sociedades contemporaneas. Enfim, a evolugdo dos temas fotografados des-
de o surgimento da fotografia, sem esquecer os aspectos econdmicos, pode conduzir a
trabalhos inéditos.

Mas nossa reflexdo ndo visa somente passar cm revista as numerosas tematicas conje-
turadas. Ndo esquegamos o sentido de nossa interrogacdo inicial: como a fotografia pode —
se ela pode — e por que ela deve ser considerada como uma fonte pelos historiadores.

Memoria e vestigio

Nosso interesse pela fotografia ndo ¢ nem neutro, nem fortuito. Ele se inscreve em
nossa maneira de pesquisar, que considera a fonte oral como uma fonte completa para a
historia. Por extensdo, poderiamos dizer, todo arquivo ndo cscrito tanto encontra seu lugar
na reflexdo problemadtica ¢ metodologica, quanto suscita curiosidade ¢ atragdo. Parece-nos
essencial, quando nos interessamos pela palavra, interessarmo-nos também pela imagem.
O proprio conceito de etnotexto” induz cssa abertura a arquivos variados, dos quais a
fotografia ¢ um dos primeiros componentes, da mesma forma que a correspondéncia, os
cadernos dc contas ¢ tudo o que constitui o vasto dominio dos arquivos privados. Inscre-
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vendo nossa reflexdo nessa 6tica, os corpus que
sustentam nossos propdsitos provém tanto de
amadores quanto de profissionais que t€ém em
comum a vocagdo principal de uma difuséo pri-
vada. Essas precau¢des ndo sdo formais. Toda
fotografia destina-se a ser olhada. Ela €, portan-
to, esse encontro entre um produtor, um sujeito
que se tornou objeto e, enfim, evidentemente,
um receptor que pode ser o proprio sujeito, mas
também os descendentes ou, pelo jogo das trans-
missoes de arquivos, um pesquisador.

Quando recorremos a meméria de infor-
mantes para constituir fontes orais, a fotografia
desempenha um duplo papel: etnotexto e, por-
tanto, fonte primdria, mas também suporte des-

sa memoria. Quem dentre nds, se é um fiel pra- 3
1. Antoine Puy, Chateau-Queyras. Arquivos pri-

ticante das pesquisas com testemunho, nio teve
vados Sourd.

a experiéncia da caixa de fotos ou do quadro

colocado em evidéncia sobre 0 mével principal

da sala de recepgdo que, de repente, permite a lembranga retornar do esquecimento? Os
atos de rememoracio a partir das imagens, os discursos em torno da fotografia que redes-
cobrimos com atengdo, as vezes na lembranca compartilhada entre informantes, podem
servir de ponto de partida para a pesquisa.

A foto sugere, a foto questiona. Freqiientemente, a leitura de uma foto ou de um cor-
pus de fotos permite considerar tematicas, questdes, quando ndo uma problemadtica. Quan-
do observamos, por exemplo, a fotografia de Antoine Puy (1816-1903), juiz de paz e
proprietdrio de terras de Chateau-Queyras® (foto 1), temos o direito de interrogar sobre a
realidade da situacio econdmica habitualmente evocada para essas sociedades montanhe-
sas, isto é, uma relativa igualdade na pobreza, se ndo na mediocridade, no século XIX.
Mesma pergunta quando, procurando a origem social dos migrantes sasonais ou perma-
nentes e as causas dessas migragdes, evoca-se a necessidade para familias tais como a de
Antoine Puy. Mesmo se sua atitude é imével, esse homem apanhado em seu vestudrio de
cerimdnia assegura, com uma tranqiiila presenca, sua fungfo. Sob o habito faustoso, perce-
be-se a respeitabilidade, mas também a serenidade de um homem de uma bela estatura,
pouco sujeito as inquieta¢des do cotidiano, enfim, um notdvel local. Ele corresponde a
privilegiada clientela dos fotégrafos da segunda metade do século XIX captado num qua-
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2. Aiguilles-en-Queyras, fim do século XIX. Col. Museu Dauphinois [M.D.}

3. Ruinas da aldeia de Aiguilles (Hautes-Alpes). Incéndio do dia 17 de janeiro 1886. Cliché Rava. Col. Arq.
Dep. H.-A.
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dro neutro, mas, com os atributos do stafus social, o retrato fotografado substitui para a
burguesia média o retrato encomendado aos pintores pelas classes superiores. O historia-
dor lamentara a incerteza sobre a data do cliché (nfo indicada), mas retcrd uma informagéo
interessante: a assinatura, o nome do fotdgrafo e o local mencionado, Tours.” Ora, nessa
cidade, instalou-se uma das tilhas de Antoine Puy para montar um negdcio com scu marido.

Esse exemplo permite assinalar vérios fatos. Em primeiro lugar, o status social que a
foto permitc atribuir a personagem. Por trés da aparente objetividade, cstd o ator que deci-
de sc fazer fotografar, fazer-sc ver, ¢ isso num contexto particular. Ha também o produtor
que vai compreender ou perceber os elementos bem subjetivos da personagem e que faz
ver, por sua tomada, sua colocagdo em cena, seu enquadramento, a luz e a sombra que
escolhe. Para além do real, estamos, como o diz Molino, na 16gica de uma semelhanga com
o real ou de um substituto do real.” H4, enfim, o historiador que olha, que capta, compre-
ende ou s¢ interroga ¢, ultrapassando as primeiras impressdcs, tenta analisar.

No cntanto, s¢ como objeto a fotografia permite, sobretudo, a claboragdo de um dis-
curso, cla é também vestigio do real. Ela permite a verifica¢do de clementos momentanca-
mente ocultados ou definitivamente desaparccidos. Nesse sentido, ela assume o caréter de
uma fonte insubstituivel. Diferentemente de outras categorias de imagens, a fotografia,
apesar de scu cardter intrinsecamente subjetivo, s6 pode existir, 6 pode ser impressa se 0
modelo existiu realmente diante da objetiva. Néo ha criagdo mediada pela memoria em
laboratdrio ou em ateli¢, como em certas pinturas.

Assim, quando observamos uma foto da aldeia de Aiguilles (Queyras), tirada nos anos
1880-1890 (foto 2), somos tocados pela disposigao ao mesmo tempo imbricada ¢ alinhada
dessa aldcia. Ficamos, sobretudo, admirados com o aspecto urbano das casas de tipo urba-
no, na orla da aldcia, que ¢ exclusivamente residencial, destoando, a primeira vista, nessa
aldcia de montanha (1.440 m de altitude). No primeiro plano os jardins, antigamente con-
sagrados ao pomar. sio substituidos por jardins de lazer com plantagdes de arvores e pe-
quenos pavilhdes de madeira destinados a recepgdo, nas tardes ensolaradas ¢ quentes do
verdo. Percebe-se um modo de vida pela simples observagdo atenta do cliché. Mas esse
cliché ¢ também o vestigio do que poderia ser a organizagio ¢ a realidade da paisagem
dessa aldeia antes das catastrofes naturais que a fustigaram (consideraveis inundagoes em
1957) ou mesmo antes da modificagdo da aldeia relacionada a novas construgdes (o gran-
de hotel ¢ o castelo d”Auche, em 1902), sem falar, bem entendido, das construgdes mais
recentes. Um exercicio minucioso ¢ Util consistiria em comparar essa foto com outra, rea-
lizada quando consideraveis incéndios assolaram a aldeia (foto 3). Esse cliché tomado por
Rava, fotografo profissional, em janeiro de 1886, algum tempo apos o sinistro de 17 de

janeiro, permite uma datagdo mais exata do primeiro cliché, necessdria ao historiador.
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Tomemos um segundo cxemplo sobre um outro tipo de assunto. No quadro de um
moédulo de aprendizagem sobre a constitui¢do de um corpus de fontes orais, uma de nossas
estudantcs de graduagdo cscolheu iniciar suas pesquisas sobre o casamento a partir das
fotografias religiosamente conservadas ¢ preparadas para o encontro ou aquelas ja coloca-
das em evidéncia na casa de scus informantes. Esse exemplo agrupa os dois niveis citados
anteriormentc: memoria e vestigio. Com cfcito, a foto, suporte da meméria, ndo serve
somente para ativar a lembranga. Certamente, cla permite ao informante reencontrar o
ambiente desse dia-acontecimento, mas também identificar com certeza os participantes,
como, as vezes, aqueles que deveriam cstar 4. No percurso efetuado pela memoria sobre
o grupo fotogratado, quc o discurso scgue passo a passo, descobrimos também a posi¢io
afetiva, familiar ¢ social de cada um, materializada pelo cliché.

As consideragdes que o observador faz, induzindo scu questionamento, necessitam
outros esclarecimentos. Nessas aldeias de um cantio do Jura meridional®, as fotos de
casamento colocam sempre em ccna grupos pouco NUMErosos ¢ com trajes simples. Pelo
método das pesquisas comparativas, complementadas por pesquisas nos arquivos admi-
nistrativos” , apreendemos que o casamento ¢ aqui, antes de tudo, a realizacio de uma
associagdo econdmica. Geralmente, a cerimdnia ndo da lugar a longas e dispendiosas fes-
tas, como ¢ o caso em outras aldetas do Isére, onde 0 mesmo tipo de trabalho foi realizado.

E preciso considerar, sobretudo, nesses excmplos pontuais, tanto no plano geogréfico
quanto no contetido da pesquisa realizada®, a idéia da complementaridade estimulante ¢
operacional da fotografia com outras fontes, na apreensio de um fendmeno. A fotografia é
particularmente complementar da fonte oral. Ambas compartilham uma mesma 16gica, a
da memoéria e do esquecimento, a da presenga e da auséncia, mediadas pela interpretagio
de um intermedidrio, o pesquisador ou o fotdgrafo. Elas permitem certamente notar fatos,
se ndo uma realidade. No entanto, essas fontcs sdo pertinentes, sobretudo, para apreender

representagoes.

Olhares e representacées

Nio entrando em glosas metodoldgicas sobre os caracteres e as especificidades da
fotografia® , € preciso lembrar sua complexidade. Constantemente, a fotografia justapde e,
sobretudo, mistura a imagem de uma materialidade e a imagem ou as imagens mentais que
lhes sdo associadas. Ela associa varios niveis concomitantcmente: aquele do sujeito torna-
do objcto ou que, conscientemente, se da a fotografar, o do fotografo que traduz ou tenta
traduzir as imagens que cle identifica, o contexto no qual a fotografia ¢ tomada, enfim, o
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4. Saint-Véran. Chegada dos ceifadores piemonteses. Cliché H. Miiller, julho 1917. Col. M. D.

ou 0s receptores que, por sua vez, percebem imagens. Estamos lidando com uma verdadei-
ra mensagem codificada, na qual € preciso penetrar na pluralidade dos niveis de significa-
¢do. Acreditar que podemos apreender a totalidade do sentido e da simbologia da fotogra-
fia € um desafio. Sem ter essa pretensdo, continua interessante € possivel assinalar algumas
percepg¢des, analisar seja o ato fotografico, seja o objeto fotografado. Isso permite, com
efeito, clarear o sentido de um discurso ou compreender atitudes e mentalidades.
Tomemos um cliché bem conhecido do piiblico do Museu Dauphinois ja que essa
foto, tomada por H. Miiller*® em Saint Véran, no inicio do século, ocupa um lugar bem em
evidéncia na exposi¢ido Gens de 1a-haut (foto 4). Ela ilustra o tema das trocas fronteiricas.
Na rua principal da cidade, que serve de pano de fundo, o fotégrafo se interessou, sobretu-
do, pelos personagens. No primeiro plano, um grupo chama a aten¢do do observador.
Trata-se de trés homens e trés mulheres em movimento, que podem ser identificados por
seus trajes e suas atitudes. Dois homens seguem na frente, aparentemente os mais idosos
(relativamente) do grupo, apesar da dificuldade de leitura da imagem. Esses dois persona-
gens, carregando cada um uma foice e apoiando-se num bastdo, avangam com um andar
decidido, o olhar fixando a objetiva. O terceiro homem, mais jovem, anda atr4s, no mesmo
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nivel das mulheres, carregando, ele também, um utensilio, dificil de ser identificado (foice
ou batedor de trigo?). As mulheres, vestidas com cores muito claras, sdo jovens; uma delas
usa um avental e todas as trés tém na cabeg¢a um lengo amarrado. Sua atitude chama a
atengdo. Elas parecem muito mais afastadas, tanto em relag@o ao grupo, quanto em relagdo
ao fotografo (cabisbaixas). Essas seis pessoas distingucm-se de outras personagens pre-
sentes na rua. A oposi¢do ¢ sobretudo nitida em relagdo ao homem, igualmente no primei-
ro plano, que parcce olhé-los passar, parado diante da porta de uma casa (nota-se a inscri-
¢do datando a construgdo ou reconstrugdio dessa casa; o enquadramento ndo permite ler o
conjunto da inscrigdo; essa casa, no entanto, junto aos outros cdificios visiveis da aldcia, a
igreja ¢ o presbitério, permite situar precisamente o lugar da cena). Esse homem, vestido
todo dc preto ¢ de modo clegante, usando chapéu, tem a mio no bolso de scu paletd, de
onde sai, brilhante, a corrente de seu reldgio. Atras da realidade da cena, o fotografo cap-
tou dois mundos na instantancidade e na oposigdo entre a sombra ¢ a luz crua desse dia de
inicio do verdo. “Percebe-s¢™ a barreira invisivel que envolve o grupo de caminhantes. Em
legenda, H. Miiller indicou tratar-se de um grupo de picmonteses, vindos cngajar-s¢ como
domésticos durante a temporada dos trabalhos pesados de verdo nessa aldeia de alta mon-
tanha (2.040 m). Uma hipdtese bem plausivel leva-nos, entdo, a pensar que o homem do
primeiro plano ¢ um desscs proprictarios que recorrem aos seus scrvicos.

A pesquisa oral completa, necessariamente, os elementos que a fotografia ndo possi-
bilita avancar.”' Por excmplo, a confirmagido da juventude dos picmonteses, a data de sua
chegada na primavcra, o papel ¢ a fungido de cada um (ceifadores os dois primeiros, condu-
tor dc mulas® o jovem rapaz, camarciras as mogas, cmpregadas tanto nos trabalhos da
casa como nos trabalhos dos campos) ¢ as rclagdes entre 0s queyrassinos e os piemontescs.
Poderiamos prosseguir longamente sobre csse inico exemplo, mas este ndo ¢ o proposito
aqui.

Pluralidade de leituras ¢ de interpretagdes, mas também, inicialmente, pluralidade de
olhares ¢ dc intengdes. Estabelecer relagdes cntre varias fotos sobre um mesmo tema,
tomadas a partir de logicas diferentes, ¢ sempre muito intercssante.

Tomemos duas fontes, vindas uma, de um geodgrafo, R. Blanchard, e a outra de um
antropologo, H. Miiller. Dispomos de dois corpus de clichés referidos ao mesmo local, o
Queyras, ¢ que foram tirados nos mesmos anos, no inicio do século XX. Esscs clichcs
traduzem suas diferentcs preocupagdes, que presidem a escolha do enquadramento.

Para o gcografo, em sua aparente objctividade, trata-se, primeiramente, de fixar o
exemplo pedagdgico, que permitird fazer compreender um fendmeno classicamente es-
tudado: a oposigdo das vertentes ensolarada e sombreada (foto 5). Nesse clich€ os homens
aparccem distantes. Mais cxatamente, sua presenga ¢ indiretamente comprovada pela
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5. Vista tomada do Coulet. Ao fundo, aldeia de Abriés. Cliché R. Blanchard, setembro 1921. Col. Instituto de

Geografia Alpina.

6. A rua principal de Saint-Véran. Cliché H. Miiller, 1924. Col. M. D.
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ocupagdo da vertente ensolarada: ao longe, situada na confluéncia dos dois vales, a aldeia,
agrupada, exposta ao sol ¢, sobretudo, a disposi¢do, em primeiro plano, das terras cultiva-
veis. Induzida dirctamente pclo cliché, sobressai a explicagio fisica das limitagdes do
espago para uma populagdo humana sujeita a presenga dos declives ¢ das altitudes, expli-
cando o tamanho reduzido dos campos pendurados ¢ separados por touceiras e mato. Nota-
s¢ também a natureza diferente das culturas praticadas. As manchas claras, menores, evo-
cam os campos agricolas, mas a maior parte dos declives ¢ deixada para as pastagens.
Salientam-se, enfim, duas rotas ou caminhos. A mais nitida, retilinea, scgue o curso da
4gua no fundo dc um vale em V, enquanto um caminho meio inclinado parece ligar a aldeia
as parcclas situadas em altitude.

Para o etn6logo, o dngulo de observagdo esta centrado nos homens e em suas ativida-
des (foto 6). O enquadramento ¢ orientado para a casa, propondo apreender sua dimensdo
¢ sua organizagdo: andar inferior de pedra e andar superior de grandc proporgdo, em ma-
deira, balcdes estendendo-se na fachada orientada para o sol, permitindo terminar a matu-
ragdo da colheita ¢ a secagem do feno (¢ da roupa). Os habitantes também estdo inscridos
no campo da fotografia, somente homens, posando e descansando apos o dia de trabalho.
Virias geragdes sdo, assim, reunidas em torno do ouncle®. Notam-sc dois detalhes: a
fonte de madeira na frente da casa, que abastece o quarteirdo, ¢ o poste ¢ os fios elétricos
testemunhando o equipamento precoce dessa aldeia.

Sobre esse mesmo vale e a respeito da aldeia vizinha, um terceiro documento (foto 7)
mostra um outro olhar. E um outro tipo de documento fotografico que, por sua destinagio
e seu suporte, pertence a uma outra categoria especifica: o cartio postal. O enquadramento
parece familiar. Aqui, no cntanto, a perspectiva estética ¢ muito maior. O objetivo do
fotégrafo ao tomar seu cliché, suporte do cartdo postal, s6 € secundariamente enquadrar a
aldeia de Fontgillarde. Destinada a ser um instrumento a scrvigo do desenvolvimento turis-
tico, a foto apresenta todos os ingredientes da paisagem de montanha habitada no inicio do
século XX. Um primeiro plano focaliza a torrente pura, viva e impetuosa, que divide o
vale onde se opdem as vertentes ensolaradas e sombreadas. A aldeia esta distante e andni-
ma, enquanto se sente a presenga de uma montanha clevada, de aparéncia pouco convida-
tiva devido a uma bruma e a vertentes nevadas em pleno verdo.

Devido a data em que foram tomados, esses trés clichés interessam ao historiador,
mas em graus € perspectivas diferentes. O cliché do gedgrafo, por sua precisao ¢ scu dngu-
lo de visdo, permite, como exemplo, apreender muito mais rapidamente a reparticdo ¢ a
extensdo das terras cultivadas, ou da floresta, do que uma matriz cadastral, um inquérito
municipal ou uma interrogagdo junto a testemunhos. No limite, ele facilita comparagoces
com os periodos precedentes ou seguintes. Trata-se, ai, de um documento quase “objeti-
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vo”’, no sentido comum do
termo, cuja confrontacio
com outros arquivos
administrativos é sugesti-
va. O cartio postal apre-
senta um interesse equiva-
lente, mas de outra natu-
reza: a concepg¢ao da pai-
sagem turistica € os crité-
rios escolhidos na época
para emitir uma tal men-
sagem. E nesse nivel que
seu uso se torna interes-
sante. Mas, para ser sig-
nificativo, esse tipo de do-
cumento deve se inserir
num corpus real: um tni-
co exemplar nao permite
um tratamento cientifico
e a elaboragao de conclu-
sdes pertinentes, pelo
menos significativas.
Com o olhar do etnédlogo,
o historiador encontra um
conjunto de informagdes
que constantemente lhe
faltam nos arquivos. A
foto de uma casa, por
exemplo, quando ela é fi-

40, Hastos Atpes — QUEYRAS — Fontgiitarde

7. Cartao postal, inicio do sécﬁlo XX.

xada por varios clichés, permite essa compreensdo direta que os levantamentos arquitetd-

nicos ou a descri¢do dos registros notariais deixa sempre imperfeita.

E sobretudo pela fungdo social da fotografia que tocamos no aspecto das representa-

¢des. Fotografar ou se fazer fotografar ndo € jamais um ato neutro. Colocamo-nos imedia-
tamente no dominio do simbdlico. Atrds do papel acetinado ou mate, desenvolvem-se,

implicitamente, discursos sobre a ordem das pessoas, das coisas e do mundo.
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Assim, para além da conformidade cerimonial, fotogratando os tempos expressivos
da vida familiar (casamento, filhos, etc.), a fotografia permite, ao solenizar, inserir a fami-
lia no grupo social. Vemo-nos, somos vistos ¢ mostramo-nos. O fotografo, profissional ou
amador, dé ao fotografado uma dimensio social. Ele permite, tamb¢ém, as vezes, apreender
a imagem interior que ele pode captar ¢ que da uma chave de leitura do personagem. Essa
funcdo de reconhccimento ¢ indissociavel das representagdes que cla gera. Nessa perspec-
tiva, os albuns dc familia sio uma fonte primaria. I preciso assinalar, com efeito, que os
assuntos familiares constituem o esscencial dos clichés privados. Quando existem fotogra-
fias da atividade profissional, e quando sdo conscrvadas, clas sdo ainda mais preciosas.
Nos pensamos, assim, nas fotografias dos cmpregados de uma empresa de Onibus. Essces,
no quadro de uma pesquisa sobre a empresa, confiaram scus arquivos, que os mostram
posando na dire¢do de um modelo novissimo em folha de 6nibus, no fim dos anos 60. Uma
abordagem apaixonante, mas em que ¢ preciso ter prudéncia ¢ precisdo nas conclusdes.

Aprender a ler as fotografias

Ap0s todas cssas observagdes, temos o direito de indagar se ¢ legitimo inserir a foto-
grafia entre as fontes a serem utilizadas pela historia, se podemos, a partir desse documen-
to, claborar ¢ desenvolver um trabalho cientifico, ou se devemos finalmente considera-la
somente uma bela ilustragio.

Apecsar das dificuldades ¢ dos resultados muitas vezes incomplctos que ela fornece,
n6s advogaremos de bom grado que, para além do interesse ou da desconfianga que a
fotografia suscita, os historiadores a utilizam como uma fonte complcta. Para fazé-lo, ¢
preciso desenvolver uma pratica de aprendizagem ¢ dar chaves de leitura da fotogratia
como aprendemos a ler e a analisar um documento escrito. Para além do vocabulario espe-
cializado ¢ do conhecimento da técnica fotografica (enquadramento, distdncia do objeto,
planos, angulos de vista, iluminagdo...), que permitem ultrapassar as primeiras impres-
sdes, ¢ preciso fazer a fotografia as mesmas perguntas que a qualquer iconografia. O que
esta verdadeiramente representado, como isso foi produzido, como isso ¢ percebido? E
certo que a fotografia envolve dificuldades cspecificas. Quando descrevemos uma foto,
encontramo-nos confrontados com cssa ligagdo complexa que nasce entre o fotografo ¢ o
obscrvador, como entre o sujeito e o observador ou entre o fotograto e seu sujeito. Esta-
mos mais habituados ao universo dos signos e do discurso do quc ao das imagens. E preci-

s0, no cntanto, conseguir apreender esse universo particular.

[N
o
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Para terminar, sem retomar as observagdes precedentes, inseridas aqui e acold, gosta-
rfamos de sugerir algumas pistas. Mesmo que se tratem de fontes diferentes (a fala e a
imagem), os parentescos e as complementaridades que levantamos entre a fonte oral e a
fotografia podem ser retomados no plano metodolégico. Essas duas fontes sdo eminente-
mente subjetivas e devem ser consideradas como tais. Quando integramos essa dimensdo
de subjetividade construida, podemos ndo ceder a fascinagdo e aplicar os instrumentos de
analise. A grande dificuldade quando lidamos com um corpus de fotos diz respeito a pre-
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cariedade de informagdes (data, personagens, contexto) quanto a origem dos clichés. Es-
sas fotografias cstdo inscritas num momento historico dado. Elas remetem a um passado,
congelado e fixado pela colocagdo em imagem. O historiador deve utilizar esse lugar e
esse tempo precisos, ndo permanccendo, no entanto, na idéia de um tempo-cspago imovel,
mas, ao contrario, integrar essas rcferéncias e as inserir em um contexto. Para completar
cssa idéia de contexto, acrescentemos que o pesquisador se toma, ele proprio, fotografo no
momento de sua coleta, procurando possibilitar a intcligibilidade dos discursos obtidos
por meio de elementos visualizaveis no ambiente de scu informante. A casa ¢, em primeiro
lugar, uma dessas chaves de leitura. Testemunho disso ¢ um clich¢ produzido por Ch.
Joisten em 1977, ap6s um levantamento junto a M. B. Brun, em Picrre-Grossc™ (foto 8).
Temos uma vista em elevagdo desse tipo de casa caracteristica do alto vale de Aigue-
Blanche (Molines-Saint-V éran), com os dois corpos do alojamento, particularmente a fius-
fe** em madcira, constituida pelos balces-reserva e o celeiro, ¢ o caser®, parte adjacente
em pedra, construida ai, ndo no alinhamento classico do corpo principal do alojamento,
mas dc maneira avangada. O arranjo peculiar dessa casa sc explica, sem davida, pela pre-
sen¢a de um tanque em suporte de madeira cruzada que posiciona também o edificio na
aldeia ou, a0 menos, no bairro.

De um modo geral, uma fotografia considerada isoladamente ¢ pouco utilizavel como
tal pclo historiador. Para um procedimento rigoroso, ¢ preciso recorrer a um verdadeiro
corpus, que permita comparagdes e conclusdes a partir de séries. Procuraremos, cntdo,
temadticas adaptadas. O confronto com outras fontes, orais e escritas, administrativas ¢
privadas, é também condigfo fundamental para ressaltar, ao mesmo tempo, a especificida-
de da contribuigio da fotografia e extrair verdadeiras anélises. Enfim, € preciso saber que,
com esse tipo de fonte, as conclusdes que podemos produzir continuam modestas ¢ susce-
tiveis de relettura.

Resta que a fotografia, como a fonte oral, alids, € um dos sinais desse elo dialético que
liga passado e presente, presente ¢ passado. A historia € conhecimento e analise do passa-
do, relido pelo prisma do presente. A imagem faz ver o passado, como o diz tdo bem D.
Serre, nosso passado ¢ refletido pela imagem. Mas nossa leitura faz voltar e reinstala a
fotografia no presente. E por isso que, no meu entender, ela se insere particularmente no
trabalho do historiador.

Tradugdo autorizada pela autora em abril/01.
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Notas

* Artigo publicado em Le Monde Alpin et Rhodanien, 2°-4° trimestres de 1995. Photographie, ethnographie,
histoire, pp. 19 a 36.

" Universidade Pierre Mendés-France, Grenoble.

™" Professora Doutora do Departamento de Histéria, PUC-SP.

! Ferro, M. “Image™. In: Le Goft, J. (org.). La nouvelle histoire. Paris, Retz, 1978, p. 246.
*Idem, ibidem.

3 Trabalho ao qual nds nos consagramos atualmente.

*Sayag. A. ¢ Lemagny, J.-C. (org.). L'invention d’un art. Paris, Centre G. Pompidou Edigdes, 1989; e Freund,
G. Photographie et société. Paris, Points Seuil, 1974.

“Tomemos, por exemplo, os trabalhos de B. Cousin sobre ex-votos provengais, iconografia nos limites do objeto
¢ da obra. Cousin, B. Le miracle et le quotidien: les ex-voto provengaux, image d’une société. Aix-en-Proven-
ce, 1987.

¢Delporte, C. Les crayons de la propagande: dessinateurs et dessin politique sous I'occupation. Paris, CNRS
Edigdes, 1993.

"Peschanscki, D.; Durand, Y.; Veillon, D.; Ory, P.; Azema, J.-P.; Frank, R.; Eichart, J. e Maréchal, D. Paris, La
Documentation Frangaise, 1988.

& Tomadas, no essencial, do tundo iconografico dos Servigos de Informagdo ¢ de Propaganda de Vichy, dos
quais a Documentation Frangaise é depositaria.

1 ¢ P

? Freund, op. cit.

1 Ferro, M. Cinéma et histoire. Paris, Points, 1977; Sorlin, P. Sociologie du cinéma. Paris, Aubier, 1977;

Lagny, M. De ['histoire du cinéma. Méthode historique et histoire du cinéma. Paris, A. Colin, 1992. Um
exemplo: Bertin-Maghit, J.-P. Le cinéma francais sous I'occupation. Paris, 1992,

" Citemos, por exemplo, Faire/défaire I'image. Versailles, Dossier Mscope, 1993; Vettraino-Soulard, M.-C.
Lire une image: analyse de contenu iconique. Paris, A. Colin, 1993; ou, ainda, Aumont, J. L’image. Paris,
Nathan, 1990, para ficarmos nos manuais.

2 Dubois, P. L’acte photographique. Paris, Nathan Université, 1991; Barthes, R. La Chambre claire. Note sur
la photographie. Paris, Gallimard, 1980.

' Gervereau, L. Voir, comprendre, analyser les images. Paris, La Découverte, 1994.

' Serre-Floersheim, D. Quand les images vous prennent au mot ou comment décrypter les images. Paris, Les
Editions d’Organisation, 1993, e Le passé réfléchi par I'image, v.1, Le moyen-dge et le XVIe siécle. Paris, Les
Editions d’Organisation, 1994.

'*Podemos citar, por exemplo, os catdlogos das exposigdes do Centro Georges Pompidou.

*Um bom exemplo diz respeito a uma publicagdo recente sobre um dos mais célebres fotdgrafos do século XIX:
Nadar. les années créatrices: 1854-1860. Paris, Réunion des Musées Nationaux, 1994.

‘" Doisneau 40-44; oeuvres du photographe Robert Doisneau pendant la guerre, 18/02-07/05 1994. Lyon,
1994.
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15 Como o prova, também, uma das Gltimas publicagdes de Ethnologie Francaise, dedicada aos Usages de
l’image. Paris, A. Colin, 1994, 24 (2).

¥ Pelen, J.-N. e Travier, D. L'image et le regard. Les Cévennes et la photographie: 1870-1930. iconografia de
M. Sinic. Montpellier, Presses du Languedoc, 1993.

2 Particularmente com sua obra Un art moyen, essai sur les usages sociaux de la photographie. Paris, Minuit.
1965, publicada com Boltanski, I.; Castel, R. ¢ Chamboredon, J.-C.

2 Mary, B. La photo sur la cheminée. Naissance d’ un culte moderne. Paris, Métaillié, 1993.

2 Que preferimos dquele de fonte oral. Apesar de seu aparente hermetismo, ele traz uma compreensdo mais real
e mais ampla da fonte oral. Cf. Bouvier, J.-C.; Brémondy, H.-P.; Jowtard, P.; Mathieu, G. e Pelen, J.-N. Tradition
orale et identité culturelle, problémes et methodes. Paris, CNRS, 1980.

2 Hautes-Alpes.
% Atras do cliché. Na parte superior do cliché, ha um entrelagamento de letras, assinatura do fotdgrafo.

 Molino, J. “Une infinie diversité de traces, de formes, de conduites”. Ethnographie Frangaise. Usages de
limage, op. cit., pp. 177-185.

6] _escheroux (Ain) € o centro das pesquisas.
7 Egsencialmente registros de estado civil, registros notariais ¢ cadastro.
3 Esses resultados safram de um primeiro nivel de trabalho ¢ de analise ¢ necessitam ser aprofundados.

29 Para isso, reportar-se s obras metodologicas ja citadas. Essas obras fomecem, igualmente, uma importante
bibliografia. Também o estimulante artigo de Molinos, evocado anteriormente.

3 Fundador e primeiro conservador do Museu Dauphinois.

M Um testemunho oral muito rico possibilitou responder s questdes colocadas por esse cliché e completar nosso
conhecimento sobre as domésticas piemontesas sasonais (c¢f. Garein, O. “Enquete n. 17, 1981). Nés utilizamos
freqiientemente esse exemplo como introdugdo a utilizagdo cruzada dos emotextos com nossos estudantes de
graduagdo e de mestrado.

32 Sobretudo encarregado de conduzir a mula para o transporte das colheitas.

3 Termo dialeto impregnado de respeito e de afeigdo para evocar o chefe da familia, muitas vezes ampliada.
* Lugarejo de Molines.

* Parte constituida de madeira de laricio entrecruzada, que domina o andar inferior de pedra da casa.

%0 caset ¢ essencialmente ocupado por um pequeno edificio, principalmente para conservar os paes ¢ outras
provisdes, e compreende a cozinha com um ou dois quartos de verdo.
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