TAL PAI, QUAL FILHO?
NARRATIVAS HISTORICO-LITERARIAS
DA IDENTIDADE NACIONAL

Resumo

O artigo procura analisar os modos de enredo
elaborados pela historiogratia e pela literatura
brasileira a partir do século XIX, tomando
como referéncia a figura do pai. A figura
paterna toma-se central na elaboragdo dos
processos de indentidade nacional, que se
traduzem por meio do texto literdrio de cunho
historiografico ou ficcional. Nesse sentido,
procura-se perceber o modo como se
constitui uma memoria através dos textos,
que através da metafora paterna elaboram a
1déia de uma identidade nacional.
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Abstract

The article aims to analyze the plot nodes
elaborated by historiography and by the
Brazilian literature from the 19" century
onwards, based on the figure of the father.
The paternal figure becomes central in the
development of the national identity
processes, which are translated by means of
the literary text of historiographic or
Jictional nature. In this sense, the study tries
to perceive how memory is constructed
through the texts, which, by means of the
paternal metaphor, elaborate the idea of a
national identity.
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Decreto de 22 de abril de 1821, estabelecendo a Regéncia do Brasil
na Pessoa do Principe Real do Reino Unido.

Hei por bem ¢ Me Praz encarregar o governo geral, e inteira administragio de todo o Reino do
Brasil, a0 Meu muito Amado e Prezado Filho, Dom Pedro de Alcintara, Principe Real do Reino
Unido de Portugal, Brasil e Algarves, constituindo-o Regente e Meu Lugar-Tenente, para que
com tdo preeminente titulo, e segundo as instrugdes, que acompanham a este decreto, e vao por
mim assinadas, governe em Minha auséncia, e enquanto pela Constitui¢do se nao estabelece outro
sistema de regime, todo este Reino com sabedoria e amor dos povos. — Pelo alto conceito que
Formo da sua prudéncia e mais virtudes, Vou certo, de que nas coisas do governo, firmando a
publica seguranga e tranqiiilidade, promovendo a prosperidade geral, ¢ correspondendo por todos
os modos as Minhas esperangas, se havera como bom principe, amigo ¢ pai destes povos, cuja
saudosa memoria Levo profundamente gravada no Meu Coragio, e de quem também

Espero que, pela sua obediéncia as leis, sujei¢io e respeito as autoridades, Me recompensario do
grande sacrificio que fago separando-Me de Meu Filho Primogénito, Meu Herdeiro e

Sucessor do Trono, para lhes deixar como em penhor do aprego que deles Fago. O mesmo
Principe O tenha assim entendido, e executara, mandando expedir as necessérias participagdes.
Palacio da Boa Vista, em 22 de abril de 1821,

Carta de Despedida de D. Pedro I ao scu filho D. Pedro II (12 de abril de 1831)

Meu querido filho, € meu imperador, Muito lhe agradego a carta que me escreveu, eu mal pude ler
pois que as lagrimas eramn tantas que me impediam a ver; agora que me acho, apesar de tudo, um
pouco mais descansado, fago esta para lhe agradecer a sua, e para certificar-lhe que enquanto vida
tiver as saudades jamais se extinguirio em meu dilacerado coragio.

Deixar filhos, patria, e amigos, ndo pode haver maior sacrificio, mas levar a honra ilibada, ndo
pode haver maior gloria. Lembre-se sempre de seu pai, ame a sua mie, e a minha pdtria, siga os
conselhos que lhe derem aqueles que cuidares na sua educagio, e conte que o mundo o ha de
admirar, e que me hei de encher de ufanias por ter um filho digno da pétria. Eu me retiro para a
Europa: assim ¢ necessario para que o Brasil sossegue, ¢ que Deus permita, e que possa para o
futuro chegar aquele grau de prosperidade de que ¢ capaz. Adeus meu amado filho, receba a
bengdo de seu pai que se retira saudoso e sem mais esperangas de o ver.

Nio € facil encontrar um modo apropriado de definir o que ¢ identidade, principal-
mente quando sc tem como pretensdo tragar seu esbogo a partir das narrativas historicas e
da literatura. Primeiramente, devo adiantar que ha enormes problemas na defini¢do do que
¢ identidade, e as ciéncias humanas tém maneiras distintas de defini-la. Para algumas des-
sas ciéncias, a identidade ¢ uma dimensdo da consciéncia e diz respeito ao sistema de
valores que compdem a personalidade individual ou coletiva. Isso ¢ bem diferente, por
exemplo, da defini¢do psicanalitica, que coloca a identidade na esfera do inconsciente
(isto €, os processos de identificagdo, que sdo agdes subjetivas e ndo, digamos, atribuigdes
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postas ao sujeito externamente). Neste texto, meu objetivo serd o de esclarecer as relagdes
entre a historia nacional e o sentimento de identidade coletiva, considerado pelo angulo
das ciéncias humanas.

Esse debate ¢ muito atual, porque hoje, mais do que nunca, ouvimos falar da necessi-
dade de cada grupo encontrar sua propria identidade ¢ marcar as diferengas com relagdo a
outros. A obsessdo atual ¢ tdo grande, que se torna quase impossivel encontrar um deno-
minador comum para 0s mais diversos grupos humanos. Nesse sentido, basta, hoje em dia,
a afirmagdo de um estilo de vida adotado por um grupo de pessoas para que se procure
reforgar o principio da diferenga. Evidentemente, a afirmagdo dessas diferengas ndo tem
nada que indique um valor essencial que distingue um grupo de outro. Em outras palavras,
que, se ndo me engano, li cm um texto do antropdlogo Otavio Velho, todas essas tentativas
de diferenciagdo apontam “para a idéia de uma cscassez de valores, convicgdes ¢ compro-
missos”.

Seria importante, para uma discussdo sobre a identidade nacional, avaliarmos como
se produziu o discurso fundador dessa mesma identidade. Tomaremos como referéncia
uma citagdo absolutamente pertinente do escritor mexicano Octavio Paz, a propdsito da
questdo da identidade nacional ¢ do seu discurso fundador. Segundo esse escritor,

Antes de ter existéncia historica propria, comegamos por ser uma idéia européia. (...) a Euro-
pa ¢é o fruto, de certo modo involuntario, da historia européia, enquanto nds somos sua cria-
¢io premeditada. Durante muitos séculos 0s europeus ignoraram que eram europeus € so
quando a Europa tomou-se uma realidade historica que saltava aos olhos, deram-se conta de
que pertenciam a algo mais vasto do que sua cidade natal. E ainda hoje ndo é muito certo que
0S europeus sintam-se ewropeus: sabem disso, mas sabé-lo € algo muito diferente de senti-lo.
Na Europa arealidade precedeu o nome. América, pelo contrario, comegou por ser uma idéia.
Vitoria do nominalismo: o nome engendrou a realidade. (...) O nome que nos deram nos
condenou a ser um mundo novo. Tetra de eleigdo do futuro: antes de ser, a América jd sabia
como iria ser. Mal se transplantou para nossas terras o emigrante europeu ja perdia sua reali-
dade historica: deixava de ter passado e convertia-se num projétil do futuro. (...) Um ser que
nao tem passado, que ndo tem mais do que futuro, € um ser de pouca realidade. Americanos:
homens de pouca realidade, homens de pouco peso. Nosso nome nos condenava a ser o
projeto historico de uma consciéncia alheia: a européia.

Tendo como inspiragio o escritor mexicano Octévio Paz, vamos analisar do ponto de
vista histérico a questdo da identidade nacional. Sem diivida alguma, é procedente o argu-
mento de que somos uma projegdo de uma utopia européia. Desde o principio, o europeu
acreditou ter descoberto nas terras americanas o paraiso terreal onde seria possivel cons-
truir um mundo distinto daquele vivido por eles. Essa fantasia européia, tio bem estudada
por Sérgio Buarque de Holanda em Visdo do Paraiso,” estaria , portanto, encobrindo um
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mandato utdpico, pelo qual passou a tomar forma a colonizagdo americana. [sso mesmo,
um mandato utopico que o europeu imputou a todos aqueles que pretenderam viver em
terras colonizadas americanas. Nesse sentido, nada mais pertinente do que o comentario
de Paz, uma vez que a representagdo da realidade americana passou a s¢ construir como
contraponto a uma fantasia européia. Ao observarmos a constru¢do da historia brasileira ¢
de suas narrativas literdrias, veremos que ora a identidade nacional passa pelo busca dessa
utopia projetada pelos curopeus, ora por uma negagdo. De qualquer mancira ¢ importante
percebermos de que modo a representagdo da realidade nacional na historiografia ¢ na
literatura esta marcada por esse mandato utopico.’

Essa referénceia ao modo como a América se vé medida pelos europeus tem um ponto
de apoio bastante significativo no tocante a historiografia brasileira.” Dentre aqueles que
constantemente buscam as suas origens, existe o desconforto de descobrir que o Brasil
como objeto de histdria ¢ obra originalmente de ingleses, como observou, dentre outros, o
cnsaista Wilson Martins:

Os que primeiro parecem havé-lo percebido foram justamente os “generosos ingleses™: a
Historia do Brasil, de Andrew Grant, saiu nas oficinas de Henry Colburn, em Londres,; no
ano de 1809, logo seguida dos Travels in Brazil, de Henry Koster, em 1817, das Notes on Rio
de Janeiro and the Southern parts of Brazil, de John Luccock, em 1820, e, em 1821, do
livro de James Henderson, curiosamente intitulado A4 History of the Brazil, comprising its
geography, commerce, colonization, aboriginal inhabitants, etc., etc. Diga-se de passagem
que sdo algo exageradas as acusacdes que se fazem contra este 0ltimo de haver plagiado o Pe.
Aires de Casal. Na introdugdo ao volume, Henderson reconhece expressamente dever “co-
piosas informag¢des” ao historiador portugués, cuja exatiddo louva sem reservas. Sua finalida-
de, como a de Andrew Grant, era oferecer, juntamente com a descrigdo geogréafica do pais, a
narrativa dos acontecimentos mais importantes que ali haviam ocorrido desde o descobri-
mento, além de uma apreciagdo das maneiras, costumes, religido, etc., dos “nativos e colo-
niais”, tudo isso entremeado de observagles sobre a natureza do solo, clima, produtos, co-
mércio exterior e interno, mais diversas adverténcias aos novos povoadores para a preserva-
¢do da saude.’

Antes de desenvolvermos o tema, lembrariamos também o conhecido ensaio de
Varnhagen, datado do século XIX, onde ele considera a América um continente despido de
interesse poético para os olhos ¢ sentimentos europeus, uma vez que a poesia portuguesa
pouco vicejou por estas bandas, indo florescer nas suas andangas pela Asia ¢ pela Africa.
Nestas terras, projetar-se-iam utopias, mas nao poesias:

Mas, apesar desse polimento da lingua e literatura portuguesa, na época em que se colonizava

o Brasil, como se as letras se encolhessem com medo do Atlantico, ndo passam elas com os
novos colonos. Nio era no Brasil que os ambiciosos de gloria tratavam de buscar louros para
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colher, pois que essa ambicio elevada se satisfazia melhor na Africa ou na Asia. Ao Brasil, ia-
se [sic] buscar cabedais, fazer fortuna; e as miras do literato alcangam mais alto, ndo é aos
gozos, nem mesmo as glorias terrenas a que aspira: € a gloria imortal.

Os troncos colonizadores néo trazem, pois, da arvore-mée seiva poética bastante para produ-
zirem frutos com ajuda do clima e da terra. A atividade intelectual que emigrava da metrépole
nem bastava toda para se estender pelos Algarves d”Além e pela India, onde feitos herdicos se
passavam. Os acontecimentos, que na Asia e na Africa se representavam, eram eternizados
em versos por um Camdes, um Corte-Real, um Vasco Mousinho; € em prosa por um Gaspar
Corréa, um Castanheda e um Barros. A inica obra que nesse primeiro século se escreveu com
mais extensdo sobre o Brasil, s6 ultimamente se imprimiu: referimo-nos a do colono Gabriel
Soares, cujo trabalho, feito em 1587, foi o fruto da observagdo e residéncia de dezessete anos
na Bahia; tantos como como passara na Pérsia o naturalista Ctésias, que foi quem primeiro
fez conhecer aos gregos as riquezas naturais da Asia. Ao Brasil nfio passavam poetas; é, pois,
necessario esperar que ele se civilize e que os poetas ai nascam e vigorem seus frutos. Os
indigenas tinham um género de poesia que lhes servia para o canto; os seus poetas, prezados
até pelos inimigos, eram 0s mesmos musicos ou cantores que em geral tinham boas vozes,
mas eram demasiadamente monotonos; improvisavam motes com voltas, acabando estas no
consoante dos mesmos motes. O improvisador, ou improvisadora, garganteava a cantiga € 0s
mais respondiam com o fim do mote, bailando ao mesmo tempo ¢ ao mesmo lugar em roda,
ao som de tamborins e maracas. O assunto das cantigas era em geral as fagcanhas de seus
antepassados; e arremedavam péssaros, cobras e outros animais, trovando tudo por compara-
¢Oes, etc.’

Assim, para os construtores do ideal nacional brasileiro, sempre estiveram em confli-
to a busca de identificagio com a utopia pretendida pelo europeu € a construgao de uma
realidade que viesse a contrariar e se diferenciar dessa utopia. Psicanaliticamente falando,
estariamos diante do impasse de um filho que pode cumprir o mandato utépico do pai
trocando o sobrenome de Europa para Brasil ou, por outro lado, negar o nome do pai e
diferenciar-se pela construgio de uma realidade negadora desse mesmo mandato. O mo-
mento originario desse quadro psicanalitico remonta ao inicio do século XIX, quando um
pai entrega ao filho a incumbéncia de construgdo de uma utopia nacional que ele préprio
pretendeu realizar. Estamos falando, evidentemente, do momento da vinda da familia real
portuguesa para a sua coldnia, em 1808. Tal mandato utdpico expresso em uma cena fami-
liar constitui, até hoje, a representacdo historica oficial da origem do Brasil, como nagdo
independente. Uma familia européia cujo pai sonha com um pais novo, diferente daquele
que eles abandonaram, espera também de seu filho arealizagdo plena de seus ideais. Nessa
lenda existem inumeros ingredientes do quadro psicanalitico classico. Uma mae insatisfei-
ta ¢ que tem verdadeira rejeigao a terra onde a utopia deveria ser construida, um pai bona-
chdo que julga ter encontrado o lugar ideal para a realizagdo de suas fantasias e um filho,
um tanto deslocado de todo esse cenario. Evidentemente, esse filho receberia um mandato
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do pai, um encargo, um fardo absolutamente monumental. De acordo com a lenda oficial,
tampouco existia uma grande vontade de esse filho assumir tamanha responsabilidade.
Nio existe no filho a expressio categorica de um desejo de ficar numa nova terra € cons-
truir um sonho que era antes de tudo o de seu pai. Para o filho, mais facil seria retornar para
a Europa e permanecer europeu, sem ter que assumir tdo enorme incumbéncia.

No entanto, sabemos, por essa lenda, tdo apropriada aos ideais roménticos do século
passado, que o rei delega 0 mandato utopico ao filho e vai embora para a Europa, saudoso
e triste, mas esperangoso de que o filho realizaria a sua obra incompleta. Por mais que o
filho se empenhe em cumprir o mandato paterno, ainda assim as coisas aparecem muito
dificeis. No entanto, a realizagdo do sonho parece se concretizar na data simbolo de 7 de
sctembro de 1822, quando o Brasil se emancipa de Portugal. Isto ¢, a partir do proprio
mandato paterno, o filho se emancipa e troca de nome. Tudo deveria correr de acordo com
o mandato, inclusive a expectativa de que a Europa pudesse nos medir com as medidas que
ela propria sc julga e se avalia. Contudo, ndo € isto que ocorre. Nem do ponto de vista da
Europa e tampouco sob a perspectiva do novo filho recém-emancipado das Américas. Por
uma razio bastante 6bvia, a Europa se recusa a medir o Brasil a partir de seus proprios
pardmetros e valores, marcando com isso a diferenga. Ao mesmo tempo, a nova nagdo,
filha da Europa, por ndo se ver medida por ela, procura se diferenciar de duas maneiras. De
um lado, falando exaustivamente de si, principalmente, de sua natureza, ressaltando nesse
movimento tudo que ¢ exodtico.” Por outro, distinguindo-se de sua referéncia paterna tradi-
cional, isto ¢, de Portugal, indo buscar as suas novas referéncias numa Europa marcada
pelos signos da modernidade, isto &, Paris.®

O movimento de identifica¢io nacional, portanto, a0 mesmo tempo em que realga o
exdtico da terra brasilica, o faz por meio de um cédigo marcado pela modernidade pari-
siense. Entrctanto, todo esse esfor¢o de construir a identidade nacional, seja pela historia,
seja por intermédio da literatura, niio encontraria no primeiro Pedro o seu simbolo mais
representativo. Num certo sentido, esse Pedro, apesar de ter sido o responsavel pelo pro-
verbial grito de independéncia, acabou ficando no meio do caminho. Sua independéncia
nio durou muito e, muito sem jeito, deixa tudo de lado e, tomado pela saudade da casa
paterna, retorna a Portugal. Essa lenda familiar de cunho profundamente romantico foi
tecida pelos proprios atores ¢ pela historiografia e literatura de época. Nao devemos pet-
der de vista que, mesmo com as recentes renovagdes do campo historiogréfico, essa lenda
familiar permanece inalterada, como se fosse impossivel aos historiadores desmontar o
mito roméntico que ainda comanda a historia do Brasil. Vejam-se, por exemplo, numa
obra muito reconhecida nos anos 30 do século XX, a Historia da Civiliza¢do Brasileira,
de Pedro Calmon, os comentérios historicos da fundago da nacionalidade sob uma dtica
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familiar e a descri¢do da figura de D. Pedro I: “Ndo se parccia com o pai em nenhuma das
suas qualidades. D. Pedro saira a mie, nas paixdes, na ambig@o e na intemperanga(...). A
D. Pedro a coroa do Brasil afigurava-se a suprema aventura, digna de seu espirito cava-
Iheiresco (...)”.° Essa obra, sem davida, é uma ressondncia de obras anteriores que ja
haviam construido a narrativa da historia nacional sob o manto da responsabilidade fami-
liar. Uma das narrativas mais originais ¢ sem davida a de Gongalves de Magalhdes, datada
de 1836. Assim, narra o autor os acontecimentos da independéncia do Brasil, nos quais se
mesclam os acontecimentos histéricos do periodo das guerras napolednicas na Europa
com as desventuras de uma familia de nobres portugueses. Esse texto ¢ considerado em
muitos aspectos o manifesto fundador de uma postura nacionalista da cultura brasileira,
mas, contraditoriamente, faz uma explicita apologia a Revolugdo Francesa e reconhece
que o Brasil ¢ filho dessa mesma revolugdo:

Se compararmos o atual estado da civilizagdo do Brasil com as das anteriores épocas, tao
notavel diferenca encontraremos como se entre o fim do século passado e o nosso tempo
presente a0 menos um século medeara. Devido é isso a causas que ninguém ignora. Com a
expiracio do dominio portugués muito se desenvolveram as idéias. Hoje o Brasil € filho da
civilizagiio francesa, ¢ como Nagio é filho dessa revolugdo famosa que abalou todos os tro-
nos da Europa, e repartiu com os homens a plrpura ¢ os cetros dos reis.

O gigante da nossa idade mandou o justo com as suas baionetas até i extremidade da Penin-
sula ibérica e o neto dos Afonsos, aterrorizado como um menino, temeu que o brago vitorioso
do arbitro dos reis cair fizesse sobre sua cabeca o paldcio dos seus avos. Ele foge e com ele
toda a sua corte; deixam o natal pais, atravessam o Oceano e trazem ao solo brasileiro o
aspecto novo de um rei, e os restos de uma grandeza sem brilho. Eis aqui como o Brasil
deixou de ser coldnia e foi depois elevado a categoria de Reino Unido. Sem a revolugdo
francesa, que tanto esclareceu os povos, esse passo tao cedo se ndo daria. Com esse fato
abriu-se para o Brasil uma nova série de coisas favoraveis ao seu répido desenvolvimento,
tornando-se o Rio de Janeiro a sede da Monarquia. Aqui para a primeira época da sua histo-
ria. Comeca a segunda, em que, colocado o Brasil em mais larga estrada, se apresta para
conquistar a liberdade e a independéncia, conseqiiéncias necessarias da civilizagdo.

Os acontecimentos notaveis da histéria do Brasil se apresentam neste século como espécies
de contrapancadas ou ecos dos grandes fastos modemnos da Europa. O primeiro, como vimos,
devido foi a Revolugio Francesa; o segundo & promulgagio da constituigao em Portugal, que
apressou o regresso do rei D. Jodo VI a Lisboa, deixando entre nos o herdeiro do trono. O
Brasil j4 ndo podia entio viver debaixo da tutela de uma metrépole, que de suas riquezas se
nutrira, e pretendia reduzi-lo ao antigo estado colonial. A independéncia politica tornou-se
necesséria; todos a desejavam, e impossivel fora sufocar o grito undnime dos coragdes brasi-
leiros 4vidos de liberdade e de progresso. E quem pode opor-se a marcha de um povo que
conhece a sua forga, e firma a sua vontade? A independéncia foi proclamada em 1822 e
reconhecida trés anos depois. A Providéncia mostrou mais tarde que tudo ndo estava feito!
Coisas ha que se ndo podem prever. Em 1830 caiu do trono da Franga o rei que o ocupava, e
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no ano seguinte deu-se inesperadamente no Brasil analogo acontecimento! A coroa do Ipi-
ranga que cingia a fronte do Principe portugués, reservado pela Providéncia para ir assinalar-
se na terra pétria, passou a fronte de seu filho, o jovem Imperador, que fora ao nascer bafejado
pelas auras americanas e pelo sol dos trépicos aquecido.’

Nessa declarada simpatia pelo modelo ilustrado da Revolugdo Francesa, Gongalves
de Magalhdes narra a lenda fundadora do Brasil como resultado das desventuras de uma
familia real que teve que sair s pressas de sua terra natal ¢ surpreendentemente aponta
para uma interpretagdo histérica menos calcada pelas circunstincias familiares. Na sua
narrativa, percebemos como a constitui¢do do Brasil se deu principalmente pelas circuns-
tincias historicas decorrentes da Revolug@o Francesa e da correlagio de forgas politicas
européias em virtude da politica de Napoledo.!

A busca da identidade nacional é um produto do século XIX e estd marcada por esse
profundo romantismo que acabou por transformar a historia brasileira numa lenda de
cunho familiar, na qual um mandato utopico € transmitido de pai para filho, alcangando
finalmente o neto. Com esse filho, que por sua vez é um neto, finalmente, construir-se-a
uma identidade nacional pautada por aquelas duas caracteristicas ja apontadas anterior-
mente, isto ¢, a necessidade obsessiva de falar de si mesmo, realgando a diferenga pelo
exotico e a representagio do nacional pelos pardmetros da modernidade européia parisien-
se € ndo paterna e portuguesa. O filho, dessa vez, ndo apenas muda o nome atribuido pelo
pai, como também procura construir uma nova realidade que represente uma coisa diferen-
te daquela originalmente projetada pela figura paterna. Nesse sentido, diante da visio pa-
radisiaca projetada pelo pai, procura-se construir uma outra realidade, nio menos fanta-
siosa, ressaltando os aspectos exdticos da natureza brasileira.

Quanto mais repetimos essa lenda, mais nos surpreendemos com ela, posto que ela é
no seu conjunto uma querela de brancos e europeus, que deixaram de para tras o passado
da Europa, no momento mesmo que chegaram em terras americanas. Isso quer dizer, em
outras palavras, que o problema da identidade nacional nunca pdde ser posto por aqueles
que ou aqui j& estavam, ou que foram para c4 trazidos, mediante uma atitude de forga e
violéncia. Tanto os habitantes naturais das Américas, os amerindios, como a populagido
negra, transplantada da Africa e escravizada, nio poderiam ser portadores da idéia de
identidade nacional, porque ndo foram considerados aptos para se emancipar. Com certe-
za, a representagdo romdntica da identidade nacional partin diretamente do indio para a
construgdo da lenda fundadora do Brasil. Nesse sentido, tanto o discurso histérico como o
literério atuaram no sentido de reforcar a idéia de uma origem da nagdo por meio de um
contato fundador entre o elemento branco e o aborigine americano. A identidade nacional,
no seu nascedouro, foi, portanto, um assunto de brancos europeus dispostos a abandonar o
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seu passado em busca de uma terra utépica. Esse encontro original cstd muito bem resumi-
do no romance responsavel pela afirmagdo dessa lenda, O Guarani, de Jos¢ de Alencar,
em que o amor de um amerindio por uma branca européia sela o encontro de duas ragas
para a constituigio da nacionalidade. Sabemos o quanto somos obcecados pelo problema
das origens.

Um outro exemplo marcante na historiografia ¢ a data comemorativa do descobri-
mento do Brasil, que ja ha algum tempo vem ocupando o espago da midia e cuja fundagdo
lendaria se localiza num momento contemporanco ao romance de José de Alencar. Primei-
ramente, seria conveniente perguntar quando ¢ que foi criado e instituido esse marco sim-
bolico das origens nacionais e da identidade coletiva. Levando-se em consideragdo os
clementos simbolicos produzidos pelo discurso historiografico, ja vimos como a emanci-
pagio do Brasil de Portugal foi profundamente marcada pela questdo da definigdo da iden-
tidade. Foi a partir desse momento que a identidade brasilcira tornou-se um problema, ao
qual se deveria, portanto, ter uma resposta externa ¢ interna, marcando a diferenga existen-
te entrc o Brasil ¢ os outros paises e culturas. Entretanto, como bem observou o ja citado
ensaista Wilson Martins, a propésito das dificuldades em periodizar o Brasil como nagdo
independente: “a realidade nacional €, contudo, um estado mental ¢ socioldgico que nao
sc improvisa nem implanta imediatamente; ¢ de sua naturcza desdobrar-se sucessiva ¢
gradativamente nas suas virtualidades especificas”."?

Dessa forma devemos desconstruir a lenda do descobrimento do Brasil, sem desca-
racterizd-lo, mas mostrando como ela faz parte de uma dimensio romanesca da historia
brasileira, tecida no momento em que uma elite curopéia transplantada aos tropicos procu-
rou diferenciar-se dos seus elementos paternos, sem, contudo, nega-los, no sentido impe-
rativo de um mandato utépico. O romance de Alencar carrega inameros elementos funda-
dores dessa identidade nacional em contraposigdo a curopéia, ainda que procurc as medi-
das européias para a constituigdo dessa mesma identidade. Impressionante o modo como
o autor nos conduz por cenérios que, a primeira vista, confundimos com a Europa medie-
val, para em seguida desmanchar-se completamente. O critico literario Alfredo Bosi muito
apropriadamente observou o modo como José de Alencar delineia paisagens curopéias
para, em seguida, destrui-las. Tomemos do critico duas observagdes muito pertinentes:

O quadro de um Brasil-Colénia criado a imagem e semelhanga de uma comunidade feudal
aparece quase em estado puro n’O Guarani de Alencar. Mas a intuigdo do romancista foi
além dos preconceitos do intérprete da nossa historia; e o “quase” fez brechas téo largas no
corpo do romance que o castelo de Dom Antonio de Mariz acabou em ruinas antes que a
narragio chegasse a seu termo."
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Ou, entdo, “O pacto com mercenarios faz entrar uma realidade nova: o ganho, o di-
nheiro, instituto alheio a rede feudal de valores. A brecha, se bem pensada, teria ensinado
Alencar que a col6nia ndo repetia a Idade Média, mas abragava uma sociedade ja aberta,
em interagdo freqiicnte com o mundo™ ™ Essa lenda fundadora carrega, portanto, aquelas
duas tendéncias ja apontadas, a saber, o gosto pelo exético e a criagdo da realidade por
meio de padrdes estéticos europeus. Mas esse romantismo exacerbado aponta ao mesmo
tempo uma mea culpa da cultura branca européia para com os amerindios, no modo mes-
mo como esse elemento ¢ glorificado, tanto em nossa literatura romantica, como também
pela historiografia oitocentista. Mais intrigantc ainda ¢ o contraste das ruinas, implicitas
nesse livro, que constroi a-lenda fundadora da nacionalidade. Ao lado de um cenario de
contornos europeus que antes do final da narragdo, ja csta em ruinas, levanta-se a imagem
majestosa do amerindio Peri, glorificado nessa lenda. Entretanto, essc indio, apesar de ser
o portador da seiva original da nacionalidade, tem também a sua cultura em estado de
ruina, desde aqueles tempos vividos por José de Alencar. Assinalariamos, nesse ponto, o
modo como vai se construindo uma tradi¢do nacional a partir da figura do indigena, abso-
lutamente degradado e destruido cultural e matertalmente falando. No entanto, essa majes-
tade ¢ o elemento exdtico mais importante de uma literatura que se pretende fundadora da
nacionalidade. Nessa representagdo literaria da realidade, o indio afigura-se ao mesmo
tempo como tradigdo ¢ como elo majestoso para uma modernidade a se instaurar distan-
ciada da antiga identidade paterna, isto ¢, de Portugal.”® Os padrdes estéticos parisienscs
que acabaram moldando as representagdes literarias ¢ historiograficas brasileiras funcio-
nam como contrapontos a tradigdo lusitana. O cenério da cultura colonial portuguesa ¢ de
ruinas. Se essas ruinas ainda ndo estdo muito expostas em romances como os de Jos¢ de
Alencar, clas ndo tardariam a aparecer como o cenario de um tempo regressivo da historia,
em obras como Os Sertées, de Euclides da Cunha.

A propésito, uma vez que mencionamos, acima, Euclides da Cunha, retomemo-lo
novamente, como digno representante dos ideais republicanos finisseculares. Nunca um
ideal politico foi tdo carregado de conotagdes de rejeicdo ao pai do que aquele construido
por homens ¢ mulheres que lutaram pela implantagdo da Repuablica. Modelado pelo
ideal republicano francés, o movimento politico no Brasil apresentou, como uma de suas
mais importantes bandeiras, a forte recusa a tradigdo colonial e portugucsa, construida ao
longo de séculos de dominagdo colonial e monarquica. Construir a realidade, para esses
homens que se projctaram no cendrio intelectual e politico do final do século XIX, repre-
sentava, antes de tudo, distanciar-se da utopia paterna criada pelos lagos familiares portu-
guescs, cxilando, inclusive, o mais alto representante daquele mandato utopico: o impera-
dor Pedro II. Mas, mais importante ainda do que esse ato, revestido também de forte apelo
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simbolico, foi a representagio literdria do Brasil, marcada ndo s6 pelo apelo ao exotismo,
mas também por um forte realismo, capaz de denunciar o efeito de séculos de colonizagio.
Nessc caso, falamos, € claro, de Euclides da Cunha, que talha o homem brasileiro ndo mais
como um indio majestoso, mas como uma sub-raga ¢ um subproduto de uma desastrosa
projegdo fantasiosa dos pais portugueses.

Nao ¢ muito penoso contrastarmos as obras de José de Alencar ¢ Euclides da Cunha.
Alids, nas obras mencionadas desses dois autores, as representagdes do elemento funda-
dor da nacionalidade sdo intcressantissimas, literariamente falando. Comecemos por Alencar
¢ vamos acompanha-lo no aparecimento de Peri, no romance O Guarani:

A pequena cavalgata continuou a marcha através da picada, e aproximou-se de uma dessas
clareiras das matas virgens, que se assemelham a grandes zimborios de verdura.

Neste momento um rugido espantoso fez estremecer a floresta, e encheu a soliddo com os
ecos estridentes.

Os caminheiros empalideceram e olharam um para o outro; os cavaleiros engatilharam os
arcabuzes e seguiram lentamente, langando um olhar cauteloso pelos ramos das arvores (...)
Quando a cavalgata chegou a margem da clareira, ai se passava uma cena curiosa.

Em pé, no meio do espaco que formava a grande abdbada de érvores, encostado a um velho
tronco decepado pelo raio, via-se um indio na flor da idade.

Uma simples tinica de algodio, a que os indigenas chamavam aimard, apertada a cintura por
uma faixa de penas escarlates cafa-lhe dos ombros até ao meio da perna, e desenhava o talhe
delgado ¢ esbelto como um junco selvagem.

Sobre a alvura diafana do algodao, a sua pele, cor do cobre, brilhava com reflexos dourados;
os cabelos pretos cortados rentes, a tez lisa, os olhos grandes com os cantos exteriores ergui-
dos para a fronte: a pupila negra, mébil, cintilante, a boca forte mas bem modelada e guamne-
cida de dentes alvos, davam ao rosto pouco oval a beleza inculta da graga, da forga e da
inteligéncia.

Tinha a cabega cingida por uma fita de couro, & qual se prendiam do lado esquerdo duas
plumas matizadas, que descrevendo uma longa espiral, vinham rogar com as pontas negras o
pescogo flexivel.

Era de alta estatura, tinha as méaos delicadas; a perna 4gil e nervosa, ornada com uma axorca
de frutos amarelos, apoiava-se sobre um pé pequeno, mas firme no andar e veloz na corrida.
Segurava o arco e as flechas com a mio direita caida, e com a esquerda mantinha verticalmen-
te diante de si um longo forcado de pau enegrecido pelo fogo.

Perto dele estava atirada ao chdo uma clavina tauxiada, uma pequena bolsa de couro que
devia conter munigdes, ¢ uma rica faca flamenga, cujo uso foi depois proibido em Portugal e
no Brasil.

Nesse instante erguia a cabega e fitava os olhos numa sebe de folhas que se elevava a vinte
passos de distincia, e se agitava imperceptivelmente.

Ali, por entre a folhagem, distinguiam-se as ondula¢des felinas de um dorso negro, brilhante,
marchetado de pardo; as vezes viam-se brilhar na sombra dois raios vitreos e palidos, que
semelhavam os reflexos de alguma cristalizagdo de rocha, ferida pela luz do sol.

Proj. Historia, Sdo Paulo, (24), jun. 2002 97



Era uma onga enorme; de garras apoiadas sobre um grosso ramo de arvore, ¢ pés suspensos
no galho superior, encolhia o corpo, preparando o salto gigantesco.

Batia os flancos com a larga cauda, € movia a cabega monstruosa, como procurando uma
aberta entre a folhagem para arremessar o pulo: uma espécie de riso sardonico e feroz con-
traia-lhe as negras mandibulas, e mostrava a linha de dentes amarelos: as ventas dilatadas
aspiravam fortemente, e pareciam deleitar-se ja com o odor do sangue da vitima.

O indio, sorrindo e indolentemente encostado ao tronco seco, nio perdia um so desses movi-
mentos, ¢ esperava o inimigo com a calma e serenidade do homem que contempla uma cena
agraddvel: apenas a fixidade do olhar revelava um pensamento de defesa.

Assim, durante um curto instante, a fera e o selvagem mediram-se mutuamente, com os olhos
um do outro; depois o tigre agachou-se, ¢ ia formar o salto quando a cavalgata apareceu na
entrada da clareira.

Entdo o animal, langando ao redor um olhar injetado de sangue, erigou o pelo ¢ ficou imovel
no mesmo lugar, hesitando se devia arriscar o ataque.

O indio, que ao movimento da onga acurvara ligeiramente os joelhos e apertara o forcado,
endireitou-se de novo, sem deixar a sua posi¢do, nem tirar os olhos do animal, viu a banda
que parara a sua direita.’®

Se essa imagem magnifica de um indio entrevista nas matas representa um importante
simbolo do exotismo nacional oitocentista, a do sertancjo de Euclides € sem divida o scu
grande contraste. Se a representacdo da realidade para José de Alencar passava por um
padrio estético fortemente marcado pclo romantismo, muito em voga em circulos litera-
rios curopeus, ¢ reforgava a dimensdo exotica da nacionalidade, em Euclides da Cunha um
forte apelo realista produzird uma representagio altamente chocante do homem nacional.
Dentro dessa perspectiva ndo ¢ demasiado exagero buscarmos respaldo cm Aucrbach, cm
sua analise das origens da representagdo rcalista da realidade. Diz esse autor, a propdsito

do realismo oitocentista:

Fundamenta-se aqui o direito de tratar qualquer objeto, mesmo o mais baixo, de forma séria,
isto €, a extrema mistura de estilos, simultaneamente com argumentos politico-sociais e cien-
tificos. A atividade do romancista é comparada com a atividade cientifica, sendo que, com
isto, indubitavelmente se pensa os métodos biologico-experimentais (...). O realismo devia
abranger toda a realidade da cultura contemporanea, na qual, embora predominasse a burgue-
sia, as massas ja comegavam a pressionar ameacadoramente, 4 medida que se tornavam cada
vez mais conscientes de sua fungdo e do seu poder.”’

Seguindo essa inspiragdo européia e, sobretudo, com pinceladas de um cientificismo
proprio dos circulos intelectuais pansienses, Euclides da Cunha constror a figura do serta-
ncjo. O scrtancjo, com sua face monstruosa ¢ subumana, esse Hércules-Quasimodo, que se
assemelha ao corcunda de Notre-Dame de Vitor Hugo, despido, evidentemente, dos ideais
roménticos, mostrard a face chocante da utopia paterna portuguesa, depositada, com todos
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os seus elementos messidnicos-scbastianistas, por séculos, nos sertdes da Bahia. Vamos
acompanhar o autor em sua provocativa cxposi¢do do elemento fundador de nossa nacio-
nalidade, o sertancjo, ¢ observemos o seu sentimento de repulsa e de admiragdo pelo exo-
tico. Ao contrério do indio Peri do romance de Alencar, esse sertancjo nido tem a altivez,
a postura € nem tampouco o controle dos instintos apropriado a um civilizado. Ele seria,
mais rcconhecidamente falando, a figura do vildo, cm que transbordam os instintos que
mimetizam a naturcza hostil das terras ignotas. Ele ¢ a outra margem da civilizagdo. Esta-
ria situado, nesse sentido, no avesso da ordem ¢ por isso mesmo ele recusa peremptoria-
mente os signos da modernidade. Entretanto, apesar de toda essa vilania:

O sertanejo €, antes de tudo, um forte. Nio tem o raquitismo exaustivo dos mesticos neuras-
ténicos do litoral.

A sua aparéncia, entretanto, ao primeiro lance de vista, revela o contrario. Falta-lhe a plastica
impecavel, o desempeno, a estrutura corretissima das organizag¢des atléticas.

E desgracioso, desengoncado, torto. Hércules-Quasimodo, reflete no aspecto a fealdade tipi-
ca dos fracos. O andar sem finneza, sem aprumo, quase gingante e sinuoso, aparenta a trans-
la¢do de membros desarticulados. Agrava-o a postura normalmente abatida, num manifestar
de displicéncia que lhe da um cariter de humildade deprimente. A pé, quando parado, recos-
ta-se invariavelmente ao primeiro umbral ou parede que encontra; a cavalo, se sofreia o ani-
mal para trocar duas palavras com um conhecido, cai logo sobre um dos estribos, descansan-
do sobre a espenda da sela. Caminhando, mesmo a passo rapido, ndo traga trajetoria retilinea
e firme. Avanga celeremente, num bambolear caracteristico, de que parecem ser o trago geo-
métrico os meandros das trilhas sertanejas. E se na marcha estaca pelo motivo mais vulgar,
para enrolar um cigarro, bater o isqueiro, ou travar ligeira conversa com um amigo, cai logo
— cai € o termo — de cOcoras, atravessando largo tempo numa posigao de equilibrio instével,
em que todo o seu corpo fica suspenso pelos dedos grandes dos pés, sentado sobre os calca-
nhares, com uma simplicidade a um tempo ridicula e adoravel.

E 0 homem permanentemente fatigado.

Reflete a preguica invencivel, a atonia muscular perene, em tudo: na palavra remorada, no
gesto contrafeito, no andar desaprumado, na cadéncia langorosa das modinhas, na tendéncia
constante a imobilidade ¢ & quietude.

Entretanto, toda esta aparéncia de cansaco ilude.

Nada € mais supreendedor do que vé-la desaparecer de improviso. Naquela organizagdo com-
balida operam-se, em segundos, transmutagdes completas. Basta o aparecimento de qualquer
incidente exigindo-lhe o desencadear das energias adormidas. O homem transfigura-se. Em-
pertiga-se, estadeando novos relevos, novas linhas na estatura e no gesto; e a cabega firma-se-
lhe, alta, sobre os ombros possantes, aclarada pelo olhar desassombrado e forte; e corrigem-
se-lhe, prestes, numa descarga nervosa instantanea, todos os efeitos do relaxamento habitual
dos orgaos; e da figura vulgar do tabaréu canhestro, reponta, inesperadamente, o aspecto
dominador de um titd acobreado e potente, num desdobramento surpreendente de forga e
agilidade extraordindrias.
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Este contraste impde-se ao mais leve exame. Revela-se a todo o momento, em todos os por-
menores da vida sertaneja — caracterizado sempre pela intercadéncia impressionadora entre
extremos impulsos e apatias longas.'*

Observando um ¢ outro texto, ndo seria completamente despropositado afirmar que O
Guarani, de Jos¢ de Alencar, tanto no que se refere a sua trama, como na idealizac¢do do
indio e de¢ sua conciliagdo com o portugués, ¢ um romance historico de contctido mitico
que procura redimir todo o passado colonial portugués ¢ repensar o mandato utopico do
pai em bases novas. A palavra mais apropriada para essa situagdo familiar ¢ a conciliagdo
entre o indio ¢ o portugués ou, metaforicamente falando, como seria apropriado falar, em
sc tratando das linhas de tradi¢do da cultura portuguesa, a tdo sonhada conciliagdo entre
mouros ¢ cristdos, que se apresentou impossivel na batalha de Alcacer-Quibir, Ievando ao
desaparecimento de D. Scbastido. Assim também, realizar-se-ia a conciliagdo entre pai ¢
filho, na construgdo de uma nagdo que ndo scria resultante do cumprimento do mandato
utdpico do europeu, mas uma conciliagdo entre um passado a ser esquecido ¢ um futuro
apaziguador. Muito apropriadamente, uma critica literdria considerou que o romance de

José de Alencar,

(...) quer voltar s origens e propor outro caminho. Quer apagar os sinais da luta pela terra, de
devastagdo da natureza, de trithas de tesouro, de exterminio do nativo, da pratica do saque tio
selvagem quanto os hibitos antropéfagos de algumas tribos indigenas (...) narrando um pas-
sado heroico que caminha para o mito, ele quer cicatrizar as fendas abertas pelos conflitos e
quer, como a palmeira deslizando, inaugurar o horizonte historico.””

Nada disso podemos dizer do texto de Euclides da Cunha. Ao contrario de Alencar, cle
foi um ficl ¢ ferrenho defensor da Republica desde as primeiras horas. Ele, desde o principio,
pretendeu negar o pai e seu mandato utdpico. Em Os Sertoes, ele pretendeu mostrar como a
realidade brasileira, fendida ¢ dilacerada, era a propria marca do fracasso dos sonhos da
colonizacdo ¢ da monarquia portugucsas. De tdo assustadora realidade, sequer podemos
imaginar como projetar uma utopia. Mas, de qualquer modo, mesmo sem utopia, acabamos
nos descobrindo ao acordar do pesadelo do sonho imperial. Acabamos por descobrir a reali-
dadc brasileira, feia, distorcida, disforme, tdo bem mimetizada na figura do sertanejo. Infe-
lizmente, matando o pai ¢ sua utopia, que criou uma realidade nacional assustadora, a nova
Republica cumpriu também um papel abjeto. Isso porque a utopia paterna, projetando-se em
terras americanas por alguns séculos, acabou por gerar fithos que carregaram consigo suas
herangas. Antonio Consclheiro foi um deles ¢ representou, em sua figura mistica, todo o
Brasil sertanejo. A nova Republica realizou, assim, o genocidio fundador da nova nacionali-

dade, ao exilar o pai monarca ¢ massacrar os scus filhos.
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A obra de Euclides da Cunha ¢ altamente emblematica desse genocidio em nome da
identidade. Foi a utopia do pai, “degenerada” na forma de messidnica, pela pregagdo em
busca de um reino milenarista, que os excluidos da historia escolheram para construir a sua
identidade. Nio tendo sido convidados para participar da nova fantasia que as elitcs poli-
ticas e culturais estavam elaborando para demarcar os valores de uma identidade nacional
distanciada dos sonhos dos pais colonizadores, os excluidos encenaram um espetéaculo, ao
mesmo tempo, nostdlgico, por trazer as roupagens do passado, com a representagdo do
reino milenar liderado por Antonio Conselheiro, mas também colocando de forma catcgo-
rica a marca da diferenga social ¢ cultural no cerne da identidade nacional. Os Sertoes ¢
talvez uma das maiores obras de nossa literatura por deixar expostas as feridas da diferen-
¢a ¢ da exclusdo social ¢ denunciar os crimes cometidos em nome da identidade nacional:
“Aquela campanha lembra wmn refluxo para o passado. E fol, na significagdo integral da
palavra, um crime. Denunciemo-lo”.

Euclides da Cunha, num certo sentido, poderia servir de ponte (com alusdo metafori-
ca) ao modernismo dos anos vinte, do qual Sergio Buarque de Holanda e Gilberto Freyre,
além de Paulo Prado, sdo dignos representantes. No preficio de Os Sertées, Euclides, ao
citar o historiador francés Taine, reconhece que a sua postura diante da historia de Canu-
dos scria a de um narrador sincero, a ponto de “sentir un barbare, parmi les barbares”, isto
¢, internalizar a dimensdo selvagem, despindo as roupas ¢ tirando a mascara do civilizado.
Somente mediante tal desprendimento ¢ despojamento poderia o autor narrar com sinccri-
dade o crime comctido contra a nacionalidade. Talvez scja por 180 que a sua narrativa
esteja marcada por tdo forte jogo de oposigdes entre os modelos civilizados de andlise
social ¢ o desconforto de sentir um barbaro entre os barbaros, ao descobrir o homem

sertanejo ¢ o profeta Antonio Consclheiro.

A historia como satira realista?

Um momento, por favor. Estamos indo longe demais. Ao invés de nos apressarmos,
por que ndo olhar dec modo mais minucioso os varios momentos de reiteragdo dessa lenda
nacional em cujo cnredo o filho recebe do pai um mandato utdpico? Relembrando o que ja
havia sido dito anteriormente, continuo me valendo do suporte psicanalitico de Octavio
Souza, que, ao trabalhar com a utopia, dé uma aten¢fio menor ao scu conteiido manifesto,
para sc ater mais demoradamente no ato de sua enunciagdo. Nesse sentido, seria instigante
espreitar os modos como a nossa literatura ficcional e cientifica reapresenta reitcradamen-

te esse momento de enunciagdo utdpica fundador da identidade nacional. Vimos quc cssa
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lenda familiar se configurou nas primeiras décadas do século XIX, quando se colocou a
questdo da necessidade de criagdo de uma literatura ¢ de uma histéria nacionais. Utiliza-
mos o argumento de que essa lenda em nenhum outro lugar teve um acabamento mais
refinado, tal como aquele que se sedimentou na historiografia oficial com a narrativa das
transferéncias de mandato cntre pais ¢ filhos na consolidagdo do Brasil como pais inde-
pendente. Entretanto, quanto mais nos valemos da lenda oficial para reiterar esse ato fami-
liar fundador da nacionalidade, ainda mais nos surpreendemos com a descoberta de que
essa narrativa, pretensamente enunciadora da verdade historica, mistura-se com oufras
narrativas de mesma moldagem, que, ao invés de explicitar uma representagio da historia,
oficial, utilizam-se dessa lenda para tecer os fios de uma outra histéria transcorrida num
universo opaco de relagdes sociais, a0 mesmo tempo fazendo alusio metaforica a historia
oficial ao utilizar os moldes do drama familiar. Esse duplo movimento das narrativas de
dramas familiares, sc ndo de maneira plena, mas de modo muito sofisticado, ja foi analisa-
do por Antonio Candido, cm seu famoso ensaio Dialética da malandragem, sobre a obra
de Manuel Antonio de Almeida, Memdrias de wn sargento de milicias. Trata-sc de uma
obra satirica ¢ muito bem humorada, pouco comum em se tratando das obras de scu tempo.
Houve excegdcs, € claro, inclusive se lembrarmos que a obra de Manuel Antonio nasce no
momento ¢cm que comegam a ganhar espaco na imprensa do Rio de Janeiro a sétira politica
¢ o teatro de Martins Pena, mas também as novelas de Joaquim Manuel de Macedo ¢ a
pocsia de Laurindo Rabcelo. Mas ainda permanece a impressdo de que os homens daquele
tcmpo, que vestiam os trajes do romantismo, ndo eram dotados de senso de humor. No
entanto, ha quem duvide da veracidade dessas imagens. Apenas para citarmos algum cxem-
plo, em concordéncia com o espirito do Manuel Antonio de Almeida, lembramos que
Alberto Rangel, historiador que reuniu as cartas de D. Pedro I & Marquesa dos Santos, ja
havia descoberto, que por volta de 1923, “anunciava-sc a venda no Rio de Janeiro de
Cartas amorosas eternas de uma senhora... ao seu apaixonado”. Podemos supor que ¢sse
genero de literatura devia despertar curiosidade naquele tempo e, por decorréncia, sugerir
que cle é uma satira dos amores de D. Pedro, assim como As memdrias seriam também
uma versdo satirica das relagdes de pai ¢ filho fundadoras da nacionalidade. Com isso
podcremos supor de que maneira estariam sendo construidos os enredos da Histéria do
Brasil e sugerir que hd uma interpenetrago de cstilos entre o ficcional e o historiogréfico.
Evidentemente, ndo cobrariamos de Manuel Antonio nenhuma pretensio realista, como ja
fizeram alguns criticos literarios. Apenas percebemos o indicio de uma forma de narrar a
histéria, nesse contraponto de relagdo entre pai ¢ filho. Ha quem possa argumentar que
essc modelo ¢ antigo demais para servir de referéncia ao que estamos tratando, uma vez
que cle resumiria a emblemitica cena biblica do Pai e do filho. Mas, nio ¢ disso que se
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trata, pois no caso das Memaorias ndo ha nenhum sacrificio filial, nem tampouco isso ocor-
r¢ na narrativa historiografica nacional. Quando observamos os enrcdos dessa historio-
grafia oitocentista em scu modo de construir a nacionalidade por transferéncias de respon-
sabilidades ¢ de papéis entre pais ¢ filhos, consentimos entdo que ela ndo cstd absoluta-
mente distante da histéria narrada por Manuel Antonio, cujo primeira frase ¢ “Era no
tempo do Rei...”. O enredo de toda a historia da fundagdo da nagdo brasileira € profunda-
mente satirico, desenvolvendo-se, inclusive, num tom de farsa, tal qual observamos no
romance das Memdrias. A propésito, mesmo a lenda do descobrimento, criada por esta
historiografia oitocentista, com todos os mistérios da aventura da esquadra cabralina, estd
toda recheada de farsa, ndo comportando nela clementos tragicos ¢ tampouco de epopcia,
tal como Luis de Camdes recitou em Os Lusiadas.

Alids, o tom satirico, ainda hoje, parece ser o mais apropriado para o enredo da histo-
ria do Brasil. Veja-se, por cxemplo, o enorme sucesso dos livros do jornalista Eduardo
Bucno sobre a lenda do descobrimento. Isso confirma a hipotese de que as Memdrias sao
inauguradoras de um vertente galhofeira da historiografia e, por outro lado, aponta tam-
bém de que modo a satira se disfarga em drama numa historiografia cujo modclo de enredo
sdo as trocas de papéis entre pais e filhos. Tal consideragdo obriga-nos a conceber a narra-
tiva historica como uma metafora de longo alcance, assim como faz também o historiador
Hayden Whitc ¢ nessa medida podemos aproximar o romance de Manuel Antonio da his-
téria narrada pelos historiadores.” Assim, a satira de Antonio Manuel pode nos revelar
muito acerca do modelo narrativo da historiografia brasileira. Nao apenas porque a histo-
riografia sobre a independéncia do Brasil ainda esteja marcada pela trama narrativa envol-
vendo pais e filhos, mas porque a problematica mesma da identidade nacional esta contida
ainda cm uma metafora de longo alcance, cuja expressio ¢ a imagem de um pai meio
omisso que abandona o filho. Nesse sentido, o Brasil ¢ ainda, satiricamente falando, aque-
le sargento de milicias, crianga meio 6rfa ¢ meio abandonada por um pai bonachéo ¢ por
uma mie meio libertina, que mantém, mesmo assim, a expectativa de um dia ser reconhe-
cido ¢ medido pelos mesmos valores do universo cultural do pai. Por isso mesmo, toda a
séric de desventuras, andangas ¢ travessuras de Leonardo filho terda como desfecho o seu
ingresso no mundo de valores projetados, mas nem sempre respeitados, pelo pai.

O critico literario Antonio Candido, em seu cnsaio original sobre o romance de Ma-
nuel Antonio, faz uma andlise muito pertinente das oscilagdes dos personagens cntre 0s
polos sociais da ordem ¢ da desordem, aplicando-se csse modelo tanto ao pai como a0
filho. Scgundo Candido, “Leonardo Pai, represcntante da ordem, desce a sucessivos circu-
los da desordem e volta cm seguida a uma posigdo relativamente sancionada (...). A vida
de Leonardo filho serd igualmente uma oscilagdo entre os dois hemisférios, com maior
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variedade de situagdes”.?! Nio seria dificil de encontrar essas imagens de pai e filho sati-
ricamente representadas pelo romance no imaginario social do Rio de Janeiro na época da
presenga da corte portuguesa no Brasil. A propria abertura do romance deixa patente as
marcas desse imaginario, “era no tempo do rei...”, para em seguida fazer uma descrigdo de
Leonardo Pataca que mais parcce o retrato de d. Jodo VI

Chamavam assim a uma rotunda e gordissima personagem de cabelos brancos e cardo aver-
melhado, que era o decano da corporagdo, o mais antigo dos meirinhos que viviam nesse
tempo. A velhice tinha-o tomado moleirdo e pachorrento; com sua vagareza atrasava o nego-
cio das partes (...)".*

De acordo com o gosto popular ndo seria dificil ao autor criar a identific¢do do leitor com
um dos personagens centrais do romance, trabalhando ficcionalmentce a fisionomia defini-
tiva do Rei de Portugal que aportou por aqui. Assim como a familia real portuguesa, Leo-
nardo Pataca zarpou para o Brasil e em aventura amorosa durante a viagem apaixonou-se
por uma Maria de habitos sexuais pouco regrados, produzindo um rebento que seria criado
como oOrfao de pai ¢ de mac. Tal e qual o futuro imperador D. Pedro II. Evidentemente,
estamos tratando de uma metafora de longo alcance que se projeta em um romance satirico
e, desse modo, ndo estamos sugerindo simplesmente uma estreita simetria entre 0s eventos
da época ¢ o enredo de Memorias. O que se sugere aqui € a correspondéncia metaforica
dos diversos enredos ficcionais ¢ historiograficos, nido sendo possivel estabelecer as ja
desgastadas oposigdes entre a verdade historia ¢ a ficgdo literdria.

Como estamos tratando de enredos envolvendo pais e filhos, ndo scria absurdo nenhum
supor que as cenas iniciais da viagem de Leonardo Pataca para o Brasil poderiam se confun-
dir também com os relatos de viagem da tamilia real. Nada do que ¢ apresentado a seguir,
pelo narrador do romance, € estranho para o leitor das narrativas historiograficas, pois muitas
delas fazem ecoar esses relatos satiricos sobre a vinda da familia real para o Brasil:

Sua histéria tem pouca coisa de notavel. Fora Leonardo algibebe em Lisboa, sua patria;
aborrecera-se porém do negdcio, e viera ao Brasil. Aqui chegando, ndo se sabe por protegio
de quem, alcangou o emprego de que o vemos empossado, e que exercia, como dissemos,
desde tempos remotos. Mas viera com ele no mesmo navio, ndo sei fazer o qué, uma certa
Maria da hortaliga, quitandeira das pragas de Lisboa, saloia rechonchuda e bonitona. O Leo-
nardo, fazendo-se-lhe justica, ndo era nesse tempo de sua mocidade mal-apessoado, e sobre-
tudo era magando. Ao sair do Tejo, estando a Maria encostada a borda do navio, o Leonardo
fingiu que passava distraido por junto dela, e com o ferrado sapatio assentou-lhe uma valente
pisadela no pé direito. A Maria, como se ja esperasse por aquilo, sorriu-se como envergonha-
da do gracejo, e deu-lhe também em ar de disfarce um tremendo beliscdo nas costas da méo
esquerda. Era isto uma declaragio em forma, segundo os usos da terra: levaram o resto do dia
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de namoro cerrado; ao anoitecer passou-se a mesma cena de pisadela ¢ beliscao, com a dife-
renca de serem desta vez um pouco mais fortes; e no dia seguinte estavam os dois amantes tao
extremosos e familiares, que pareciam sé-lo de muitos anos.

Quando saltaram em terra comegou a Maria a sentir certos enojos: foram os dois morar jun-
tos: ¢ dai a um més manifestaram-se claramente os efeitos da pisadela e do beliscdo; sete
meses depois teve a Maria um filho, formidavel menino de quase trés palmos de comprido,
gordo e vermelho, cabeludo, esperneador e chordo; o qual, logo depois que nasceu, mamou
duas horas seguidas sem largar o peito. E este nascimento € certamente de tudo o que temos
dito 0 que mais nos interessa, porque o menino de quem falamos € o heroi desta histéria.”

Nessa historia cheia de surpresas que, originalmente, foi publicada em capitulos no
jornal carioca Correio da Manhd, entre junho de 1852 ¢ julho de 1853, aparece surpreen-
dentemente a figura de um imperador menino alegoricamente representando a figura do
Divino, em uma das festas mais populares do Rio de Janeiro, a época da publicagdo do
romance. De repente, o menino Leonardo e o seu compadre encontram-se com o cortejo
do Divino, ¢ a narrativa anuncia premonitoriamente a figura que Leonardo iria representar
no futuro. Entretanto, ao tratarmos da metafora de longo alcance do pai e do filho, ndo
podemos deixar de nos surpreender com a for¢a imagética da narrativa de romance de
Manuel Antonio. Assim, o menino quase 6rfdo, Leonardo, encontra-se com o seu duplo, o
menino imperador do Divino, e hi nesse enredo uma alegoria do mandato utépico no qual
0 menino ja esta ocupando o lugar do pai, anunciando assim o rito da maioridade:

Era esse dia domingo do Espirito Santo. Como todos sabem, a festa do Espirito Santo € uma
das festas prediletas do povo fluminense. Hoje mesmo que se vao perdendo certos hébitos,
uns bons, outros maus, ainda essa festa € motivo de grande agitagdo; longe porém estd o que
agora se passa daquilo que se passava nos tempos a que temos feito remontar os leitores. A
festa nio comecava no domingo marcado pela folhinha, comegava muito antes, nove dias
cremos, para que tivesse lugar as novenas. O primeiro antincio da festa eram as Folias. Aque-
le que escreve estas Memorias ainda em sua infancia teve ocasido de ver as Folias, porém foi
ja no seu ltimo grau de decadéncia, e tanto que s6 as criangas como ele lhe davam atengdo e
achavam nelas prazer; os mais, se delas se ocupavam, era unicamente para lamentar a diferen-
¢a que faziam das primitivas. O que dantes se passava, bem-encarado, no estava muito longe
de merecer censura; porém era costume, e ninguém va 14 dizer a alguma velha desse tempo
que aquilo devia ser por forga muito feio, porque leva uma risada na cara, e ouve uma tremen-
da filipica contra as nossas festas de hoje.

Entretanto digamos sempre o que eram as Folias desse tempo, apesar de que os leitores o sabe-
rdo pouco mais ou menos. Durante os 9 dias que precediam ao Espirito Santo, ou mesmo néo
sabemos se antes disso, saia pelas ruas da cidade um rancho de meninos, todos de 9 a 11 anos,
caprichosamente vestidos & pastora: sapatos de cor-de-rosa, meias brancas, calgio da cor do
sapato, faixas a cintura, camisa branca de longos e caidos colarinhos, chapéus de palha de abas
largas, ou forrados de seda, tudo isto enfeitado com grinaldas de flores, € com uma quantidade
prodigiosa de lagos de fita encarnada. Cada um destes meninos levava um instrumento pastoril
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em que tocavam, pandeiro, machete e tamboril. Caminhavam formando um quadrado, no meio
do qual ia o chamado imperador do Divino, acompanhados por uma musica de barbeiros, e
precedidos e cercados por uma chusma de irmdos de opa levando bandeiras encarnadas e outros
emblemas, 0s quais tiravam esmolas enquanto eles cantavam e tocavam.

O imperador, como dissemos, ia no meio: ordinariamente era um menino mais pequeno que
os outros, vestido de casaca de veludo verde, cal¢do de igual fazenda e cor, meias de seda,
sapatos afivelados, chapéu de pasta, e um enorme ¢ rutilante emblema do Espirito Santo ao
peito: caminhava pausadamente e com ar grave,

Confessem os leitores se ndo era coisa deveras extravagante ver-se um imperador vestido de
veludo e seda, percorrendo as ruas cercado por um rancho de pastores, ao toque de pandeiro
e machete.(...)

Eis ai o que era a Folia, eis af o que o compadre ¢ o afilhado encontraram no caminho.*

Outros historiadores que s¢ dedicaram aos estudos das festas populares também fa-
zem alusdes a0 modo como a festa do imperador do Divino serviu de referéncia narrativa
e alegodrica da organizagdo do poder no Brasil monarquico. A historiadora Martha Abreu,
pesquisando cssa festa popular, também pondera que:

Num diferente sentido, este visivel predominio de meninos imperadores permite que se reto-
me outra importante questdo. Deve ser observada e refrisada a existéncia de uma corte do
Divino, presidida por um imperador menino, no seio da capital do jovem Império do Brasil,
onde os herdeiros ao trono verdadeiro também eram criangas, nascidas brasileiras. Pelos
relatos de Ewbank e de Manoel Antdnio de Almeida, ambos de meados do século, é possivel
encontrar indicios do uso de simbolos do poder monérquico no Brasil por parte do imperador
do Divino e desconfiar de uma especial aproximago entre os dois imperadores para além do
uso dos tradicionais cetro, coroa, espadim e do proprio significado da palavra imperador —
alguém que possui autoridade e autonomia sob uma jurisdi¢do, como seria o caso do impera-
dor do Divino na época das festas.>

Pois bem, embora as narrativas historicas aparentem scr mais taciturnas ¢ mais sérias,
ainda assim o enrcdo dessa historia de pais e filhos que deu origem ao Brasil independente
c amplificou essa metafora em longo alcance ndo consegue se revestir de um tom dramati-
co. A comédia e a ironia perpassam os textos dos diversos autores, ¢ muitas das querclas
historiograficas nacionais estiveram marcadas pelas polémicas quanto a supostas falas dos
personagens historicos. A mais conhecida delas ¢ a famosa polémica do mandato do pai ao
filho no momento em que, scgundo todas as narrativas, muito a contragosto, o rei tinha que
voltar para Portugal. Segundo o historiador F. A. Vamhagen, assim falou o pai para o filho,
o principe D. Pedro, em scu quarto de dormir ¢ ndo a bordo do navio prestes a zarpar:
“Pedro, sc o Brasil se scparar, antes seja para ti, que me hés de respeitar, do quc para
alguns desses aventureiros”.? As narrativas mais conhecidas, entretanto, ndo fizeram jus
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ao esforco de Varnhagem no cstabelecimento da verdadeira frase pronunciada e, assim,
ficou muito mais conhecida aqucla divulgada pelo Visconde de Cairt, em que em que orei
diz para o filho: “Pedro, ponha a Coroa sobrc tua cabega, antcs que algum aventurciro
lance mio dela”. Comparando ambas as citagdes, ha na primeira frase um mandato mais
categérico ¢ também uma indisfargavel expectativa de que o filho deve honrar, acima de
tudo e sobre todas as coisas, o nome do pai. Mais interessantc ainda ¢ que a frasc conside-
rada verdadeira s6 foi conhecida a partir do testemunho e da lembranga do proprio filho,
como se houvesse o medo latente de o pai esquecé-lo para sempre ou ndo reconhecer na
obra do proprio filho a extensdo da sua.

Decifrando a cena original

Mas, ainda cabe perguntar, depois de examinarmos os cnredos da historiografia e da
literatura, o que se ¢sconde por detrds da cena original fundadora da nacionalidade. Acre-
dito que ninguém melhor do que Sérgio Buarque de Holanda para nos conduzir na decifra-
¢iio desse mistério. Afinal, quais seriam os tragos da psicologia social do brasileiro, que,
ao procurar se diferenciar do europeu, perde de vista o seu proprio passado, que ndo €
outra coisa do que o préprio curopeu procurando ser outra coisa, diferente daquela que lhe
estava reservada na Europa. Qual a imagem que devemos buscar de nés mesmos, quando
somos o sonho de um outro que recusou o destino que lhe haviam tragado? Para Sergio
Buarque, somos filhos de europcus errantes, que recusaram as identidades que thes foram
impostas e partiram cm busca de utopias em terras para além de “mares nunca dantes
navegados”. Por isso mesmo, a sua obra original chama-se Raizes do Brasil, ¢ o capitulo
original, que se intitula “Fronteiras da Europa”, mostra-nos de que modo somos herdeiros
de um mundo ibérico, que se encontra na porta de entrada da Europa ¢ que por isso mesmo
avanga suas frontciras para a Africa ¢ para a América.

Desse modo, segundo Sérgio Buarque, o brasileiro estaria sempre voltado para fora
de si, buscando uma identidade que ndo ¢ outra coisa sendo a proje¢do do sonho de um
outro. Nessc movimento que o coloca para fora de si, o brasileiro se desdobra para ser
reconhecido por um outro que ¢ cle mesmo. Nesse jogo de criagdo de uma auto-imagem ha
uma busca obsessiva de diferenciagio que, segundo o autor, resulta numa perda da refe-
réncia de si. Por essa simulagdo repetitiva da diferenga perante o outro, o tipo nacional se
julgara sempre um desterrado em sua propria terra ¢, o que € mais grave, julgard que tudo
em seu mundo € cm sua cultura esta fora de lugar, porque foi absorvido de um outro. Por
isso mesmo, ele cultua a diferenga pela diferenga, sinal de um medo dc se enxergar como
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a continuidade de um outro europeu, que também ndo quis representar os papéis que lhe
estavam reservados. Mas este culto do diferente ndo visa o confronto com o outro, nele se
busca desesperadamente o reconhecimento do outro, como bem observou Octavio Paz.

O que se esconderia, portanto, atras dessa encenagio da diferenga entre pai e filho
scriam, enfim, as marcas da cordialidade. Ela constituir-se-ia no trago psicossocial mais
representativo do brasileiro, em sua busca permanente de uma impossivel identidade e do
diferentc pelo diferente. A cordialidade seria, portanto, o nosso enrcdo ¢ a nossa trama
historica, e todos os produtos da cultura estariam marcados por cla. Nesse sentido, precisa-
riamos reavaliar os enredos historiograficos e literdrios scgundo os padrdes vigentes da
cordialidade, para decifrarmos os codigos misteriosos da identidade nacional, seja na his-
toriografia ¢ na literatura de fundago dessa identidade, seja na historiografia ¢ na literatu-
ra atuais.

Ainda sdo poucos os trabalhos que procuraram decifrar as marcas da cordialidade na
literatura e na historiografia brasileiras. Aqueles que o fizeram, preferiram muito mais uma
analise da idcologia a dos enrcdos propriamente ditos. Nao ha como deixar de lado, nesse
caso, a critica literaria de Roberto Schwartz sobre a ideologia do favor na obra de Macha-
do de Assis ou a analise de ideologia da cultura brasileira realizada por Carlos Guilherme
Mota. Sem deixar de considera-los momentos importantes dec avaliagdo de critica a cultu-
ra, o trabalho que esta em desenvolvimento e cujos resultados estdo aqui previamente
apresentados, procura sc distanciar da critica ideolégica. Sem davida, podemos encontrar
na trajetoria de nossas pesquisas autores como Flora Sussckind, que indiretamente inspi-
rou o titulo do presente trabalho com o seu livro Tal paris, qual romance?, ou entio o
trabalho muito promissor de critica literaria de Jodo César de Castro Rocha, Liferatura e
cordialidade: o publico e o privado na cultura brasileira e, ainda, a pesquisa minuciosa
realizada por Leopoldo M. Bernucci, publicada no livro 4 imitagdo dos sentidos, sobre a
intertextualidade na obra de Euclides da Cunha, Os Sertdes. Contudo, devemos reconhe-
cer que essa investigagfo ainda esta por se fazer no terreno da historiografia brasileira e
isso, evidentemente, requer um enorme esforgo de pesquisa bibliografica e um didlogo
cada vez mais intenso da historia com a critica literaria.”’

Nessa travessia de muitos caminhos, provavelmente, vamos nos defrontar com o pré-
prio julgamento de Sérgio Buarque, feito na década de 30 do século XX, segundo o qual a
cordialidade estava com os seus dias contados e, que, logo, ela seria coisa do passado.

Contudo, ¢la ainda ndo é.

Artigo recebido em nov/01 e aprovado para publica¢do,
pelo Conselho Editorial, em dez/01
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Notas

' Paz, O. Signos em rotagdo. Sio Paulo, Perspectiva, 1990, p. 127.
* Buarque de Holanda, S. Visdes dos paraiso. Rio de Janeiro, Editora Nacional, 1977.

* Neste trabalho, tomo emprestado o conceito psicanalitico de mandato utépico, muito bem desenvolvido por
Octavio Souza em seu instigante livro, Fantasia de Brasil, Sio Paulo, Escuta, 1994. Nele, o autor realiza uma
andlise psicanalitica dos discursos sobre a identidade nacional, desvendando os processos de identificagdo
numa variada literatura ficcional e cientitica produtora de fantasias de Brasil. Para tanto, utiliza-se do arsenal
psicanalitico para definir a utopia, ndo como um estado ideal a ser atingido, mas como um processo de enun-
ciagio. No livro, a enunciagio tem maior importéncia do que os enunciados veiculados. “Estes podem até
mesmo ser nitidamente contraditérios, porque agueles mesmos que os emitem ndo tém uma idéia muito precisa
sobre como querem que as coisas mudem, s6 sabem que querem que mudem, ¢ que serd muito melhor quando
mudarem. Além disso, tém esses enunciados, antes natureza de uma ordem imperativa do que de uma ordem
prescritiva. ‘Faga melhor!”, ‘Faga diferente!’, ou, o que ¢ ainda pior, apenas ‘Faga!’, e ndo ‘Faga assim, assim e
assado’...”

*Devemos lembrar também que esse ponto foi muito criticado pelos historiadores portugueses no ano de come-
moragdo do 5° Centendrio do Descobrimento. Abrindo um pequeno parénteses, gostaria de mencionar alguns
comentérios de historiadores portugueses a propésito das comemoragdes dos 500 anos, que véem a calhar no
contexto de nossa discussio sobre a identidade nacional e as reagdes de pai ¢ filho. Destacamos alguns comen-
tarios muito irdnicos, como, por exemplo, o de Romero Magathdes sobre os protestos contra as comemoragdes
dos 500 anos que estavam ocorrendo aqui no Brasil: “Néo hd o que desculpar. Todas as colonizag¢des sao mas,
mas daquela resultou algo extraordinario que se chama Brasil. E os protestos dizem respeito ao Brasil atual, ndo
4 colonizacdo portuguesa. O que nos, portugueses, temos com os sem-terra? Que a estrutura tundiaria decorre
da colonizacdo. tudo bem. Mas em 180 anos de independéncia ja se poderia ter resolvido isso.” Ainda mais
critico parece-me o diretor do Museu Nacional de Etnologia de Portugal, ao afirmar que o brasileiro tem um
“complexo de ex-colonizado”, tendo com isso ocorrido um “esvaziamento das comemoragdes. O Brasil adqui-
riu uma dimensdo tal que j4 teria tido meio de se libertar deste complexo”. Demonstrando, afinal, que ainda
permanece um pai bravo, conclui o historiador portugués, “O que temos procurado é sair da retdrica, da conver-
sa flada, para fazer coisas concretas. O Brasil ¢ prioridade da politica externa portuguesa. Ou nio nos empenha-
riamos numa comemeoragdo que, afinal, ¢ dispendiosa” (Folha de S. Paulo, 14/4/2000).

SMartins, W. Histéria da inteligéncia brasileira, v. I1. Sio Paulo, Cultrix, 1978, p. 38.
§ Vamhagen, F. Ensaio histérico sobre as letras no Brasil. Rio de Janeiro, Biblioteca Nacional, 1847.

7Nio é muito diferente a opinido de Antonio Candido, em Literatura, espelho de América? Remate de Males,
Revista do Departamento de Teoria Literdria. Campinas, Unicamp, 1999. Ha uma aproximagdo muito grande
entre o seu modo de perceber a literatura latino-americana e o de Octavio Paz. Para Candido, “na literatura da
América Latina é muito dificil compatibilizar uma expressio de cunho universalista, associada a um discurso
auto-referido, com a necessidade de exprimir os tragos particulares caracteristicos. De fato, por um lado elas
pertencem ao universo lingilistico ¢ ideolégico do colonizador, ¢ portanto acompanham tendéncias das literatu-
ras do Ocidente. Mas, por outro lado, sofrem a pressdo de uma realidade diferente, que parece exdtica em face
das matrizes. Nos paises de velha urbanizagdo, com populagdes bem integradas no padrao ocidental, o proble-
ma, ou nio existe, ou se propde de maneira completamente diversa”.

$ Esse deslocamento da referéncia cultural para Paris, como bem observou a critica literaria Ana Pizarro, “néo
fem a ver somente com uma ruptura com a metrépole de parte das coldnias ¢ ex-colonias, mas com o papel que
passou a jogar a Franca como eixo da cultura européia e ocidental. Esse deslocamento significou uma forma de
emancipagio, uma busca de modelos validos, que a evolugdo das estruturas da cultura e das sociedades do
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continente ndo permitiam ainda assentar no mesmo, tarefa que s6 se levara ao cabo no século 19. A Franga se
converterd assim no pdlo de religagdo externo da cultura americana, ponto de encontro, referéncia, modelo
aceito ¢ rechagado, tema e objeto de mistificagdo. A relagdo com a sua cultura faz emergir atitudes diversas e as
vezes conflitivas”. Pizarro, A. (org.). Palavra, literatura e cultura, v. 2. Campinas, Editora da Unicamp, 1994,
p- 29.

*Calmon, P. Histéria da Civilizagdo Brasileira. Rio de Janeiro, Companhia Editora Nacional, 1932, p. 190.
1 Magalhdes, J. G. “Discurso sobre a historia da literatura do Brasil”. Revista Nictheroy, 1936.

"' Ha, hoje, alguns historiadores que procuram também desconstruir o mito de imperador, analisando o modo
mesmo como cle foi construido, a partir das representagdes e préticas politicas e culturais dos agentes da época.
Dentre cles, destacamos a obra imprescindivel de Ilmar Rohloff de Mattos. O tempo Saquarema: a Sormagdo do
Estado Imperial. Sao Paulo, Hucitec, 1990, que analisa com muita acuidade a constitui¢do de um tempo
histérico carregado de significados simbélicos ¢ alegdricos resultantes dos embates politicos e dos conflitos
sociais do periodo de constitui¢do do Estado Imperial. Para o autor, ¢ ‘aqueles que teciam o que estamos denomi-
nando Tempo Saquarema, este ponto de unido residia no ato de transferéncia da corte portuguesa do Velho para
0 Novo Mundo. E cles cuidaram de sublinhar a importincia do elemento de unido, recuperando um termo
incomum e revelador: a Transmigragdo. Para o velho dicionarista Morais, o termo transmigrar significava ‘pas-
sar a alma de um corpo para outro’ (...) Assim a Transmigracio — elo entre a colonia ¢ a Nagdo soberana —
possibilitara tanto a igualdade quanto uma diferenga, ao conduzir a um Império que se distinguia pela ordem e
pela civilizagdo”. O Império do Brasil era igual as nagGes civilizadas, mas diferente das repiblicas surgidas na
América espanhola (...)".  Um outro livro inovador sobre esse tema ¢ o de lara Liz S. Souza. Pétria coroada.
Séo Paulo, Editora da Unesp, 1998, em que a autora afirma que o livro “distancia-se da significa¢do ideal e
idealizada, da identidade primeira que coincidiria com um estado de perfeigao perdido ou esquecido em sua
forma imutdvel no fundo dos tempos, escamoteado pelo posterior. Nao se pretende a veneragdo ¢ o siléncio
diante dos monumentos (...). Aponto para uma outra ordem do tempo, diferente daquele entronizado quase
invariavelmente. Um tempo que permite interrogar o estabelecimento da identidade do Brasil num Jogo de
diferengas e na invengdo de uma meméria social” (p. 16).

12 Martins, op. cit., p. 63.
" Bosi, A. “Tmagens do Romantismo no Brasil”. In: O Romantismo. Sio Paulo, Perspectiva, 1978, p. 239.
" Idem, ibidem, pp. 241-242.

' Entretanto, seria pertinente assinalar, também, o modo como é representado o indio Peri no romance de
Alencar. Além de seu porte fisico ser talhado segundo padrdes estéticos europeus, ele representa o ideal de uma
sociedade que pretende civilizar-se. Segundo Antonio Candido, “uma sociedade jovem, que procura disciplinar
a uregularidade da sua seiva para se equiparar as velhas sociedades que lhe servem de modelo, desenvolve
normalmente mecanismos de contensio, que aparecem em todos os setores. No campo juridico, normas rigidas
¢ impecavelmente formuladas, criando a aparéncia e a ilusdo de uma ordem regular que ndo existe e que por isso
mesmo constitui o alvo ideal. Em literatura, gosto acentuado pelos simbolos repressivos, que parecem domar a
eclosdo dos impulsos. E o que vemos em Peri, que se coibe até negar as aspiragdes que poderiam realizé-lo
como ser auténomo, numa renincia que the permite construir em compensagio um ser alienado, automatico,
identificado com os padrdes ideais de civilizagdo. Em O Guarani, a forga do impulso vital, a naturalidade dos
sentimentos, $6 ocorre como caracteristica dos vildes ou sublimados, no quadro exuberante da natureza — isto é.
as for¢as que devem ser dobradas pela civilizagdo e a moral do conquistador (...)”. Candido, A. “Dialética da
Malandragem”. In: O discurso e a cidade. S3o Paulo, Duas Cidades, 1993, p. 49.

1% Alencar, J. de. O Guarani. Rio de Janeiro, José Olympio, 1951, pp. 21-22.
' Aucrbach, E. Mimesis. Sdo Paulo, Perspectiva, 1990, pp. 446-447.
¥ Cunha, E. da. Os Sertdes. Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1995, p- 81.
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1De Marco, V. 4 perda das ilusies. o romance histérico de José de Alencar. Campinas, Unicamp, monografia,
1993, pp. 90-91.

™ Assim argumenta White: “(...) a narrativa histérica ndo reproduz os eventos que descreve; cla nos diz a
diregio em que devemos pensar acerca dos acontecimentos ¢ carrega o nosso pensamento sobre os eventos de
valéncias emocionais diferentes. A narrativa historica ndo imagina as coisas que indica: ela traz @ mente ima-
gens das coisas que indica, tal como faz a metafora. Quando um dado concurso de eventos ¢ narrado no modo
da ‘tragédia’. isto significa apenas que o historiador descreveu desta forma os eventos para nos lembrar aquela
forma de ficgdo que associamos ao conceito de ‘tragico’. Corretamente entendidas, as historias nunca devem
ser lidas como signos inequivocos dos acontecimentos que relatam, mas antes como estruturas simbélicas,
metaforas de longo alcance, que ‘comparam’ os acontecimentos nelas expostos a alguma forma que jé estamos
familiarizados em nossa cultura literaria”. Topicos do Discurso. So Paulo Edusp, 1994, p. 108.

2 Candido. A. “Dialética da malandragem”. In: O discurso ¢ a cidade. Sio Paulo, Duas Cidades, 1993, p. 38.

2 Almeida. M. A. de. Memdrias de um sargento de milicias. Rio de Janeiro, Depto Nacional do Livro, 2000,
p. 2.

“* Idem, ibidem.
* [dem, ibidem, pp. 44-45.
* Abreu, M. O Império do Divino. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1999, p. 63.

20 fato mais intrigante de toda a historia da composigdo dessa narrativa ¢ que o proprio D. Pedro [, em carta
enderecada ao pai, datada de 19 de junho de 1822, registra a famosa frase do mandato paterno. Tal documento
apareceu pela primeira vez no livro de Eugéne Monglave, publicado em Paris, em 1827, com o titulo Corres-
pondance de D. Pédre Premier; empereur constitutionel du brésil, avec le few roi de Portugal. D. Jean VI, son
pére. durant les troubles du Brésil. Nas paginas 197 ¢ 198, em um tom indisfargadamente romantico, o filho
lembra ao pai aqueles agitados dias de despedida do Brasil: “Je me rapelle encore et je me rappellerai toujours
ce que Votre Majesté me dit dans son appartement, deux jour devant son départ: Pedro. si le Brésil doit se
séparer du Portugal, que ce soit plutGt pour toi. qui sauras me respecter. que pour quelgu’um dés ces aventu-
riers”.

27 Alguns trabalhos de minha autoria j4 foram publicados como resultados parciais da pesquisa, financiada pelo
CNPy. sobre os enredos histdricos e literarios . Dentre eles mencionamos: Deca, E. S. de. “O que é romance
historico?”. In: Géneros de fronteira. Sio Paulo, Xamd, 1997; Quaresma, um relato de massacre republicano.
Anos 90, Revista do Programa de Pds-Graduacdo em Historia da UFRGS, 1997; “Literatura, modernidade ¢
histéria: o olhar estrangeiro sobre o mundo colonial”. In: Discurso histérico e narrativa literdria. Campinas,
Ed. Unicamp, 1998; “Teoria ¢ métodos histricos em Raizes do Brasil de Sérgio Buarque de Holanda”. In:
Leituras cruzadas: didlogos da Histéria com a Literatura. Porto Alegre, Ed. da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, 2000.
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