BANDEIRANTES NA CONTRAMAO DA HISTORIA:
UM ESTUDO ICONOGRAFICO’

Resumo

O presente artigo analisa o choque entre duas
propostas iconograficas para os bandeirantes
paulistas: uma de Affonso d’Escragnolle
Taunay e outra dos artistas Henrique
Bemardelli e Rodolpho Amoédo, a partir das
obras existentes no Museu Paulista e no
Museu Mariano Procopio. Com base na
correspondéncia entre Taunay e os artistas,
nas proprias obras, seus esbogos € na
trajetoria pessoal dos pintores, evidencia-se a
impossibilidade de perceber, de forma
univoca, a relagdo estabelecida entre
encomendante e artista,
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Abstract

This article analyzes the clash between two
iconographic proposals for the
“bandeirantes’ (early explorers) from Sdo
Paulo: one by Affonso d’Escragnolle Taunay
and the other by the artists Henrigue
Bernardelli and Rodolpho Amoedo, based on
works from the Paulista Museum and the
Mariano Procopio Museum. The article also
demonstrates the impossibility of perceiving,
in a univocal way, the relationship between
the artist and the patron.
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Analisaremos a iconografia bandeirante a partir de duas propostas em conflito: a de
Affonso d’Escragnolle Taunay e a dos artistas Henrique Bernardelli ¢ Rodolpho Amoédo.
Por participarem da decoragio do Museu Paulista, os painéis produzidos por esses artistas
sdo percebidos como um discurso afirmativo sobre a heroicidade bandeirante, em conso-
ndncia com o projeto de scu diretor. Entretanto, uma aproximagdo maior com as obras

permite-nos outras leitura.

O Museu Paulista: o condicionamento do olhar

O Centendrio da Independéncia do Brasil enscjou uma oportunidade privilegiada para
a explicitagdo de diferentes projetos quanto aos elementos constitutivos de uma memoéria
nacional.

Visando preparar o Museu Paulista, que passou a ocupar as dependéncias do monu-
mento ao Ipiranga, em 1892, para as comemorag¢des do Centendrio da Independéncia, o
novo diretor, historiador Affonso d’Escragnolle Taunay, claborou um projeto de ornamen-
tagdo interna do edificio e de organizagdo de oito salas consagradas a historia paulista ¢
nacional, recebendo amplo apoio de Washington Luis. Mais do que privilegiar a Histéria
como area de conhecimento, Taunay, no periodo compreendido entre 1917 e 1946, trans-
formou o edificio cm uma eficiente “alegoria historica”. No momento em que Sio Paulo se
fortalece com o café, a imigragio e o inicio da industrializagdo, apresentando-se como
metrépole local e portadora de um projeto politico hegemonico em relagdo a Republica,
Taunay construiu simbolicamente a sua legitimagao.'

A Histéria do Brasil passou a ser lida tendo S3o Paulo como centro, ou s¢ja, a Inde-
pendéncia se deu em terras paulistas, e a extensdo territorial da nova nagdo se deveu ao
despreendimento dos bandeirantes, que se embrenharam pelo interior. A constituigao de
uma ancestralidade herdica fortaleceu as familias tradicionais de Sdo Paulo, abaladas pelo
crescimento da burguesia industrial e imigrante. Para consolidar a figura do bandeirante,
Taunay ndo s6 utilizou o cspago do Museu como escreveu a Histoéria dos Bandeirantes, em
treze volumes.?

Taunay ndo estava sozinho. O investimento sobre a figura do bandeirante aparecera
desde o final do século XIX. O Instituto Histérico e Geografico de Sdo Paulo, criado em
1894, do qual Taunay era membro, a0 mesmo tempo em que procurava seguir um modelo
comum idealizado pelo THGB, buscava criar uma identidade paulista. Analisando os arti-
gos da revista publicada pelo THGSP, Lilia Schwarcz evidencia o claro predominio tema-
tico do bandeirantismo e a publicidade dada pelo Instituto a essa representagio.’ Um dos
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primeiros quadros sobre o tema, 4 partida da mongdo, de Almeida Jr. (1850-1899), data-
do de 1897, segundo o bidgrafo do artista, fora-lhe sugerido pelo proprio diretor do IHGSP.#
Almeida Jr. teria tomado como base uma séric de esbogos de autoria de Hercules Florence
(1804-1879).F Para Taunay: “a sua arte culmina nesse magnifico painel de pintura histéri-
ca que € 4 partida da mongdo uma das mais fortes obras artisticas devidas a artista brasi-
leiro, extraordindria como sinceridade, naturalidade dos tipos reunidos, ambiéncia e veris-
mo™.* No século XX, principalmente a partir da encenagdo da pega de Afonso Arinos, O
contratador de diamantes, publicada em 1917, a corrente nativista ¢ regionalista ganha
ampla repercussdo. A memoria nacional serd forjada através dos “elementos emblemati-
cos do periodo colonial.’

Nesse contexto, Taunay projeta a ornamentagdo do peristilo, do hall e do saldo nobre
do Museu Paulista, para as comemoragdes do Centendrio da Independéncia. Essa orna-
mentac¢do seguird uma natrativa linear e evolutiva. No peristilo, em meio a varios painéis,
o visitante ¢ recepcionado por duas esculturas de Luiz Brizzolara, que atingem, com o
pedestal, trés mctros e meio de altura, representando, segundo Taunay, os dois grandes
ciclos bandeirantes: da caga ao indio ¢ da devassa do sertdo, com Raposo Tavares, e do
ouro ¢ das pedras preciosas, com Ferndo Dias Pacs. Ao lado de dois canhdes ¢ outras
armas, as esculturas como que protegem a nagdo simbolizada pelo Museu. No Aall, em um
nicho, uma escultura de Rodolpho Bernardelli, representando D. Pedro I, domina a escada
monumental. No mesmo nivel do pedestal da escultura do Imperador, situam-se seis outros
pedestais menores, ocupados por representagdes de bandeirantes, executadas por Amadeu
Zani, Nicolau Rollo e H. Van Emelen, responséaveis, segundo Taunay, pela expansio do
territorio nacional .

Além das esculturas, intercalando-as, sobressaem no hall quatro grandes painéis, re-
presentando, segundo Taunay, “as fases capitais da nossa historia nacional”: O ciclo da
caga ao indio, de Henrique Bernardelli (1857-1936); Criadores de gado, de Joio Batista
da Costa; O ciclo do ouro, de Rodolpho Amoédo (1857-1941) e a Tomada de posse da
Amazénia por Pedro Teixeira, de Fernandes Machado. Na parede oposta ao nicho, que
contém a estitua de Pedro 1, o visitante encontrara mais um grande painel de Henrique
Bemardelli: Refirada do Cabo de Sdo Roque, que Taunay avaliava como “uma das mais
notaveis e gloriosas paginas da histoéria militar brasileira e onde tdo notavel papel coube
aos paulistas”. Ainda no hall véem-se varios retratos e outros elementos a ligar Sdo Paulo
a histéria nacional.

O diretor do Museu Paulista expressava muito bem o sentido alegorico da ornamenta-
¢do: “O que a decoragdo simbélica do grande hall do museu procura sintetizar € a unidade
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nacional, pela recordagdo das grandes fases da construcio territorial brasilcira, desde os
anos da descoberta e os do primeiro povoamento até 1822, em que o Brasil s¢ constituiu
como nagdo”.’

Do hall, o visitante terd acesso ao saldo nobre, dominado pela tela de Pedro Américo,
Independéncia ou morte, datada de 1888, e executada ainda por ordem do governo impe-
rial. Ao lado da grande tela, véem-se quase 150 obras, ligadas direta ou indirctamente ao
processo da Independéncia, criadas a pedido de Taunay. Essas imagens, produzidas com
base em especificagdes muito precisas, apresentam o repertério iconografico da Indepen-
déncia, em que essa ¢ apresentada, segundo Ulpiano Bezerra de Meneses, como uma agdo
colctiva, ndo individual (o grito de um personagem), tampouco social (o povo apenas
assiste a cena). !

Assim, Taunay entende o museu como espago pedagdgico, onde o passado ¢ apresen-
tado as massas, sacralizado, dotado de um sentido.

Affonso Taunay. a afirmag¢do do heroi

Taunay estava ciente da importancia pedagdgica de um museu e da necessidade de dar
visualidade aos acontecimentos, resgatados do passado, objetivando uma sociedade anal-
fabeta. Valorizava a pintura de grande dimensio, de composigio analitica, na qual podem
ser observadas pequenas unidades no amago do conjunto ¢ o apuro do desenho, j aceitos
pelo grande plblico.

O diretor do Muscu Paulista buscou cercar-se dos mclhores artistas, que demonstras-
sem pleno controle do desenho, pois lhe interessavam “sinceridade, naturalidade dos tipos
rcunidos, ambiéncia e verismo™ nas representagdes, como se referiu 4 obra 4 partida da
mongdo, de Almeida Jr. Em 1921, entrou em contato com artistas do Rio de Janeiro, liga-
dos a Escola Nacional de Belas Artes (Enba), como Henrique Bernardelli ¢ Rodolpho
Amdedo, ambos com scssenta e quatro anos.!' Henrique, por vontade propria, nao mais
lecionava na Enba, embora ainda recebesse encomendas oficiais, como o retrato do presi-
dente Epiticio Pessoa, realizado no mesmo ano.'* Quanto a Amoédo, permanecia na Enba,
também atendendo a encomendas, principalmente de composi¢des decorativas cm casas
particulares e em cdificios publicos do Rio de Janeiro.?

Analisando a correspondéncia de Taunay existente nos arquivos do Museu Paulista
(MP) e do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), entre 1921 e 1927, pode-sc acompa-
nhar o desenrolar da tensa relagdo que sc cstabeleceu entre Taunay ¢ os artistas.
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Taunay encomendou a cada um dos pintores dois painéis.”* A Henrique Bernardell,
O ciclo da caga ao indio ¢, posteriormente, Retirada do Cabo de Sdo Rogue. A Rodolpho
Amocdo, um painel em que um chefe bandeirante presidisse uma cena de varagdo de ca-
noas'* e outro em que cscalasse uma montanha aurifera. !

Para Taunay, as pinturas expostas no Museu Paulista ndo deveriam significar a livre
expressdo dos artistas diante dos temas. Pelo contrario, tratava-se da criagdo de um docu-
mento histérico. Como positivista, importavam a Taunay a autenticidade ¢ a verossimi-
lhanga, sé possivel, no seu entender, com a subordinagio da iconografia as fontes textuais.
Se, em relagdo ao documento cscrito, a autenticidade ¢ a verossimilhanga sdo cstabeleci-
das em confronto com outros documentos, tal procedimento nem sempre ¢ praticivel em
relagdo as fontes iconograficas. O que leva Taunay a valorizar também a “probidade ¢
inteligéncia” do emissor da fonte. Dai seu apego aos naturalistas, viajantes ¢ artistas como
Saint Hilaire, Kiddler, Debret, Koster, etc. Taunay trabalha com dois critérios de autentici-
dade para as fontes iconograficas: o estar de acordo com os documentos textuais ¢ as
qualidades plasticas da obra, ou seja, a apresentagdo de um desenho preciso, detalhista,
preocupado com o realismo. "’

Essa nogdo de documento leva Taunay a uma interferéneia constante na claboragio
dos painéis cncomendados. Além dc dcefinir o tema, Taunay passa aos pintores todo o
material iconografico de que dispde, acompanha o plancjamento pcla andlise dos esbogos
preparatorios que lhe sdo enviados e, quando de suas viagens ao Rio de Janeiro, visita os
atcliés. A correspondéncia cntre o dirctor do Muscu ¢ os artistas™® dcixa bem claro o seu

poder de interferéncia.

Rio 12 de Fev™ de 1922

(...) llustre amigo Snr. Dr. Affonso d’E Taunay
Recebi sua muito amavel carta datada de 17 de janeiro e achei feliz e aplicavel a idéia da
mineragio rudimentar, para a qual me enviou um calque do croquis, da obra do Bardo de
Eschwege.!” J4 comecei ambos os esbocetos isto €; 0 da Varagdo e o da Mineracio, sendo
que, para este ultimo utilizei o seu precioso calque, sobre uma paisagem agreste, representan-
do um Vale Mineiro, do qual se descortina a caracteristica pedra do Itacolomi. Ndo me foi
possivel até hoje, achar um momento para agradecer sua esclarecida amabilidade sobre tal
assunto (...)

Rodolpho Amoédo =°

Quando Taunay recebe os esbogos enviados por Amoédo, cscreve-lhe dando novas

instrugdes. Relativamente ao tema mineragdo, parece discordar da maneira como o morro
do Itacolomi foi apresentado. Taunay aprova a concepgdo do grupo, mas sugere-lhe que
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substitua a picareta presente na mao de um indio por uma seta ¢ acrescente negros a cena.
Quanto ao painel da varagdo, considera o conjunto excelente, mas lhe pede que coloque
mais indios na cena e retire a tolda da canoa.” E interessante a resposta de Amoédo:

Rio 20 de margo de 1922

(...) Prezado illustre amigo
Snr. Dr. Affonso d’E. Taunay
Tenho presente a sua muito amavel carta de 13 do corrente, em que me anuncia o recebimento
dos esbocetos, fazendo-lhes as mais lisongeiras referéncias.
Esbocetos, sdo porém simples pontos de partida daquilo que se ideou, ndo podendo, por isso
mesmo, ter um caréter definitivo, sendo em suas linhas gerais, como muito bem o sabe V=,
Muitas serdo, sem davida, as modificagdes, que fatalmente a execugio da obra definitiva me
obrigardo a fazer pelo simples desenvolvimento que hé de tomar. Preciso, por causa do famo-
so Itacolomi, fazer uma pequena viagem a Minas, aproveitando este resto de férias a que a
Escola estd obrigada, por motivo de obras. E entéo, enfrentando de perto o famoso penhasco
e adjacéncias fixarei o que mais conveniente esteticamente me parecer. Até 1a eu s6 podia
acentuar, com um exagero sensivel aquela caracteristica montanha a fim de bem localizar a
minha composigio. Na varagio, faltam ainda muitos detalhes, mesmo dentro de canoa, que
a pressa ¢ a pequena escala me nio permitiram completar. N3o fiz a tolda sendo para ter a
massa, o volume, que nesse ponto deva ocupar, uma pega de caga morta, cabagdes e outros
objetos e artefatos usados no tempo. Enfim, tenho, em metade do tamanho dos desenhos
enviados, os dois esbocetos coloridos, que ainda estou completando, antes de ir procurar na
natureza os indispensdveis elementos que completardo a obra em seus menores detalhes.
Nio lhos enviei para ndo demorar por mais tempo a solugio do trabalho, e para nio ficar aqui
sem documentos ate 4 volta dos mesmos. Com os desenhos no dobro da escala, pdde-se
Jjulgar, embora sem a cor, do efeito da composi¢io, como idéia e ndo me fazem falta para a
execucdo (...)

Rodolpho Amoédo®

As interferéncias de Taunay, motivadas pelo desejo de tornar as obras verossimeis,
levaram Amoédo ao estudo in locum e a uma caracterizagdo muito mais definida dos ele-
mentos em cena. Percebem-se também certos cuidados em ndo associar o trabalho indige-
na a mineragdo.

O ciclo do ouro foi entregue provavelmente em 1923 ao Museu Paulista;? j4 o painel
Varagdo de canoas, apenas concluido em 1926, nio foi aceito por Taunay.

Com acumulo de atividades na Enba, atendendo também a outras encomendas no Rio
de Janeiro, sem espago suficiente para trabalhar e, talvez, desestimulado pelas interferén-
cias sistemdticas de Taunay, Amoédo ndo consegue se dedicar ao segundo painel.** Quan-
do o termina, em 1926, Taunay alega ndo ter mais recursos, ja que o dinheiro para pagé-lo
deveria sair da verba extraordinaria, concedida para a “Comemoragdo do Centenario” de
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1922.% Um periédico do Rio de Janeiro publicou no mesmo ano matéria de Angione
Costa sobre Rodolpho Améedo, em que o pintor aparece em seu atelié, de frente para o
quadro Varagdo de canoas. Na entrevista, ante a pergunta: “O professor ja fez algumas

incursoes artisticas aos Estados?”, responde:

Ainda ndo mascateei com a arte. Daqui ndo sai (...) Vai-se trabalhando por aqui mesmo. Dos
Estados fiz por encomenda, dois Bandeirantes para o Ipiranga, a mandado do Taunay, fiz
dois, note-se bem, para ficar junto, mesmo assim, s6 um seguiu seu destino, vendo-se o outro
ainda por acabar, no meu atelier, a espera de que soprem bons ventos...?*

Hoje, o quadro de Amoédo, Varagdo de canoas, faz parte do acervo do Museu Ma-
riano Procopio, em Juiz de Fora, sob a denominagdo Bandeirantes.

Em relagdo a Henrique Bernardelli, identifica-se a mesma tentativa de controle por
parte de Affonso Taunay. Quanto ao primeiro quadro encomendado, O ciclo da caga ao
indio, Taunay, ap6s ter recebido os esbogos,” discorda de o bandeirante fazer-se acompa-
nhar por um cdo e portar um rebenque, como alude a correspondéncia de Arthur Guima-

ries ao pintor:
Tampico [México], 19 de setembro de 1922.

Meu distincto am.® Professor H. Bernardelli

(...) A gentil explicagdo das alteracdes no quadro (...) “O Bandeirante”, eu a recebo desvane-
cido. Que a razo estava e estd do seu lado, na composigdo do tipo, ndo me resta davida,
conhecendo, como conhego, pareceres de historiadores nossos, demonstrando que os primei-
ros grupos de exploradores se formaram, como ¢ 6bvio, “de elementos exclusivamente com-
batentes e aventureiros”. O 1° volume de F. J. Oliveira Vianna, das Popula¢des Meridionais
do Brasil, no cap. VII, é exaustivo sobre o ponto. Sou amigo do Diretor do Museu Paulistano,
mas entendo que ndo fez bem em pedir modificagdes da criagdo primitiva do ilustre artista,
que € 0 meu amigo.

Para mim (opinido leiga, mas sincera) o bandeirante teve cachorro e rebenque,” e foi, nos
primordios, o luso corajoso.

Mas, ndo hé mal que ndo traga um beneficio: 0 quadro “Em marcha do Eldorado™ serd o
transmissor fiel dos factos historicos de 1600, e com certeza padrdo da gloria do artista (...).

Arthur Guimardes™
Nao sabemos ainda os motivos que levaram Affonso Taunay a se opor a pintura do

bandeirante na companhia de um cdo. Sua atitude parece-nos, contudo, estranha, se pen-
sarmos que uma das primeiras representagdes da conquista do interior, a obra de seu avo
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Felix-Emile Taunay, Descobertas das dguas termais de Piratininga (ou Pirapetinga), da-
tada dec 1841, pertencente ao Museu Nacional de Belas Artes, coloca o conquistador ao
lado de oito cdes. Do mesmo modo, Almeida Jr. os representou em A partida da mongdo.

Posteriormente, Henrique Bernardelli reintroduzird um cdo ao fundo do painel Retirada

do Cabo de Sdo Roque.

Diante das modificagdes solicitadas ¢, ao quc parece, de ja estar trabalhando direta-

mente no painel, que deveria ser O ciclo da caga ao indio, Henrique Bernardellt opta por

niciar uma nova tela:

[1* Ex™ Senhor D" Affonso de Escragnol. Taunay
Prezado Diretor

Para poder-lhe dar boas noticias acerca do andamento do quadro O Bandeirante, tenho demo-
rado em responder-lhe.
A vista das modificagdes (...) que me pediu a fazer no quadro, achei melhor fazer um outro; a
nova tela ja se acha bem adiantada, ¢ em bom andamento trabalho com afinco esperando
terminar a tempo.
Sempre com a maior consideragio e apreco.

Henrique Bernardelli

Rio — 17- 6-1922 *

Entretanto, Taunay suscitard novas objegdcs. Ird opor-se, agora, a representagdo pou-

co herdica do bandeirante, relaxado ¢ fumando:

314

S.Paulo, 20 de Julho de 1922
Prezado Am"® Snr. Bernardelli.

Com muito prazer recebo o seu cartio postal que me da boas noticias suas e de seu mano e do
bandeirante. Este deve representar Mathias Cardoso de Almeida personagem que me parece
dever ter sido um homem de facieis gravibundas ¢ assim pediria ao illustre amigo que o
puzesse com barbas ¢ ja de certa idade na época em que este famoso sobrinho de Fernao Dias
Leme andou a bater-se com os indios do Ceara do Rio Grande do Norte, do Piauhy, de 1689
a1694. E como este quadro vae figurar numa galeria em que todos tém attitudes heroicas, nao
serd de receiar que elle venha representando um homem numa situagdo despreocupada como
quem esta a fumar? Receio que dahi nas¢a uma certa heterogeidade com os demais quadros e
estatuas. Assim lhe pediria que suprimisse o cachimbo. O seu quadro deve [ficar] ao lado da
estatua do seu irméo que representa Pedro I a arrancar o topico portuguez. Ora, poderd causar
extranheza ver-se um homem figura principal da tela, a fumar entre o Imperador nesta attitude
heroica e o conquistador de Goyas estatua de Zani apoiado no seu arcabuz em posicio de
combate; ndo pensa assim? (...)*
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Em foto enderecada a cunha-
da, viuva de seu irmao Félix, da-
tada de 15 de julho de 1922, ve-
mos Henrique Bernardelli pintan-
do a tela O Ciclo da caga ao in-
dio, na qual a figura do bandei-
rante, }a concluida, fuma cachim-
bo.* Comparando a foto ao pai-
nel exposto no Museu Paulista,
percebe-se a mudancga realizada
pelo artista, que altera a posi¢do
da mio esquerda, antes sustentan-
do o cachimbo a boca, manten-
do-a, agora, apoiada a garrucha,
presa a cintura.

Assim, identificamos a exis-
téncia de duas versdes para a en-
comenda de Taunay. A primeira,
que Henrique Bernardelli recusou
modificar, encontra-se, hoje, no
Museu Mariano Procépio (MMP),
sob a denominacgdo O chefe dos
bandeirantes* (Figura 1).

Ha poucas diferengas de Figura 1 — Henrique Bernardelli. O chefe dos bandeirantes. 1923-
composicio e elementos entre os 29. Oleo sobre tela, 2,3 x 1.5 m. Museu Mariano Procépio.

dois quadros. Ambos apresentam
um bandeirante retratado de corpo inteiro, situado & esquerda da tela (de acordo com a
perspectiva do observador), trajando gibdo, camisa, cinto, calga e botas; usando chapéu,
lencgo na cabeca e, no pescogo, um pequeno crucifixo que pende para a esquerda (junta-
mente com uma medalha e um escapulario).®® A paisagem é dominada por uma mata es-
pessa, ocupando a parte superior do quadro, e por uma cachoeira, onde a dgua se movi-
menta pelo lado direito. Ligando os varios planos, vé-se uma fila de indios carregadores.
Na primeira versao (MMP), o bandeirante porta uma arma na cintura, do lado direito,
o brago esquerdo aparece estendido, a mdo esquerda calgando luva, o brago direito flexio-
nado, com a mao apoiada no cinto e segurando um rebenque. Atrds de sua perna direita,
aparece um c@o, com o corpo de perfil e a cabega voltada para o observador.®* A fila
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inicia-se no alto, a direita do
observador, com um cavalo des-
montado e um indio (?); depois,
véem-se um bandeirante de cos-
tas e mais trés indios carregado-
res, entre as pedras em diagonal,
conduzindo o olhar para uma mu-
lher india, que carrega um pesa-
do fardo. Embora distante do ban-
deirante de primeiro plano, a in-
dia serve-lhe como contraponto.
O esforgo da india alia-se a ex-
pressdo cansada e rude do ban-
deirante, enfatizando a dificulda-
de da jornada.

Na segunda versdo (MP) (Fi-
gura 2), Henrique Bernardelli in-
verteu a posi¢do dos bragos do
bandeirante: o esquerdo est4 fle-
xionado, apoiando a mdo na arma
presa a cintura, e o brago direito
estendido, segurando pelo cano

uma arma apoiada ao solo na dia-
Figura 2 ~ Henrique Bernardelli. O ciclo de caca ao indio. 1923, €onal, por trds do corpo, entre as
Oleo sobre tela, 2,310 x 1,580m. Museu Paulista (fotografia de pernas. Dessa forma, o volume
José Rosael). ocupado pelo cdo (motivo de dis-
cérdia), na primeira versdo, é
substituido pelo da arma. O bandeirante porta também uma pequena bolsa do lado direito.
O cavalo, que antes iniciava a fila, foi substituido por um bandeirante de perfil, com o
brago estendido, tendo na mido uma haste que aponta para o interior do quadro; como
contraponto, dois indios entram em cena pelo outro lado, carregando uma arca com o
auxilio de varas, criando uma linha visual que conduz a figura central. Entre as pedras,
aglomeram-se quatro indios carregadores, préximos ao bandeirante.”” O resultado é um
quadro com figuras mais nitidas e mais didético, por expor melhor os afazeres dos indios,
conferindo maior vigor ao bandeirante, que aparece rejuvenescido, com a barba e o cha-

péu ocultando menos seu rosto. A arma de cano longo, apoiada no solo, remete 2 imponen-
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te figura esculpida por Brizzolara para
o hall, representando Ferndo Dias, que
a segura da mesma maneira. Essa pose,
prépria de um soldado em guarda, es-
tara presente na maioria dos bandei-
rantes retratados no Museu Paulista. Se
o bandeirante ganhou em forca, a com-
posi¢do tornou-se dura, perdendo a sua
antiga poética. Esta segunda versdo foi
entregue a0 Museu Paulista entre 1922
e 1925.%

Quanto ao painel Retirada do
Cabo de Sdo Roque (Figura 3), tam-
bém a correspondéncia entre Affonso
Taunay e Henrique Bernardelli nos co-
loca a par das tentativas de ingeréncia
do diretor do Museu Paulista sobre a
obra.

A tela destinava-se a ser fixada na
moldura central da galeria do segundo
andar, defronte a estitua de Pedro 1.
Deveria representar um episodio da
guerra contra os holandeses, no qual
paulistas partiram sob a lideranga de
Luiz Barbalho Bezerra e Antonio Ra-
poso Tavares. Apds sucessivos ataques

Figura 3 — Henrique Bernardelli. Retirada do Cabo de Sdo
Roque. 1927. Oleo sobre tela, 2,930 x 1,815m. Museu Pau-
lista (fotografia de José Rosael).

dos holandeses, os combatentes se retiraram em diregéo a Salvador, Bahia, sobrevivendo,

segundo Taunay, gracas 2 forca dos paulistas. Era fundamental retratd-los como defensores

de todo o territério nacional, mesmo se, na época representada, a nagao ainda ndo existisse.

Ap6s ter fornecido as informagdes necessdrias a Henrique Bernardelli sobre o epis6-

dio a ser perpetuado, Taunay aprova o primeiro esbogo, mas discorda de sua caracteriza-

¢ao ndo muito militar:

Recebi sua carta e pouco depois o esboceto do painel em projeto. Esta espléndido. S6 tenho
uma pequena objecio a the fazer: Armar o cavaleiro no primeiro plano, por-lhe talvez uma
couraga e capacete, dar-lhe um ar mais militar e menos expediciondrio para lembrar que se
trata de um episédio da nossa histéria militar.
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Entrctanto, Bernardelli tenta persuadir Taunay, reafirmando a busca pela verossimi-

lhanga:

Rio de Janeiro 15 setembro 1923

I11° Senhor Director do Museu Paulista
D’Affonso de E. Taunay

(...y A vossa observacio D. Taunay de certo ponto de vista ¢ justa no que me pede para vestir
o chefe Bezerra mais marcial, de capacete e couraga, mas, quando se pensa que essa retirada
feita através de matas virgens cheias de perigos ¢ privagdes de toda a espécie, deixando pelo
caminho muitos camaradas exanimes de sofrimentos, num clima enclemente, ndo sei se como
disciplina e mesmo como defesa, seria possivel, mas, supondo que estavam em combate,
ameacados a cada passo, podese supor que assim fosse, tornando-se mais explicativo e pito-
resco, 0s porei, a pacto de ndo os fazer tdo novos e reluzentes como no quadro dos Guarara-
pes do Mestre Victor.

()

Com respeito e consideragdo

meus cumprimentos (...) *

Irredutivel, Taunay responde a Bernardelli, sugerindo que as tiguras de maior desta-

que cstecjam armadas:

2093
Prezado e lllustre Amo. Prof. Henrique Bernardellt

Estou de posse da sua amavel carta de 15.

(...) A figura principal do painel pelo facto de se tratar do Museu Paulista deve representar um
ofticial do ter¢o paulista de Antonio Raposo Tavares regimento este que desembarcou na
retirada de Luiz Barbatho Bezerra. Creio que terd muito mais relevo se tiver armado e nio
inteiramente com roupas de panno. Isto ndo quer dizer que o Snr. lhe ponha aquelas couragas
luzidias do mestre Victor nos Guararapaes, porque na parte mais critica da retirada os com-
bates foram constantes com os hollandezes que vinham seguindo de perto a columna e jus-
tamente o painel pode referir-se a esta fase que me parece mais sugestiva. (...)

Visando pressionar ainda mais o artista, Taunay soma & sua avaliagdo a do Presidente

da provincia e também estudioso do movimento bandeirante, Washington Luis, responsa-

vel pela liberagdo da verba destinada ao pagamento da obra:
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2793
Exmo. Amo. Sar. Prof. Henrique Bernardelli,

(...) O Presidente conversou commigo acerca do seu esboceto, mostrando um ponto de vista
inteiramente diverso da concepgio do quadro. Elle acha que a composigio assim como estd
ndo pode de todo servir ao Museu, porque dé ideia de uma retirada em que a soldadesca estd
inteiramente desanimada senio desmoralisada. Entende elle que a se fazer o painel s6 pode
ser numa scena animada de escaramuga por exemplo com os hollandezes para mostrar que o
batalhdo paulista mantinha integra a sua for¢a de emulo durante toda a retirada. Entendo que
toda razdo me assiste e realmente dada a feigdo educativa dos museus ¢ mais natural que o
quadro exalte as qualidades de resisténcia da nossa tropa do que de uma impressio de desani-
mo ¢ abatimento. Nio acha também melhor? Nio seria dificil fazer a modificagdo neste sen-
tido. (...)

Assigno-me seu mt® aff® e gr®° am®

14113
Exmo. Snr. Prof. Henrique Bernardelli

(...) Nio sei se recebeu a minha carta a respeito dos pontos de vista do Presidente de Sdo
Paulo sobre o quadro. Acha elle que so sera admissivel no Museu uma scena combativa e ndo
um episodio de retirada parecendo que se trata de uma debandada. Nao ha duvida que o
illustre Am® ndo tenha 0 menor compromisso com o0 Museu e a impertinéncia da minha parte
estar a sugerir-lhe modifica¢des. Mas eu penso que se o quadro fosse composto de accordo
com o ponto de vista presidencial ser-me-ia muito facil ajeitar a sua posigdo para o Museu
opportunamente. Creio que ndo serd muito difficil fazer se esta modificagdo. Por as figuras
em attitude de combate, nio no fundo do quadro em mancha uns hollandezes a tirotear, o
cavalheiro do primeiro plano também com ares belicosos. Assim se ajuntariam a fome e a
vontade de comer como diz o provérbio. Espero passar pela sua casa um dia destes para
conversarmos a este respeito.

Desejo imenso completar a decorago da escadaria do Museu e dar um pendant ao seu bello

painel ja feito. Muitas recomendagdes ao seu Mano e creia-me seu mt® aff® adm°®r e am®.#!

Segundo Ana Claudia Fonseca Brefe, que, cm solida tese do doutoramento sobre o
Museu Paulista, também se¢ deteve na correspondéncia de Taunay, a palavra final sobre
Retirada do Cabo de Sdo Roque coube a Taunay.* Entretanto, como veremos mais adian-
tc, a obra entregue ao Museu Paulista por Henrique Bernardelli, em 1927,% ndo corrobora
totalmente cssa interpretagdio. O proprio Taunay, em carta enderegada ao irmao do pintor,
o escultor Rodolpho Bernardelli, admite a dificuldade de impor ao pintor a sua visdo do

bandeirante intrépido:
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25103
Exmo Sor. Prof. Rodolpho Bernardelli ¢ Exmo Am®

(...) Muitas recomendagdes a seu Mano a quem vou enviar o esboceto. O Presidente
Washington acha a composi¢do muito desanimada entendendo que deve ser uma scena de
combate. Creio que sera difficil assentar-se um accordo de modo a tornar mais bellicosa a
composi¢do que realmente € um pouco tristonha.

Disponha do seu aff® e adm°r*

Henrique Bernardelli: a humanizagdo do herdi

Pelo teor da correspondéncia pesquisada, trocada entre Affonso Taunay, Henrique
Bemardelli e Rodolpho Amoédo, pode-se inferir que o seu projeto tenha se imposto. Atras
da verossimilhanga, o diretor do Museu Paulista construia uma visiio muito nitida do ban-
deirante como vencedor, espelho para o paulista dos anos 20. Entretanto, sc analisarmos as
obras, observamos que, se alguns artistas como Benedito Calixto scguiram a risca as coor-
denadas de Taunay, Henrique Bernardelli e Rodolpho Amoédo ndo o fizeram. Esscs pinto-
res tinham um passado ¢ um projeto que se contrapunham ao de Taunay, como veremos a
seguir.

E interessante observar a analise feita por Tadeu Chiarelli sobre o quadro Retirada do
Cabo de Sao Roque, de Henrique Bernardelli, quando destaca a necessidade de se estudar
0 hall do Museu Paulista, tio importante quanto o “saldo nobre™ para se compreender os
planos de Taunay. Assim se refere Chiarelli:

De todas as pinturas do hall do Museu Paulista, talvez a mais interessante seja “Retirada do
Cabo de S. Roque” (...). No entanto, o interesse que desperta surge de um muito provével
descuido do artista, que parece ndo ter sabido medir as leituras possiveis de sua composi¢io.
Ou seja, o interesse de “Retirada” parece repousar num motivo ndo premeditado por
Bernardelli e muito menos pelo encomendante da obra, Taunay.

O heroismo, tdo fundamental nas grandes pinturas histéricas, ndo estd presente na cena.
Bernardelli — como em qualquer pintura de género —, “flagrou” uma ag¢do, um caminhar de
bandeirantes ¢ indigenas que, enfileirados, atravessam um pequeno vale. O pintor usou o
motivo da fila para, através de uma linha serpentina e ritmada por luzes e sombras, criar a
ilusdo de profundidade na obra. Figuras cansadas, desprovidas de qualquer indice de bravura,
deslocam-se num ambiente selvagem, vindo de um lugar ¢ indo para outro. Os tinicos ele-
mentos que mantém alguma dignidade voluntariosa sdo o velho bandeirante e a india, a es-
querda. O restante do grupo parece prestes a desistir da agdo que empreende (...)
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Porém, ¢ justamente nessa absoluta falta de heroismo a emanar da cena que reside seu interes-
se, sua significagio possivel, porém, e muito provavelmente, involuntaria.*

Tadeu Chiarelli revela-se extremamente perspicaz ao perceber que a obra subvertia o
projcto do encomendante. Entretanto, cremos que essa subversdo ndo tenha sido involun-
taria. O que parece involuntario, ao se analisar isoladamente o acervo do Museu Paulista,
objcto de atengdo do autor, mostra-se dotado de sentido quando se examina o conjunto da
obra desses dois artistas, entdo scxagenarios.

Ambos possuiam uma trajetoria muito similar. Ingressaram no mesmo ano, 1869, na
Academia Imperial de Belas Artes; nas décadas de 70 ¢ 80, realizaram estudos no exterior;
em 1890, foram nomeados para a Enba, participando regularmentc das Exposigdes Gerais
de Bcelas Artes (EGBA).

Henrique Bernardelli, a par de um extenso trabatho, que abrangia desenhos para anin-
cios, brasdes, capas de catalogos e programas, cartazes, debénturcs, diplomas, cstandartes,
ctiquetas, ilustragdes, medalhas, sclos, decoragdes murais ¢ de tetos, caracteristico do
mercado de trabalho disponivel para os artistas na época, apresentou numerosa obra de
cavalete, com grande predominio da figura humana.*® Segundo Mario Barata ““Henrique
escolheu — ao que parcce sem encomenda — o tema Bandeirantes para o que se poderia
denominar de scu trabalho-programa (um programa inacabado...) de maiores dimensdes,
apds a volta ao Brasil”.*’ Visando recompor esse “trabalho-programa”, destacamos as
obras: Os bandeirantes (1889-MNBA), Prélogo ¢ Epilogo (1916), Ciclo de caga ao indio
(1923-MP), O chefe bandeirante (1923/29, MMP), Retirada do Cabo de Sio Roque (1927-
MP) ¢ Ultimos momentos de um bandeirante (1932-MP).* Todas cssas telas, com exce-
¢iio do Ciclo de caga ao indio, na qual o artista cedeu as interferéncias de Taunay, enfocam
o bandeirante sob uma mesma perspectiva: a natureza, incluindo o indio, sobrepondo-se
a0 homem branco; embora sempre caminhando com o olhar preso ao horizonte, a figura do
bandeirante esta longe da virilidade herdica de Apolo ou Hércules; na maioria das vezes,
vémo-lo envclhecido e enfermo.

O primciro quadro do “programa’ ¢ emblemdtico. Em meio a uma floresta tropical ¢
escura, vé-se uma descida de indios. No primeiro plano, a dircita, dois bandeirantes, deita-
dos no chio, saciam a sede como animais, sorvendo diretamente a dgua de um riacho. A
csquerda, dois vigorosos indios, um em pé, com as mdos amarradas, € outro sentado, 0s
observam. No segundo plano, um bandeirante anda com dificuldade por entre as pedras,
apoiando-sc a um bastdo. Seu corpo, iluminado por tras, parecc translucido, ¢ uma imagem
quase fantasmagdérica.® Por tltimo, indios carregam numa maca outro bandeirante, acom-
panhados por uma fileira horizontal de figuras apenas esbogadas, fundidas a natureza. E
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uma tela de grandes dimensdes,™ pintada na Italia, que teria participado da Exposigdo
Universal de Paris de 1889 ¢, no ano seguinte, da EGBA, a primeira do periodo republi-
cano.

Sobremodo forte, a cena do bandeirante ao solo. Revela-nos uma preocupagdo natura-
lista, por destacar as dificuldades reais enfrentadas pelos bandeirantes, como a rede. Mas,
contrapondo os aventurciros paulistas, a beberem dgua como animais, ao indio, em pleno
vigor fisico e posicdo ercta, o artista transforma o indigena cm moralmente superior, a
exemplo da literatura roméntica. Henrique Bernardelli deliberadamente inverte a icono-
grafia usual: apresenta o vencedor aos pés do vencido.™

O segundo trabalho do programa de Henrique Bernardelli, claborado na década de
1910, Prélogo ¢ Epilogo, compde um diptico, no qual ndo vemos as intermindveis cami-
nhadas, mas o destino parecc scr o mesmo. Exposto na terceira grande individual de Hen-
rique Bernardelli, assim foi descrito por um articulista:

(...) também se recomendam como bons quadros Prélogo ¢ Epilogo. Ambos tém a mesma
técnica e os cortes sdo semelhantes. Cada um representa uma estreita picada ou atalho em
plena mata, cuja exuberdncia de vegetagio selvagem caracteriza bem a nossa flora meridio-
nal.

Ambos compdem um drama passional em dois atos: no primeiro € o bandeirante surpreendi-
do em coldquio amoroso com a india, pelo companheiro desta, o qual planeja vingar-se:
aparece no segundo o heréi do drama estendido a fio no caminho, inanimado, a flecha crava-
da no peito pelo ciume do indio ofendido em seus brios.

O Prologo temn sentimento, tem naturalidade mas agrada-nos mais o Epilogo: ¢ um quadro
mais forte, pelo emocionante do fim tragico com que o bandeirante pagou a sua ousadia, e ali
jaz agora, abandonado, morto, em plena selva. Epilogo ¢, além do mais, um trabalho apre-
ciavel como perspectiva linear (...)%

Os quadros encomendados por Affonso Taunay, claborados na década de 20. descri-
tos anteriormente, reafirmam o destino tragico do homem em confronto com seus proprios
limites. Henrique Bernardelli, ao pintar a Retirada do Cabo de Sdo Rogue, ndo abandonou
os principios nortcadores do seu “trabalho-programa”, ao contrdrio do que sc poderia jul-
gar, considerando-se a leitura de sua correspondéncia com o dirctor do Muscu Paulista.
Embora o pintor tenha cedido aos apelos de Taunay, retirando do fundo da cena os holan-
descs a alvejar os paulistas, a obra reflete verdadeiramente o “*desanimo ¢ o abatimento”
de homens em fuga.

Em uma das primeiras cartas de Henrique Bernardelli a Taunay, relacionada a Retira-
da do Cabo de Sdo Roque, o artista ja demonstrava sua posi¢do contraria a representagdo

dos bandeirantes como herois do mundo cldssico:
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Rio & de Fevereiro de 1923
Muito illustre Director D. Affonso de S. de Taunay

(...) Pesso porem a sua colaboragdo nos esclarecimentos historicos, a respeito
do nosso heroi Luiz Barbalho Bezerra.

Varnhagen faz uma descrip¢@o com figuras massantes de gregos e troianos.

Gosto mais de Southey.

Deixemos o Debret em quarentena, quando nio se trata de P. 1.

Sempre seu admirador e amigo Henrique Bernardelli ™

Significativa ¢ a referéncia de Henrique Bernardelli ¢ Taunay, em correspondéncia ja
citada, a obra de Victor Meirelles, Batalha dos Guararapes, de 1875. O dcbate entre o
encomendante ¢ o pintor ndo sc restringia ao bandcirante portar ou ndo capaccte, couraga
ou armas, como os personagens da Batalha dos Guararapes. Ao referir-se a Victor
Mecirelles, Henrique Bernardelli se opde & concepgdo abstrata de sua pintura historica.
Segundo Victor Meirclles: “Na representagdo da Batalha dos Guararapes ndo tive cm vista
o fato da batalha no aspecto cruento ¢ feroz propriamente dito. Para mim a batalha ndo foi
isso, foi um encontro feliz, onde os herdis daquela época se viram todos reunidos (...)7”.*

Distantes aproximadamente cinglicnta anos, Henrique Bernardelli deseja em scu qua-
dro, ao contrario de Victor Meirelles, o predominio do sensivel, do materialmente visivel,
dc personagens ndo tdo “novos ¢ reluzentes”, mas que cspelhem “os perigos e privagdes”,
o “sofrimento”.

Analisarcmos agora o que parcce ser o derradeiro quadro do “programa-trabalho” de
Henrique Bernardelli: Os dltimos momentos de um bandeirante (Figura 4). Ji com 75
anos, o pintor cria uma tela contundente, que, apesar de sua pequena dimensdo,* ndo
deixa a menor davida quanto ao sentido humano atribuido ao bandeirante, muito distante
do heroi de Taunay. No quadro, vé-se um homem velho, branco, magro ¢ maltrapilho,
deitado cm uma rede, que se estende horizontalmente, dominando todo o quadro. Sua
cabega cstd a esquerda, deslocada um pouco para fora da rede; os bragos abertos formam
uma diagonal, acompanhando, o direito, a rede, cm dire¢dio a seu ponto de sustentagdo,
cnguanto o esquerdo cai ao chiio; evocando uma cena de descimento da cruz ou, mesmo, o
brago pendente de Marat na banheira, numa versdo nada cdificante do célebre quadro de
Jacques-Louis David (1748-1825). A rede estd num pequeno, rude ¢ escuro cdmodo, onde
o velho tem apenas a companhia de um cdo que, sentado, vela-o.
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Figura 4 — Henrique Bernardelli. Ultimos momentos de um bandeirante. 1932. Oleo sobre tela, 24 x 3lcm.
Museu Paulista (fotografia de José Rosael).

As esculturas dos bandeirantes, no Museu Paulista, representam-nos com gestos e
corpos vigorosos, valorizados por uma indumentdria volumosa e impecavel; a exemplo de
verdadeiros heréis homéricos: orgulhosos, autoconfiantes, astutos e corajosos.”” Os qua-
dros de Henrique Bernardelli, ao contrdrio, privilegiam o drama humano, pessoal, viven-
ciado pelo bandeirante.

O vigor fisico e moral ndo pertence aos “desbravadores do sertdo”, e, sim, aos indios.
Bernardelli ndo os representa mortos, espancados ou estropiados. Mesmo quando amarra-
dos ou carregando pesados volumes, sdo, em sua maioria, altivos. As indias, presentes em
O chefe bandeirante (MMP) e Retirada do cabo de Sdo Roque (MP), foram retratadas
carregando, uma, um grande fardo e, outra, uma crianga. Sao fortes elementos de estranha-
mento, que sugerem a aproximag¢ao do andar bandeirante pelo interior de outras represen-
tacOes de agrupamentos humanos em marcha, a exemplo dos Fugitivos (1852) de Honoré
Daumier.
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Rodolpho Amoédo: a desconstrugdo do heroi

Rodolpho Amoédo, no inicio de sua carreira, ligou-se ao indianismo, revelando-se
um de seus principais expoentcs. Pintou Marabd (1882-MNBA) e O ultimo Tamoio (1883-
MNBA), quando de sua estada na Europa como pensionista da Academia de Belas Artes.
Ao lado de seus trabalhos simbolistas, essas duas telas marcaram a fase considerada mais
importante de sua produgio artistica.™

No Brasil, o Romantismo atuou dirctamente na construgdo de uma identidade nacio-
nal, clegendo a paisagem dos tropicos e o seu elemento natural, o indio, como imagens
constitutivas da jovem nagio. Retirados em sua maioria dos textos literérios, os persona-
gens indigenas (Moema, Marab4, Iracema, Atald, Aimbire...) ndo apresentam tragos de
identificacdo tribal. Sdo invariavelmente belos ¢ robustos, em harmonia com a natureza,
vivendo, entretanto, profundos dilemas quanto & sua relagdo com o colonizador.

Quando Amoédo ¢ Henrique Bernardelli foram contratados por Taunay, ja haviam
consolidado uma visdo mais sensivel quanto a relagio entre o indio ¢ o branco, plenamente
conhecida pelo diretor do Muscu Paulista. Esse ulltimo, ao escrever a Henrique propondo-
lhe a encomenda, disscra: “Ninguém como o Snr. autor d” Os bandeirantes estd indicado
para o caso™.® Contudo, acreditamos que Taunay os via, ndo como pintores ligados a
temas romanticos, mas como consagrados artistas, virtuosos no tocante a representagdo do
corpo humano, aptos a criarem uma imagem verossimil para os bandeirantes; via a si mes-
mo como capaz de impor aos artistas a sua nogdo de pintura como criagdo de um documen-
to historico.

Apcsar de exposta no hall do Museu Paulista, a represcntagio de Tibirigd, obra de
José Wasth Rodrigues, o espago predominantemente destinado ao indio restringia-se ao
ctnogréfico, pouco valorizado. Affonso Taunay, cm sua [istdria geral das bandeiras pau-
listas, minimiza a ascendéncia indigena dos paulistas, embora a reconhcga, salientando um
processo secular de “arianizagdo” por que teriam passado, acompanhando o pensamento
de Oliveira Viana.®!

Analisando a obra de Rodolpho Amoédo, O ciclo do ouro (Figura 5), percebe-se que
a orientagido do encomendante, quanto  valorizag¢do do bandeirante, ndo foi traida. Necla
vemos, 4 dircita, um homem branco, com atitude altiva, a examinar uma batéia, quc ocupa
o centro da tela, segura por um negro em pose de submissdo; em segundo plano, dois
indios conversam, 4 extrema esquerda do quadro, provavelmente sobre a cena que obser-
vam ¢ da qual nio participam; ao fundo, algumas figuras trabalham ¢, no horizonte, conce-
dendo pouco espago ao céu, encontramos a silhueta da colina, com o pico do Itacolomi no
angulo superior direito do quadro. A énfase da composigdo centra-se, portanto, na relagdo
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entre o bandeirante e o negro. O bandei-
rante é representado de botas e esporas,
trajando calca escura e camisa branca,
comrosto jovem e bigodes, portando cha-
péu de abas largas, exibindo, no pulso
esquerdo, um chicote. O negro veste uma
espécie de tanga, permitindo a exibicio
de um corpo acentuadamente modelado.
Interessante observar que, apesar da se-
melhancga entre a estatura do negro ¢ a do
bandeirante, Amoédo pintou-o de perfil,
com as pernas e a coluna ligeiramente fle-
tidas, imprimindo ao corpo um movimento
em “S”, contraponto a verticalidade do
bandeirante, que parece ser de maior es-
tatura.

Quanto ao painel Varagdo de canoas
(Figura 6), Rodolpho Amoédo ja ndo se
sentia inclinado a aceitar as determinagoes
de Affonso Taunay, talvez pelo quadro
problematizar outra relagio: a do bandei-
rante com o {rdio. Os estudos para a rea-

’ ’ L lizagdo do painel, encontrados no MNBA,
Figura 5 — Rodolpho Amoédo. O ciclo do ouro. 1923.

Oleo sobre tela, 2,305 x 1,258m. Museu Paulista (foto- ]
grafia de José Rosael). construcao do bandeirante como um he-

revelam um processo oonsciente de des-

16i absoluto.®

O primeiro corresponde a um peque-
no grafite sobre papel, no qual aparece um homem atirando com arcabuz. Esse desenho
repete a figura central de uma aquarela de Debret (1768-1848), descrita como Indios civi-
lizados, soldados de Mogi das Cruzes combatendo botocudos, no qual o artista francés
apresenta um homem trajado de escupil e botas, em pleno combate aos indios, envolto pela
vegetacdo e sob uma chuva de setas. Debret esclarece em seu texto quanto ao recrutamento
de “indios civilizados” nos combates aos “indios selvagens” e negros aquilombados.®
Existe, no Museu Paulista, uma c6pia do referido trabalho de Debret, em 6leo sobre tela,
assinado por Maria José Botelho Egas, realizado, segundo consta do catélogo, a partir de
um desenho de Malte Brum, intitulado: Combate de bandeirantes de Mogi das Cruzes
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com Guaicurus.** Rocha Pombo,
em seu livro didatico, Histéria do
Brasil para o ensino secunddrio,
que em 1922 jé estava na 19" edi-
¢do, ilustrou o texto sobre a saga
bandeirante com a reproducio da
aquarela de Debret, identificada
como Luta entre bandeirantes e
indios.® A representagdo do “in-
dio civilizado” de Debret passa a
ser lida como a do bandeirante,
observando-se a imposi¢do da
imagem iconogrifica que, hoje,
temos do bandeirante paulista.
Também as esculturas de bandei-
rantes do Museu Paulista seguem
o mesmo modelo. .
Acreditamos que o desenho
encontrado no Museu Nacional
de Belas Artes, reproduzindo a
figura central da aquarela de De-
bret, possa ter sido enviado por

Taunay a Amoédo para que esse
ultimo reproduzisse em seu qua- . : e .
b . « . Figura 6 — Rodolpho Amoédo. Varagdo de canoas ou Os bandei-
dro um bandeirante “real”. De /s 192329, Oleo sobre tela, 2,315 x 1,575 m. Museu Mariano
Debret, Amoédo retirou o traje

para o seu bandeirante: chapéu, camisa, escupil (que transformou em gibao), calga, botas,
arma na cintura, arma de cano longo, bolsa a tiracolo, traspassada do ombro direito ao lado
esquerdo, e uma corda, seguindo 0 mesmo movimento da bolsa.

O segundo é um esbogo em témpera sobre cartio, abarcando todo o conjunto. Tendo
como fundo um morro, parcialmente coberto por vegetagdo, e uma cascata, aparecem trés
indios, ainda em imagem chapada. Um, em pé, sobre a canoa, esforgando-se para desloca-
la com uma vara, e dois, na 4gua, a empurré-la cada qual por um lado, criando uma diago-
nal que conduz o olhar para o bandeirante. Situado a direta, em primeiro plano, o bandei-
rante é visto com o ombro e o braco direito levantados, a mio direita em linha reta com o
antebraco, a mio esquerda segurando uma arma de cano longo, na vertical, configurando
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uma atitude de comando. O ter-
ceiro estudo é um esbogo a car-
vdo sobre papel para um indio
que segura uma vara, em que se
vé claramente que o modelo era
um negro. O quarto, também
carvao sobre papel, esboga o
modelo branco que ird represen-
tar o indio, visto em meio cor-
po, em primeiro plano, seguran-
do um barco, com o rosto volta-
do para a esquerda, ou seja, para
fora do quadro, e os bragos se-
guindo a curva do barco, salien-
tando o esforco em desloca-lo.
O quinto corresponde a um
esbogo em t€mpera sobre tela,
mostrando novamente a compo-
sicdo, com algumas alteragdes,
incorporados os estudos ja refe-
ridos para a caracterizag¢do dos
indios. A composicdo apresenta

uma perda de vigor relativa ao

BRI movimento em diagonal, ante-
Figura 7 — Estudos para os bandeirantes de Juiz de Fora. S. d.

Grafite sobre papel, 0,266 x 0,211 m. Museu Nacional de Belas riormente responsavel pelo des-

taque ao bandeirante. Nessa
nova témpera, atenua-se o esforco quanto ao deslocamento da canoa, retirando-se o indio
que a empurrava em segundo plano, abrindo-se mais espaco, no centro da tela, para a forga
do rio em cascata e dois indios carregadores, adicionados ao fundo da cena, impondo a
composi¢do um movimento mais circular. Na representacio do bandeirante, esse perde a
naturalidade dos gestos, por ter seu brago direito ligeiramente menos elevado, enquanto o
esquerdo passa a segurar a arma pelo cano, quase apoiando-a ao solo.

O sexto estudo assinala outra mudanga na composi¢do. Significa um novo esbogo, em
6leo sobre tela, para o indio que segura a canoa. Agora, o modelo volta o olhar para o
interior da tela, a €nfase ndo estd mais no esforgo de arrastar a canoa, mas numa certa
contrariedade, expressa na tensdo de seu rosto. Na versdo final do quadro, esse indio
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ocupa a extremidade inferior
esquerda, iniciando uma cur-
va que situa todos os indios
da cena: ele préprio, que se-
gura a canoa, o que estd em
pé sobre ela, empunhando
uma vara na diagonal, e dois
indios carregadores, que en-
tram no quadro mais ao fun-
do, pela esquerda. Tal curva
serve de contraponto ao ban-
deirante situado do lado di-
reito. O olhar do indio de pri-
meiro plano, a canoa e 0 mo-
vimento da cascata conti-
nuam direcionando a aten¢ao
do observador para o bandei-
rante. Porém, seu gesto de co-
mando estd ainda mais enfra-
quecido, o movimento do
brago direito, que chamava os
in-dios a acao, atenua-se; a

mao ndo forma mais uma li-
nha reta com o antebrago e, Figura 8 — Rodolpho Amoédo. Estudo para os bandeirantes. S. d. Tém-
sim, um angulo para baixo; a pera sobre cartdo. 0,230 x 0,160 m. Museu Nacional de Belas Artes.
arma de cano longo, segura

pela mio esquerda, esta praticamente com a coronha encostada ao solo; embora apresen-
tando o corpo inclinado para o lado direito, quase saindo do quadro, seu olhar direciona-se
para algum ponto indefinido, a esquerda; o préprio rosto do bandeirante esta mais enve-
lhecido, sem a for¢a de expressdo do indio de primeiro plano, que segura a canoa. Na
passagem dos estudos para a tela, as figuras perderam sua naturalidade, adquirindo o con-
junto um ar um pouco artificial.

Na aquarela de Debret, o “bandeirante” era um guerreiro em plena luta, no primeiro
esboco da composi¢do encontrado no MNBA, um lider incontestavel; na versdo final, o
observador titubeia entre o olhar rigido do indio na dgua, situado quase aos pés do homem
branco, e o olhar perdido do bandeirante.
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Contrapondo-sc 0s dois painéis claborados por Rodolpho Amoédo, destinados ao
Museu Paulista, verifica-se um tratamento diferenciado atribuido ao bandcirante ¢ scus
interlocutores. Em ambos, o bandeirante encontra-s¢ na mesma posigdo: a direita, cm pri-
meiro plano. No Ciclo do ouro, o artista faz com que a representagdo do bandeirante s¢
sobreponha facilmente a do negro; porém, em Varagdo de canoas, o indio ndo ¢ apenas um
elemento auxiliar, como o escravo, mas um forte contraponto ao bandcirante.

Dessa mancira, cremos que Rodolpho Amoédo, ao confrontar o bandeirante ao indio,
apresentou-o como um ser cnfraquecido, opondo-se ao projeto do diretor do Museu Pau-

lista.

Novos reveses ao projeto de Affonso Taunay

Henrique Bernardelli e Rodolpho Amoédo ndo serdo as tnicas vozes dissonantes quanto
ao projeto de Taunay, que ird vivenciar, posteriormente, outra experiéncia também respon-
savel pela subversdo de seu projeto relativo aos bandeirantes. Em 1940, Humberto Mauro
filmard Os bandeirantes, para o Instituto Nacional de Cincma Educativo (INCE), sob a
orientagdo geral de Edgar Roquette-Pinto, diretor do Instituto, € a coordenacio histdrica
de Affonso Taunay. Seguindo uma dtica educativa, Taunay vislumbrara no filme a oportu-
nidade de dar animagdo ds imagens que j4 constituiam o acervo do Muscu Paulista. Preo-
cupado com a imagem, considerada documento historico, procurara impor ao filme um
carater cientifico. O filme ird expor a sua prépria figura como historiador, atestando a
veracidade dos acontecimentos/imagens, a0 mesmo tcmpo em que a iconografia do muscu
cstard presente no filme ou scrvird de inspira¢do para as cenas. Mas scu projeto de reeditar
o mito bandeirante, por meio do cinema, chocar-se-4 com o de Roquette-Pinto ¢ o de
Humberto Mauro.

Se, no Muscu Paulista, a importdncia dos jesuitas na fundagdo da propria cidade de
Sdo Paulo ¢ esvaziada, por trazer 4 memoria o embate cntre jesuitas e bandeirantes em
torno da escravidao indigena, Roquette-Pinto recuperard a figura de Anchieta. Ressalte-sc
ter Roquette-Pinto trabalhado durantc muito tempo como especialista em antropologia, no
Museu Nacional, como também na reorganizagido das cole¢des ctnograficas do Museu
Paulista, a par de ter sido um dos poucos criticos a obra de Taunay, principalmente por este
ultimo minimizar a importincia da heranga indigena na “raga paulista”.

Humberto Mauro, por sua vez, dard ¢nfase a histéria de Ferndo Dias. Enquanto
Taunay destaca o despreendimento com o qual o bandeirante promove a busca as pedras
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preciosas a mando do governo, mas com recursos proprios, o filme privilegiara as dificul-
dades enfrentadas pelo velho e enfermo Ferndo Dias, narradas em tom melancolico, des-
toando da celebragdo proposta por Taunay.®

Fernio Dias serd elevado a simbolo do bandeirante em numerosos trabalhos, evoca-
dores de um outro tipo de memoria, enfatizadora de seu lado humano (aquele que morreu
pobre ¢ solitario, como decorréncia de uma ilusdo), ao contrario da proposta do escultor
Brizzolara, que o representa, no /sall do Muscu Paulista, em atitude altiva, baseando-se na
composigio do Davi de Michelangelo, segundo andlise de Ana Cristina Guilhotti.”” Seme-
Ihante procedimento, caracterizado pelo abandono dos valores herdicos cldssicos, tornou-
se evidente desde a publicagdo, em 1902, do poema O cagador de esmeraldas, de Olavo
Bilac (1865-1918), que servird de basc a um filme homonimo, realizado pela companhia
produtora Theda Filme, cm 1917.¢ I irresistivel a comparagdo entre os quadros de Hen-
rique Bernardelli, o seu “trabalho-programa”, no dizer de Mdrio Barata, ¢ a imagem criada

pelo poeta:

E sete anos, de fio em fio destramando

O mistério, de passo em passo penetrando

O verde arcano, foi o bandeirante audaz...

— Marcha horrenda! derrota implacavel e calma,
Sem uma hora de amor, estrangulando na alma
Toda a recordagdo do que ficava atras!®

Conclusao

Salicntamos as tensdes provenientes de dois projetos iconogréficos, bem como a im-
possibilidade de percceber-sc, de forma univoca, a relacao estabelecida entrc o encomen-
dante ¢ o artista. Tanto Rodolpho Amoédo quanto Henrique Bernardelli apresentam o
bandeirante como um ser predominantemente vencido pela natureza, contrapondo-se a0
projeto do dirctor do Museu Paulista. A opgdo por mostr-lo cm meio a floresta por s150j)a
ressalta o problema de sua relagdo com o indio, tido como clemento natural da paisagem.
O indio, a partir da scgunda metade do século XIX, € visto como simbolo nacional, ndo
podendo mais ter sua imagem associada ao canibalismo ¢ a barbérie, que, antes, justificava
sua caga e seu aprisionamento; ¢ um ser guerreiro ¢ livre, mesmo quando morto. Essa
concepgio traz para os pintores o problema de como representar o bandeirante como he-
16i. Como ser herdi e algoz do simbolo nacional a0 mesmo tempo? A solugdo cncontrada
foi. em nosso entender, minimizar o enfoque relativo a escraviddo indigena, deslocando a
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atengdo para o sofrimento (antes restrito ao indio), que também se abateu sobre o branco
nesse empreendimento. Ao contrario de uma preocupagio apenas celebrativa, acreditamos
serem esses artistas movidos pelo desejo de apresentar uma historia essencialmente huma-
na, em meio a que a dor e a soliddo sejam elementos com os quais o observador se identi-
fique, favorecendo um discurso mais universal.

Nao obstante 0 Museu Paulista ter-se estatuido em lugar privilegiado da meméria
paulista, algumas das obras de arte que ali se encontram dele participam de forma maravi-
lhosamente contraditéria, criando pontos de tensdao no espectador disposto a ouvi-las.

Artigo recebido em nov/01 e aprovado para publicagao,
pelo Conselho Editorial, em dez/01
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