IMAGENS DA AMERICA NO ENSINO DE HISTORIA
LIVROS DIDATICOS, FILMES & CIA.

Resumo

Partindo de questdes relativas a historia da
América no ensino fundamental, em especial
aquelas propostas pela historiografia
dedicada a conquista e colonizagio, este
artigo procura refletir sobre como tal assunto
tem sido abordado em materiais que
subsidiam o ensino, tendo em vista a relagdo
método contetdo. Considera a incorporagio
de novas categorias explicativas ¢ o debate
sobre a ampliagdo das fontes documentais
para a pesquisa historica.
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Abstract

Based on issues concerning the History of
America proposed by the historiography that
focuses on conquest and colonization, this
article reflects on how this subject has been
approached by materials that subsidize
teaching, considering the content-method
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incorporation of new explanatory categories
and the discussion about the amplification of
the documentary sources for historical
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A mctodologia que acompanha a adogdo de determinado livro didatico esta implicita
ndo s6 na selegdo e organizagio de contetidos nele contidos, mas também, e principalmen-
te, nos textos sem referéncias bibliogréaficas, no uso que se faz de imagens ¢ mapas, nas
atividades propostas, na concepgdo de documento historico apresentada.

De grande apelo mercadolégico, os “livros do professor” auxiliam no sucesso das
vendas do livro didatico ao facilitarem o trabalho daqueles que tém larga parcela do seu
tempo, muito mais do que o apropriado, dentro das salas de aula. As fun¢des atribuidas ao
manual e 0 uso do livro como sintese do conhecimento possivel sio também outros aspec-
tos dessa metodologia que justificam a énfase, dada por muitos pesquisadores, ao proble-
ma do distanciamento da Historia ensinada em relagdo a produgdo erudita do conhecimen-
to historico.

Um livro da Editora Atual, publicado em 1995 — recomendado pelo Guia de Livros
Didéticos/1999 ¢ 2001, com ressalvas —, exemplifica como a tentativa de incorporagio de
novas categorias explicativas esbarra na incapacidade de propor metodologias que pro-
porcionem o entrelagamento entre pesquisa historica crudita e ensino/aprendizagem de
Histéria. Trata-se de Historia — cotidiano e mentalidades, de Dreguer e Toledo.! Interes-
sa-nos principalmente o volume 2 — Contatos entre civilizagdes, do século V ao XVI.

Na apresentagdo, os autores argumentam que “assumir a Historia como interpretagio
¢ uma forma de dar um passo adiante™ ¢ que, para isso, ¢ preciso colocar o aluno em
contato com varias construgdes/reconstrugdes que se fazem em torno dos processos histo-
ricos. A completa auséncia de referéncias bibliograficas ou mesmo sugestdes de leituras,
verificada na primeira edigdo, indica que os autores nio se comprometem com a metodo-
logia, que procura criar situagdes de ensino-aprendizagem em que as construgdes/recons-
trugdes da Historia possam ser descobertas pelos alunos, ndo sé por suas pesquisas, mas
por textos que lhes sdo apresentados como resultados de investigagoes e analises de diver-
sas outras interpretagdes. Essa falha foi minimamente corrigida na reformulagio dos volu-
mes da 5% e 6" séries, que passaram a apresentar sugestdes de leituras ao final de cada
unidade.

Esperam, talvez, que sua obra seja compreendida como mais uma possibilidade de
interpretagdo dos fatos historicos, diferente de outras comumente presentes nos livros di-
daticos, j& que propdem um estudo que privilegia o campo do cotidiano ¢ das mentalida-
des. Pretensdo inconseqiiente, quando se sabe que, se escolhido pelos professores, o livro
serd distribuido através do PNLD e, sendo o {inico para determinada escola, a probabilida-
de de ser abordado comparativamente ¢ minima. Além disso, nenhuma interpretagdo pode
prescindir de suas fontes ¢ do didlogo com outras produgdes.
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Ronaldo Vainfas aponta as criticas a historia das mentalidades que, na década de 1970,
buscou “afirmar-se como campo ou disciplina especifica do conhecimento historico”.?
Responsaveis pelo desgaste que a no¢do de mentalidade sofreu no vocabulario de histo-
riadores, essas criticas ndo impediram que estudos sobre o mental proliferassem entre
pesquisas historiograficas. No Brasil, esses estudos foram traduzidos principalmente nos
anos de 1980, dialogando com a produgdo nacional e promovendo a revalorizagdo de
obras pionciras de autores brasileiros, com abordagens culturais sobre determinados te-
mas, como as de Gilberto Freyre e de Sérgio Buarque de Holanda.

Quanto ao cotidiano, ¢ uma categoria que foi inserida no campo de investigagdo his-
torico, visando a ampliagio e renovagdo dos quadros analiticos, € representou uma das
variantes francesas da historia das mentalidades. Essa categoria também foi bastante ques-
tionada por aqueles que, como Dosse,’ temendo a fragmentagdo da historia, defenderam,
em nome do marxismo, uma teoria de amplitude social. Ou mesmo por Jacques Le Goff,
que, sem Compromissos com o marxismo, criticou a série francesa Histdria da vida coti-
diana, de 1938, ressaltando a necessidade de vinculos entre o estudo do cotidiano e totali-
dades explicativas.*

Dreguer ¢ Toledo afirmam ndo deixar de lado as totalidades, fundamentadas em fatos
politicos e econdmicos, mas remetem ao “velho” estilo historicista que, como adverte
Benjamin, “sem armagdo tedrica (...) conclama a massa dos fatos para preencher o tempo
vazio e homogéneo”.* Se a historia das mentalidades inova por dar tratamento diferencia-
do a velhos temas, os autores do livro incorporam alguns assuntos como as sociedades
africanas e a civilizagdo chinesa, incomuns em livros didaticos, embora ndo inovem no
tratamento e banalizem o cotidiano, apresentando uma “viso estereotipada e dicotdmica
das diferengas sociais”, como observa o Guia de Livros Didaticos de 2001, e que o de
1999 j4 apontara como uma das ressalvas ao livro.

Quando falam em festas, no capitulo 11 — “A América Espanhola™ —, mencionam
curiosidades das comemoracdes cristis dos colonizadores, deixando de lado as manifesta-
¢oes populares carregadas de tradigdes pré-hispanicas, objetos de pesquisas que procura-
ram, nos aspectos culturais e tendo o mental como campo de investigagdo, compreender 0s
processos de resisténcias e adaptagdes nas sociedades que nasciam com a colonizagao.
Estudos que abordaram a questio da converséo religiosa dos indigenas e os conflitos que
marcaram o encontro cultural entre mundos mutuamente ignorantes constituem referén-
cias imprescindiveis para uma abordagem da historia da América sob o signo das mentali-
dades. Wachtel,¢ tendo como fontes textos indigenas anteriores e posteriores a conquista,
arquivos da administragdo espanhola ¢ textos de cronistas espanhois, demonstra como
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esses documentos atestam a permanéncia de cultos tradicionais, mesmo sob uma aparéncia
cristd. Para o autor, as manifestagdes religiosas constituem espaco privilegiado para serem
verificados vestigios de sobreviventes da antiga organizagdo social da regido estudada.

Cronicas de Polo de Ondegardo, Moria ou Arriaga’ apontam a coincidéncia, no Peru,
das datas correspondentes a Festa do Sol, dos tempos incaicos, € a comemoragdo de Cor-
pus Christi.* Tal concomitincia permitiu ambigiiidades, muitas vezes alimentadas pelos
proprios espanhdis, que, deliberadamente, ergutam simbolos cristdos cm lugares sagrados
indigenas. Wachtel também menciona o relato de uma festa de Corpus Christi, em 1610,
em que o curaca sacrificou, em praga plblica ¢ em frente a casa de um padre, uma lhama
adornada com plumas, depois de ter realizado uma procissdo ¢ exccutado diversos cantos
¢ dangas.® Estes fatos demonstram a vitalidade das crengas indigenas, atestada também,
segundo o autor, pelas grandes campanhas de extirpagdo das idolatrias no comego do sécu-
lo XVIL

Vainfas apresenta como a idolatria ora se ajusta a ordem colonial, ora adquire caracte-
ristica insurgente, assumindo formas diversificadas:

Filha do colonialismo a idolatria exprimiu a sintese da resisténcia indigena a colonizagio da
América pelos europeus. (...) é por meio dela que se pode perceber o essencial e o detalhe do
processo de aculturagio inerente ao colonialismo: assimilagdes e disjungdes culturats; dualis-
mos e sincretismos; acomodagdes e lutas. A idolatria se afirma, portanto, como objeto caro a
histéria das mentalidades na situagdo colonial: espago privilegiado para a compreensdo da
memoria em um cotidiano de crise.!’

Na bibliografia especializada, também podem ser encontrados exemplos de formas de
insurgéncias assumidas pela idolatria, como o movimento de Taqui Ongo, nos anos de
1570, no Peru!! ¢ a guerra de Mixton, entre 1541 e 1542, no México.?

Outra manifestagdo religiosa, produto do encontro entre as duas culturas, que chamou
a atengdo de pesquisadores, consiste no culto a Virgem de Guadalupe, sincretizada com
Tonantzin, deusa-mde dos astecas. Conhecida como a Virgem Morena, a divindade nacio-
nal dos mexicanos ¢ expressio da estética barroca que permitiu a cultura indigena sobrevi-
ver “através da forma, de conceitos significativos para a populagdo indigena. sem que
estes estivessem sido, de fato, miscigenados™. "

Constata-se, pela auséncia de qualquer mengdo a csses aspectos do encontro cultural
cntre espanhdis ¢ amerindios, que Dreguer ¢ Toledo optaram por ndo dialogar com as
pesquisas que se dedicaram a estuda-los, com destaque para a historia das mentalidades.

Em relagdo a outros contcudos de histéria da América, verificamos, além do capitulo
11, mencionado acima, o capitulo 7 — “A Civilizagdo Asteca”. Eles se dividem em: cena-
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rio. com a apresentagdo de mapas, personagens, trama ¢ cenas cotidianas; teatralizagdo da
historia, proposta pelos autores, que, nos respectivos capitulos, mantém amerindios ¢ afri-
canos como figurantes.

Os astecas foram escolhidos para representar os povos pré-colombianos porque, se-
gundo os autores, reelaboraram a cultura desenvolvida por outras civilizagoes mais antigas
¢ porque constituiram uma das principais civilizagdes encontradas pelos curopeus. Sdo
motivos que nio se explicam por si mesmos ¢ fundamentam a hierarquizagao apoiada na
tipologia evolucionista, que classificou as sociedades americanas desde os tempos colo-
niais — isso ¢ alvo de critica apenas no Guia/1999. Na verdade, os astecas constituem a
sociedade methor documentada, com fontes mais acessiveis, o que gerou conhecimentos
mais completos e com melhor possibilidade de difusdo.

A formagio cultural dessa civilizagdo, assim como sua expansdo militar, demonstra a
dinamicidade da historia dos povos pré-colombianos ¢ sdo de fundamental importancia para
a compreensdo dos acontecimentos da conquista. Porém, esses aspectos ndo foram valoriza-
dos pelos autores ao discutirem o encontro entre espanhéis e astecas. No livro, de uma cultu-
ra dindmica, que constantemente intcrage com outras — também hierarquicamente inferiori-
zadas — ¢ se reelabora, os astecas transformam-se, apds a chegada dos europeus, em simples
indigenas dominados. A visdo que sc transmite ¢ a mesma do conquistador ¢ colonizador:
tendo como parimetro a civilizagio curopéia, a identidade dos povos que viviam na América
¢ perdida com o inicio da colonizagdo, ¢ a meméria indigena, teoricamente, apagada.

Vejamos como se cstrutura o “‘espetaculo” do capitulo 11 —“A América Espanhola”.
O cendrio se compde de mapa e texto com informagdes sobre a ocupagdo das terras ame-
ricanas pelos curopeus. Nelc, os protagonistas sio conquistadores/colonizadores, ¢ indi-
genas, dominados, e africanos, escravizados, atuam como figurantes, trabalhando ao fun-
do da ccna. A tnica referéneia sobre a prescnga indigena como personagem faz parte de
um pequeno paragrafo, generalizante, sobre a resisténcia ao “trabalho duro e as tortu-
ras”. M

A trama cnvolve a organizagio das cidades ¢ a hicrarquia social nela cxpressa. Nas
cenas cotidianas, o dia-a-dia dos colonizadores € apresentado por alguns de scus habitos,
sem que sc faga ligagio alguma entre cssa rotina vivida e a dindmica cultural do momento
estudado. O cotidiano figura como complemento para tornar mais interessantes os aconte-
cimentos histéricos em sua marcha rumo ao futuro, e ndo como opgo tedrica e metodolod-
gica da pesquisa historica.

A partir do subtitulo do volume, O contato entre civilizagdes, espera-se uma aborda-
gem que privilegie discussdes sobre o significado do encontro entre culturas tio diferentes e,
por tratar-se de historia das mentalidades, que scja dado espago 4 compreensdo do esta-
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belecimento de convivios interculturais, cujo instrumento basico, segundo Janice Theodo-
ro Silva, € “o imaginério cristdo e o pagdo™." Mas o que se verifica, nos contetdos de
historia da América do livro de Dreguer € Toledo, ¢ a idéia de sobreposigdo de uma cultura
a outra, quase naturalmente, que oculta os conflitos.

Observam-se, nesse ponto, a lacuna de informagdes € as generalizages que o Guia/
1999 aponta como ressalvas ao livro, € que o de 2001 chama de “simplificagdes proces-
suais” (“referente a utilizagdo dos fatos e das explicagdes historicas de forma esquematica
ou mecénica”).' Apenas quatro pequenos paragrafos, ocupando menos de meia pagina,
sdo dedicados a conquista, cujos personagens, mencionados mas ndo interpretados, sdo
Herndn Cortés ¢ La Malinche, como sua tradutora indigena. Os autores consideram finali-
zada a conquista com a tomada de Cuzco, capital do Império Inca, em 1530, quando, na
verdade, essc fato consiste em um episodio entre tantos que marcaram o processo de domi-
nagdo do continente apos essa data. Mesmo levando em conta apenas a ocupagio do poder
politico como referéncia — o que € problematico para uma historia que pretende abordar as
mentalidades —, em relagdo aos incas, essa informagdo pode gerar equivocos, pois indige-
nas e espanhdis lutaram durante quarenta anos pelo poder na regido, ¢ o tltimo inca, Tupac
Aman, foi executado em 1572.

Nesse sentido, tornam-se graves a lacuna de informagao e a generalizagdo, porque ela
estd vinculada a op¢do dos autores por uma historia determinista. Expressa a idéia de que,
se “os paises europeus procuravam, no século XVI, aumentar sua riqueza através das ativi-
dades comerciais e as terras americanas tinham importante papel dentro desse objetivo™,"
nada mais 6bvio do que a dominagdo do continente. Assim, terminada a conquista em data
definida, inicia-se a colonizagdo, e, na América Espanhola do livro, ndo existe mais cultu-
ra indigena, a ndo ser como algumas apropriagdes dessa pelos europeus, porque ela nio
serve mais para explicar os rumos de uma historia que ¢ ocidental e s6 compreende a
alteridade até onde pode inclui-la no processo de desenvolvimento do capitalismo.

Sem ousar, como Dreguer e Toledo, na maioria dos livros didaticos, as categorias
cotidiano e mentalidades aparecem em quadros destacados nos capitulos. Eles as mantém
como complemento aos contetidos considerados essenciats, incorporando-lhes fragmen-
tos daquilo que poderia constituir uma abordagem cultural. Acabam caracterizando-se
como curiosidades da historia.

Um aspecto que merece ateng¢do ao investigarmos uma proposta metodolégica diz
respeito ao uso de imagens. Dreguer e Toledo, na apresentagio de seu livro, argumentam:

(...)gostariamos de destacar que nesta obra as imagens apresentam caracteristicas que as dife-
renciam das demais: elas ndo tém carater meramente ilustrativo, mas estio intimamente rela-
cionadas com o texto escrito, constituindo um todo, o que permitira melhor construgdo do
conhecimento historico.
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A avalia¢io do Guia de Livros Didaticos/1999, sobre a estrutura editorial do livro,
considera boa a sele¢io de ilustragdes, utilizando-se dos mesmos argumentos dos autores:

(...) sdo adequadas a problematizagdo dos conteidos historicos, pertinentes e bem trabalha-
das, visto que as imagens colocadas na obra ndo tém um carater meramente ilustrativo. Elas
se interrelacionam com o texto, auxiliando a construgio de conceitos chave para a compreen-
sdo do processo historico.'

O debate sobre a ampliagio das fontes documentais para a pesquisa historica € vasto
¢ responsavel pela superagdo de uma tradigdo positivista, que priorizava, como documen-
to, fontes escritas, pouco considerando a materialidade € a condigdo de objeto do docu-
mento, resultado de produgdo e apropriagido por homens determinados historicamente. "

Quanto as imagens, sua utilizagdo como fonte, se, por um lado, estimula muitas refle-
xdes, por outro, ¢ ainda restrita e equivocada na pratica de ensino de Historia. Elas tém sua
importincia aumentada cada vez mais nos livros didaticos, assumindo a fungdo de torna-
los mais atraentes ¢ agradaveis aos olhos de jovens estudantes desacostumados a leitura,
oumesmo de professores, pois o volume de Historia dos PCNs também foi ilustrado com
fotos e imagens pictogréficas, sem os devidos créditos. Esses materiais incorporam algu-
mas idéias cristalizadas sobre seu uso, como: a imagem ilustra um fato, tornando-o mais
compreensivel para o leitor ou a imagem ajuda a fixar contetidos. Além disso, como vere-
mos adiante, elas fazem parte de implicagdes politico-ideologicas presentes nos livros
didaticos.

O Guia/1999 aponta como um dos critérios classificatorios para os livros a verifica-
¢do de que estejam “as ilustragdes acompanhadas dos respectivos créditos”. A edigdo de

2001 analisa se

(...) a presenga de boas ilustragdes constitui em motivagdes essenciais para o bom uso do
livro, observando se estio isentas de esteredtipos, acompanhadas de legendas e créditos, se
sdo adequadas ao assunto, integradas ao texto, se auxiliam a compreens&o e recorrem a dife-
rentes linguagens visuais.?

Os cuidados s3o essenciais para que o professor possa realizar um trabalho com as
imagens do livro, mas deixam claro que, também para os especialistas da area de Historia
do PNLD, as imagens sdo apenas complementos do texto escrito.

Torna-se relevante uma discussio sobre linguagem visual em se tratando de historia
da América (principalmente pré-colombiana), porque hé uma riqueza iconografica rara-
mente percebida, pela prética de ensino, como objeto de andlise e material de pesquisa que
pode gerar conhecimentos sobre essas sociedades. Uma comprovagao disso € que a maio-
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ria das figuras dos livros didaticos ndo tém legenda, muitas vezes nem créditos, ou, sc tém,
sdo insuficientes para identificagdo e contextualizagdo da imagem. Outra € que, geralmen-
te, ndo sdo sugeridas atividades para serem realizadas com as imagens, ¢ quando sdo,
apenas as tomam como “retratos” da realidade. Sobre a apresentagdo de mapas, por exem-
plo, a construgdo cultural que representam ¢ constantemente negligenciada, bem como
importantes contribui¢des para a compreensdo de sua produgdo social, por meio de repre-
sentagdes do mundo e dos homens.”

O reconhecimento das imagens como objetos para investigagdo requer a compreensao
de sua materialidade e a percepgdo de que essa dialoga com a realidade.”? No livro de
Dreguer e Toledo, os problemas com elas sdo significativos ¢ sequer obedecem aos crité-
rios estabelecidos pelos guias. No capitulo “A civilizagdo asteca”, por exemplo, nido ha
referéncias sobre autoria, tampouco legendas, ¢ nenhuma das imagens exerce qualquer
outra fungdo, sendo a de ilustrar o texto escrito, contrariando a afirmagdo dos proprios
autores, na apresentagdo. Desse modo, ndo ha possibilidade de que se depreenda algum
conhecimento das imagens, uma vez que sua construgdo social ¢ desconhecida e elas ndo
sdo tomadas como objetos culturais carregados de significados.

As figuras apresentadas para complementar o conhecimento da sociedade em estudo
Ja revelam o contato cultural com o europeu, até mesmo porque sio raros os documentos
pré-hispanicos, devido a intensa campanha de destruicdo desses, coordenada pelos espa-
nhois. Um exemplo € a imagem que acompanha o topico “A origem”, do capitulo cm
questdo. Uma pequena legenda diz tratar-se de um “manuscrito pintado quc cstabelecia
tributos a serem pagos pelos povos dominados”. Realmente, o texto do topico menciona os
tributos exigidos das cidades dominadas pelo Império Asteca como elemento determinan-
te para a complexidade daquela sociedade. Mas o que pode significar aquela imagem,
recheada de signos incompreensiveis para nos, se ela ndo for tomada como produgdo sim-
bolica dos astecas em determinado contexto?

Esse desenho, que apresenta a lista de impostos ¢ tributos anteriores a conquista espa-
nhola, pertence a segunda parte do Codice Mendonza. Codices (Codex) designam, nesse
caso, manuscritos elaborados dentro da tradi¢do indigena, que carrcgam informagdes so-
bre quase todos os aspectos das socicdades pré-colombianas. Foi documentada a existén-
cia de codices pré-colombianos em todas as regides da Mesoamérica, a maioria destruida
pelos conquistadores.

As reprodugdes presentes nos livros didaticos pertencem, em sua maioria, a iniciativa
correspondente ao esforgo de alguns conquistadores em conhecer melhor aquelas culturas
— conhecer para dominar. Trata-se, portanto, de material de extrema importdncia como
objeto de pesquisas sobre a socicdade asteca, mas que deve ser compreendido como uma
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das representagdes possiveis daquela realidade elaboradas a partir do século XVI, ¢ que
demonstra, conforme esclarece Gruzinski, um duplo processo de distanciamento em rela-
¢do a sociedade cstudada. Primeiro, porque as culturas descritas eram anteriores a con-
quista, e, scgundo, porque ja sofriam a orientagdo dos cronistas curopeus, preocupados
com os tragos demoniacos dessas culturas.”

O Cédice Mendonza foi elaborado, por solicitagdo do vice-rci Antonio de Mcendonza,
a partir de 1541-1542, com o objctivo de mostrar a existéncia cotidiana do mundo nahua,
de onde se percebem cenas costumeiras andnimas com possibilidade de satisfazer ao olhar
de evangelizadores ¢ de vice-reis.”

Outro cxcmplo a ser utilizado ¢ de um livro que ndo faz parte do PNLD. Trata-se de
Historia e civilizagdo — o mundo moderno e contempordneo, de Carlos Guilherme Mota ¢
Adriana Lopez.* No capitulo 3 — “Os descobrimentos geograficos”, topico O Império
Espanhol — aparecc uma imagem reproduzida do Lienzo de Tlaxcala.

A cscolha desse exemplo justifica-sc pela presenga da legenda, pela possibilidade de
identificagio da fonte ¢ por se tratar de uma fonte indigena com caracteristicas que nos
permitem discutir o carater hibrido das produgdes amerindias. Além disso, assim como
Dreguer ¢ Toledo, os autorcs assumem a responsabilidade pela escolha das ilustragdes, o
que também ndo ¢ muito comum nesse tipo de produgdo. No caso da obra de Motta ¢
Lopez, as imagens sdo acompanhadas de pequenos textos complementares ao topico a que
se referem.

Articulado a imagem cscolhida para anilise, um texto apresenta caracteristicas de
Tenochtitlan, a capital dos astecas, ¢ da invasdo européia. A legenda ¢ a seguinte: “No
desenho a esquerda, enviados de Montezuma oferecem presentes ao espanhol Cortés acom-
panhado da Malinche, sua informante ¢ amante india. Manuscrito tlaxcalteca do século
XVTI.

Alguns problemas relativos a contetido ja podem ser observados na legenda: o que
pode significar tlaxcaltcca para os leitores? A unica referéncia no livro a cidade de Tlaxcala
estd cm um mapa do Império Asteca cm 1520, no capitulo 1, que acompanha um mapa das
civilizagdes americanas. O significado de Tlaxcala supera o de uma cidade geografica-
mente situada nos limites do Império Asteca. Trata-se de uma populagdo que, submetida
ao poder da Triplice Alianga (Tenochtitlan, Texcoco ¢ Tlacopan), formadora da Confede-
ragiio Asteca, apoiou a cxpedigdo de Cortés como um ato politico contra o dominio de
Montezuma, imperador dos astecas. Esse apoio foi de fundamental importincia para a
vitoria dos espanhois. Assim, uma producdo simbolica dessa populagdo deve ser com-
preendida como a sua versdo sobre os acontecimentos que, naquele momento, j4 estavam
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submetidos a interferéncia européia. Quanto a Montezuma, esta também ¢é a tinica mengdo
a seu nome, diferentemente de Cortés, que tem um paragrafo dedicado a sua conquista.

Em relagdo a Malinche, “informante e amante india” de Cortés: um estudo sobre o
processo de conquista da América s6 pode reduzir a esse ponto seu papel se realmente
optar por desconsiderar toda a participagdo das populagdes amerindias em tal processo.
“La Malinche” tora-se informante, pois seus dons para as linguas permitem que aprenda
rapidamente o espanhol. E chamada de india por parte da homogeneizagio a que foram
relegados todos os povos americanos — sio indios todos os habitantes do continente, por
mais diversas que sejam suas culturas.

Elo da comunicagio entre Cortés ¢ Montezuma, a personagem tem como lingua ma-
terna o nahuatl, a mais falada entre os astecas, embora domine a lingua dos maias, uma vez
que foi escrava desse povo. Escolhe o campo dos conquistadores ndo devido a uma incon-
testivel superioridade deles, diante da qual os indigenas sempre sucumbem — mito preser-
vado pelos livros diddticos —, mas, talvez, por opgdo pessoal, uma vez que havia sido
vendida como escrava por seu proprio povo ¢ depois oferecida como presente aos espa-
nhois.” A posigio central que ocupa no desenho denuncia sua importincia nas representa-
¢Oes da conquista feitas no século XVI.

Com relagdo a figura, segundo os autores, trata-se de um desenho retirado de um
“manuscrito tlaxcalteca do século, XVI”. Em consulta a bibliografia especializada, profes-
sores ¢ alunos descobrirdo que é parte do Lienzo de Tlaxcala, um manuscrito feito em
tecido, cuja cOpia se conserva na Biblioteca Nacional de Antropologia e Histéria do Méxi-
co e data de 1773.7 Provavelmente, foi pintado por solicitagio do vice-rei Don Luis de
Velasco, entre 1550 e 1564. De acordo com Gruzinski, os tlaxcaltecas seguiram os trés
séculos de colonizagdo apoiando os conquistadores ¢ também reclamando seus privilé-
gios, devendo-se a isso a ocultagdo, por parte dos autores do Lienzo, dos enfrentamentos
que, no inicio, os opuseram aos espanhois.?

Sobre fontes escritas, Todorov afirma:

Dada a inexisténcia da escrita indigena [os textos que exprimem o ponto de vista dos indios],
sdo todos posteriores & conquista e, portanto, influenciados pelos conquistadores. Nio podendo
renunciar a essas fontes, o tinico remédio é nio ler esse textos como enunciados transparentes ¢
tentar, a0 mesmo tempo, levar em conta o ato e as circunstincias de sua enunciagio.?

Isso também ¢ vélido para as imagens, uma vez que representam outra linguagem,
carregada de significagdes. O Lienzo de Tlaxcala ndo é uma “ilustracio” da sociedade
asteca, nem da conquista. E a interpretagdo delas, elaborada pelos tlaxcaltecas, impregna-

da de sua visdo de mundo, de sua temporalidade e sua estética.
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Gruzinski argumenta que, se naquelas sociedades, uma minoria de pessoas — 0s no-
bres — detinha o saber, sendo responsavel pela produgdo pictografica ¢ dominando a arte
do discurso, aquele ndo era entendido como expressio de uma classe ou instrumento de
um poder. Era tido como reflexo de um mundo superior ¢ de uma ordem invisivel: “esos
canones participaban de manera sistematica en el ordenamiento de una realidad que
vinculaba intimamente la experiencia humana y el mundo de los dioses” >

Essa perspectiva ndo foi imediatamente rompida com o inicio da colonizagdo, mas o
processo de readaptacido as exigéncias dos novos senhores exigiu aos poucos a redefinigiao
das manifestagdes da cultura indigena, e a apreensdo da realidade deveria enfrentar um
sistema exoético, que obedecia a outros principios. Assim, O Lienzo de Tlaxcala exibe
tanto clementos tradicionais autoctones — por exemplo, os indios se mostram de perfil e
numerosos objetos se inspiram na linha figurativa autoctone —, como é marcado pela pre-
senga do Ocidente, no realismo dos retratos vistos de frente ¢ no principio de certa tridi-
mensionalidade, entre outros elementos, representando, segundo Gruzinski, uma arte hi-
brida, proveniente de encontros imprevistos que favoreceram a conservagido de modelos
antigos. Para o autor, sem deixar de assinalar a submissdo dos indigenas diante dos con-
quistadores, cssa arte constitui a justaposi¢do de duas visdes e é testemunho de uma inevi-
tavel relagdo de forgas.™

As cxpressdes plasticas amerindias sdo de fundamental importéncia, ndo s para a
elaboragdo de conhecimento sobre as diferentes culturas do periodo pré-colombiano, como
também para interpretagdes das visdes dos amerindios sobre povos e objetos europeus, da
assimilagdo daqueles a tragos culturais destes, reeditando sua préopria cultura. Além disso,
reinterpretagdes dessas produgdes pictoricas estdo constantemente revelando as metafo-
ras, cujos significados foram incompreendidos pelo europeu conquistador,® e assim per-
manecem na historia veiculada nos livros didaticos.

Pesquisas que se dedicam a interpretagdes do universo imagético demonstram o grau
de complexidade do uso de iconografia na pesquisa ¢ no ensino de Historia.® Continuar
tomando as ilustragdes apenas como motivagdes para o uso do livro ou complemento ao
texto escrito € manter intacta a idéia de que esse € hierarquicamente superior a outro tipo
de linguagem, apoiando-se na mesma logica que torna as sociedades sem escrita inferio-
res. Os livros didaticos ndo dedicam as imagens um tratamento condizente ao que a pes-
quisa historica tem referendado, deixando de dar aos alunos a oportunidade de entender
que também as imagens devem ser lidas e interpretadas. Tampouco seus avaliadores tém
exigido isso — talvez em nome do excessivo zelo, expresso pelos autores do PCNs ao
ressaltarem a importincia da “valonizagdo de diferentes tipos de registros humanos como

33 3§

documentos”, em evitar a inten¢do de “transformar o aluno em pequeno historiador”.
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O resultado dessa precaugio talvez scja transformar o estudante em um grande “nada”,
pois o que cla poderia evitar, além da possibilidade de alunos e professores lidarem livre ¢
criticamente com a construgdo do conhecimento historico?

Marcos Silva chama a atengdo para as limitagdes e a timidez, no exercicio da profis-
sd0, no uso de materiais plasticos cm ensino ¢ pesquisa, reiterando-se seu uso na condigio
de ilustragdo de temas, numa perspectiva ingenuamente realista, como se as imagens retra-
tassem alguma historia, ™

Nenhum texto ou imagem cxiste na sua interioridade pura.”’” O livro didéatico, como
instrumento para o cnsino, ndo utiliza a imagem como representacio porque desconsidera
a “indeterminagdo” — cujo decifrar leva ao saber —, ¢, assim, assume seu carater ideoldgi-
co, reproduzindo os valores da sociedade em relagdo a sua visdo de ciéncia, da historia e
da interpretagdo dos fatos.™

O espag¢o que as imagens ocupam também fornece pistas sobre a concepedo de histo-
ria que os autores legitimam. No livro de Mota e Lopez, ao lado do desenho tlaxcalteca,
vé-se uma reproducdo de Tenochtitlan, em tamanho maior, sem legenda. Importa observar
que csse segundo desenho ¢ graficamente trabalhado em perspectiva, numa tentativa de
representar o real, supostamente da melhor forma possivel. Nio tem legenda, pois a inten-
¢do ¢ ser uma simples reconstitui¢do do que foi a cidade no passado.

Dreguer ¢ Toledo também incluem, com destaque, esse tipo de desenho, sem o dife-
renciar das produgdes simbolicas dos tempos pré-colombianos ¢ do século XVI. Trata-se
da reconstitui¢do de um templo asteca que ocupa a parte central das paginas 82 e 83 do
livro. Nesses casos, as imagens adquirem o poder de substituir o texto escrito que, confor-
me os livros didéticos, anula a necessidade de explicagdes sobre sua produgdo e sua utili-
7ag¢ao.

Em contraposi¢do aos manuscritos “chapados™ do s¢culo X VI, feitos pelos indigenas,
cssas maquetes reafirmam a idéia de uma cvolugdo no sistema plastico que culminou, no
Renascimento europeu, com a crenga, como observa Francastel, de que a perspectiva lincar
¢ um sistema racional mais adaptado do que qualquer outro a estrutura do espirito humano
e que corresponde a um progresso absoluto da humanidade, no sentido de uma representa-
¢do cada vez mais proxima do mundo exterior, na tela plastica fixa, de duas dimensdes.
Francastel nega essa fungdo da perspectiva linear e a designa como “um dos aspectos de
um modo de expressdo convencional baseado em determinado estagio das técnicas, da
ciéncia e da ordem social do mundo em um dado momento”. ¥

Wachtel, ao procurar interpretar os fenémenos de aculturagdo na América hispano-indi-
gena, demonstrou a dificuldade em realizar essa tarefa quando os restos da Filosofia das
Luzes — esse “dado momento” — ainda alimentam nossas representagdes espontincas. Foi
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nela que desabrochou a concepgdo que integrou “as sociedades ditas primitivas num sistcma
evolutivo que as relegou a um nivel inferior, ao passo que a Europa, no cume da hierarquia,
encarnava o modelo de civilizagdo, no tempo homogéneo e unilincar do progresso”™.*

Para as ciéncias humanas, esse modo de expressdo, juntamente com a crenga no pro-
gresso, foi desmistificado com a tomada de consciéncia em relagdo a diversidade social ¢
a pluralidade do tempo historico. Porém, a for¢a dessa concepgdo de que fala Wachtel
ainda csta implicita nos livros didaticos, na historia cnsinada e na visdo que a sociedade
tem da ciéncia histérica que, como observa Theodoro, ndo conseguem compreender a
dificuldade que a razdo iluminista encontra em direcionar os processos politicos € sociais
na América Latina. Para a autora, no periodo colonial “a comunicagio entre os diferentcs
acervos culturais (indigena e europcu) sc fazia através de imagens cristalizadas”, cujo
marco ¢ o “Barroco, triunfo da aparéncia™. ¥ Na utiliza¢do de imagens no ensino de Histo-
ria, percebe-se a dificuldade de encarar as expressdcs culturais de um povo ou grupo como
portadoras da capacidade, ndo s de assimilagdo, mas de adaptagio a interferéncia exter-
na, prescrvando, de maneira muitas vezes indecifravel, fragmentos da cultura original.

Gruzinski mostra como o processo de aculturagiio ¢ complexo e estimula indagagoes.
Analisar a produgdo pictografica amerindia impde, dentro dos limites possiveis, interpre-
tar também a produgdo pré-hispnica, as concepgdes espanholas, o carater hibrido das
pinturas pés-conquista, além de uma contextualizagio precisa de cada conjunto dc repre-
sentacdes. Para o autor, os espanhéis chamaram as produgdes glificas dos indigenas de
pinturas — como elemento decorativo —, porque desconheciam os critérios com os quais
sdo organizados ¢ articulados os glifos (signos pictograticos, ideograficos e fonéticos pre-
sentes nas expressoes graficas da Mesoamérica). Afirma que, em grande parte, ainda os
desconhecemos.®

Reconhecer que, além da necessidade de investigagdo, parte das imagens presentes
nos livros didaticos nio pede ser facilmente interpretada por representar expressdes cultu-
rais especificas e desconhecidas pode ser o comego para a problematizagio da diversidade
social € para a tomada de consciéncia da complexidade que se impde ao analisar a comu-
nicagdo entre culturas diferentes.

O cinema constitui outra fonte para pesquisa histérica, que, indicado por livros dida-
ticos, demonstra, por um lado, que os materiais dedicados ao ensino ampliaram o conceito
de documentos ¢ fontes historicas, mas, por outro (no caso cspecifico de filmes), insiste
em trata-los como “retratos” da realidade e nfo como expressdes artisticas e culturais.”

Saliba afirma que as normas que régem as representagdes utilizadas pelo conhecimen-
to historico sofreram interferéncia da invasio da imagem analégica em todos os aspectos
da sociedade e que a metodologia empregada para um trabalho com imagens no cnsino de
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histéria deve, “tanto do ingulo da produgdo, quanto do dngulo da difusdo e recepgdo,
submeter-se a um esforgo analitico (e até pedagdgico) no sentido de retirar a produgdo de
imagens do terreno das evidéncias”.*

I preciso reconhecer a autonomia dessa linguagem ao reconstruir a realidade, a fim
de aproxima-la do conhecimento historico que, por sua vez, ird considerar sua produgdo
em determinado contexto.

Em livros didéaticos que apresentam sugestdes de filmes, Aguirre, a colera dos deu-
ses,* de Werner Herzog, é presenga certa para complementar os estudos sobre conquista
da América. Esse exemplo sera utilizado para uma reflexio sobre o uso do cinema em sala
de aula.

Para Freitas,* hé duas possibilidades de se¢ abordar o cinema no ensino de historia. A
primeira se da pelo contato com o ndo concreto, relacionado a emogdo vivida pelo espec-
tador, cuja participa¢do, nesse momento, esta menos sujeita a racionalizagdo. Em 4guirre,
nesse sentido, a interatividade entre espectador e filme estd envolvida com o arrastar-se da
trama ¢ o total abandono as artificialidades do estidio pelo diretor, em sua busca de uma
realidade mais “verdadeira”, caracteristica do novo cinema da época, utilizando-se de pai-
sagens naturais e atores bissextos ou ndo-profissionais.”

Esses elementos, provavelmente, sdo tdo estranhos e incomodos aos alunos, acostu-
mados a imagens televisivas e filmes comerciais, quanto essa parte da conquista espanho-
la, nos quais os ingredientes que forjaram herdis conquistadores, como coragem, atitudes
precisas, fidelidade a ordem estabelecida ¢ superioridade ante os amerindios, cedem lugar
a ambig¢do desmedida, & insanidade, a rebeldia e a0 medo do desconhecido.

Nessa obra de Herzog, o movimento ¢ dado pelo rio, que impde o contato com o
desconhecido e cobra seu prego pela ambigio e ousadia dos que nele se aventuram. For-

ma-se “um todo visuoverbal, rio-homens-vida-ambigdo, que $6 o cinema pode criar”#

e,a
partir dai, suscitar reflexdes sobre diferentes formas de representagao da realidade.

A segunda possibilidade de abordagem trata dos aspectos concretos das relagbes cultu-
rais, o que, para Freitas, torna-a mais proxima do conhecimento histérico.* Como produto
cultural, o filme envolve elementos fora do alcance do consumidor. Consideram-se, entdo,
arelagdo da obra com o mercado cinematografico, a linha de produg@o filmica em que se
enquadra, os projetos estéticos do diretor, a tematica, entre outros aspectos.

Werner Herzog representa, com grande radicalidade, o Novo Cinema alemdo
que surge nos anos 60, influenciado pelo neo-realismo do Cinema Novo brasileiro e pela
Nouvelle Vague da Franga. Rodando seus filmes em paises distantes, o diretor buscava um
“ineditismo que tinha muito em comum com a novidade das imagens da seca e da miséria
captada pelos jovens diretores brasileiros”,*® como Nelson Pereira dos Santos, Glauber
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Rocha, Joaquim Pedro de Andrade e Ruy Guerra (que, inclusive, atua em Aguirre). O
reconhecimento do significado do Cinema Novo, a partir da década de 1960, € o inicio do
caminho que leva a investigagdo histérica de um filme cujo diretor foi considerado por
Gilles Deleuze “o mais metafisico dos autores de cinema”.*

O cinema, na condigdio de instrumento para o conhecimento € a educagio, deve ser
visto como produto da cultura e, como tal, analisado em seus miltiplos aspectos — ou s¢ja,
os angulos da produgdo, da difusdo e da recepgdo cultural. Saliba declara que, no processo
de ensino, o filme deve ser utilizado pelo professor de humanidades para a elucidagdo de
sua “construgio imaginativa, que necessita ser pensada ¢ trabalhada interminavelmente”,”
assim como a histéria, cuja construgdo, mais objetiva que a da narrativa filmica, por ter
compromisso com a ciéncia, também carrega subjetividade.

O livro de Nelson e Claudino Piletti® apresenta uma fotografia de uma cena de
Aguirre, acompanhada de um pequeno texto. O filme transforma-se, nesse caso, em ima-
gem que apenas mostra algo, uma vez que o texto dirige a atengdo do leitor para elemen-
tos da foto que possam comprovar suposigdes advindas dos conhecimentos sobre a con-
quista, como, por exemplo, a “solidez da armadura de ago dos conquistadores™. A foto-
grafia como documento histérico também requer uma discussdo especifica, e, embora
revele alguns aspectos da vida material de determinada época no passado,™ o historia-
dor deve ir além do 4mbito descritivo ao avalid-la. Além disso, a referida foto nada pode
revelar diretamente sobre o tempo da conquista, pois ¢ uma cena congelada de uma obra
realizada no século XX.

O texto, adaptagio fragmentada de uma obra,* ndo deixa claro se a personagem Vivi-
da por Klaus Kinski é Aguirre ou Orellana, pois nada fala sobre o primeiro ¢ aponta o
segundo como “um dos mais corajosos entre os incontaveis aventureiros espanhois”. Em-
bora a legenda explicite que Kinski interpreta o papel-titulo, o uso do texto pode acarretar
dificuldades na utilizagio do filme para o estudo do contetido a que se refere. Herzog
reuniu em sua obra fragmentos de relatos da conquista do Peru, incluindo a aventura de
Orellana, mas a expedigio representada € a de Pedro de Ursiia, da qual Lope de Aguirre —
esse sim a personagem principal — separa-se, numa atitude de rebeldia contra o rei da
Espanha. A trama se desenvolverd ambientada nessa empreitada, cujos registros impreci-
sos fundamentam-se em duas cartas que o rebelde envia ao monarca espanhol.

Na reformulagio do livro, editada em 2001, esse quadro sobre o filme foi suprimido,
mas nas sugestdes de materiais didaticos suplementares para o aluno, no Manual do Pro-
fessor, a obra de Herzog esta indicada para os estudos dos “descobrimentos”, como um
filme que “aborda a histéria da expedigdo de Francisco Pizarro em busca do Eldorado na
Amazdnia, em 156075
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Se¢ um professor ou aluno decidir assistir ao filme com base apenas nas informagoes
daquelas edi¢des do livro de Nelson ¢ Claudino Piletti, com certeza tera uma incdmoda
surpresa ¢ ficard tdo confuso quanto os “intrépidos aventureiros™ navegando em circulos,
sobre balsas, pelo rio Amazonas.

O corajoso Orellana e o vitorioso Pizarro, personagens no livro de Oliphant, ndo estao
no filme, ¢ sim Aguirre, aquele que, pela inevitavel manipulagdo do passado pelas maos do
historiador, que ndo pode reconstitui-lo a ndo ser como interpretagdo, ndo € reconhecido
como uma importante personagem da historia da conquista. Além da exigénceia de uma
documentag¢io suficientemente adequada para cumprir o rigor cientifico de uma pesquisa,
o reconhecimento da importancia de determinado fato ou personagem na construgdo de
saberes historicos depende de uma conjungdo de fatores que cnvolvem 0s compromissos
do historiador com projetos de poder.

Livros didaticos pouco poderdo falar sobre Aguirre, pois esse ndo se enquadra nos
principais modelos de explicagido que compdem scu ecletismo. Ele ndo pode ser abrigado
junto ao pantedo de herdis que forjam nacionalidades ¢ sdo os sujcitos historicos por exce-
1éncia da tradigdo positivista, pois, talvez, scu maior mérito tenha sido desprestigiar o mito
da existéncia do El Dorado em terras amazonicas.”

O personagem, tampouco, tem importancia para o discurso historico constituido por
longas duragdcs, que ndo se importa com cxisténcias singulares, cspecialmente aquelas
que ndo alimentam o motor de uma historia linear. Para Micelt, “*(...) os historiadores con-
cedem pouco espago as fraquezas humanas, preferindo interessar-se pelos exemplos ma-
gistrais, de maior destaque, onde estd, scgundo se acredita, a matéria-prima adequada a
elaboragdo do discurso historico™.

Martins ¢ mais cauteloso no tratamento dado ao cinema em scu livro [listoria: 6°
série,” trazendo, no livro do professor, um suplemento sobre historia ¢ cincma ¢, na apre-
sentagdo deste, uma reflexdo sobre o cinema como via de acesso ao conhecimento histori-
co. As propostas de trabalho com os filmes apresentam ficha técnica desses, com dados
importantes para sua andlise, mas os comentdrios recacm sobre evidéncias que as obras
supostamentc trazem. E, novamente, o caso de Aguirre, sobre a conquista. O livro propde
que o professor procure, em todos os detalhes, comprovagdes daquilo que o aluno ja estu-
dou ou devera estudar, como, por cxcmplo, as diferengas entre colonizagdo portugucsa ¢
espanhola, a catequizagio dos indios, a escassa presenca de negros e mulheres.

Esquece-se que a narrativa filmica é uma construgiio que “pode explicar, inclusive
destruir significados cstdveis, desmontar sentidos cstabelecidos, desmistificar ilusdes ou
mitos ja cristalizados”.®

Sera quc a utilizagdo de um homem negro, nu, correndo a frente de uma expedicdo

européia, com o intuito de assustar a populagdo nativa, sé chamard a atengdo do especta-
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dor pelo fato de ser a Gnica personagem negra, levando a conclusdo de que o niimero de
negros ¢ reduzido na América espanhola, conforme o texto indica? Essa passagem do
filme carrega significa¢des que, longe de evidenciarem aquilo que sabemos ou procura-
mos saber sobre os fatos, mostram deles uma visdo cinematografica que desnuda a propria
condi¢do humana.

Para a histonia do cinema, os filmes podem ser considerados documentos, que, no
entanto, subvertem o real ao se transformarem em espeticulo. Conforme Almeida,®

As imagens épicas, liricas, dramadticas sdo transfiguragdes/criagdes estéticas que o cinema
opera sobre a realidade, a vida, e ndo podem ser interpretadas como imagens da vida/Historia
tal como ela é ou aconteceu.(...) [sdo] acontecimentos que provavelmente ndo teriam nada de
belo, tragico, grandioso, horroroso, ndo fosse sua (trans)versdo cinematografica.

A produgdo de Herzog fala mais sobre as décadas de 1960 e 70 do que sobre o século
XVI, ¢ é uma visdo européia, autoquestionadora, da conquista. Somente sob tais conside-
ragdces ¢ possivel ampliar conhecimentos a respeito daquele contetdo, em Aguirre. Como
filme, vem a tona a necessidade de discutir problemas que comumente nio estdao nos livros
didaticos, como os obstdculos enfrentados na conquista do Peru, que durou 40 anos ¢ foi
cendrio de lutas entre espanhois ¢ de muita resisténcia indigena.

A dificuldade de comunicagdo entre culturas diferentes também podc ser debatida em
varias scqiiéneias, entre elas a passagem em que os espanhois resgatam um casal de ame-
rindios cm suas balsas. Nessa cena, Herzog realizou uma colagem do episddio que marcou
o encontro entre Pizarro e Atahualpa, quando o frei Vicente de Valverde, questionado pelo
imperador inca sobre sua doutrina, argumenta que ela lhe havia sido ensinada pelo Evan-
gelho. O inca pde-se a folhear a Biblia, fechando-a em sceguida e afirmando que, a cle,
aquele livro nfo falava. Surge ai a oportunidade para a discussdo sobre difcrengas cultu-
rais, problecmatizando a idéia disseminada pela “Historia da Conquista” de que a impossi-
bilidade de cocxisténcia de culturas tdo diversas, que ndo conscgucm se comunicar entre
si, leva a legitimagdo da violéncia ¢ do exterminio praticados pelos “naturalmente supe-
riorcs’ — no €aso, 0$ eUropeus.

“Tudo muito simples quando sc tem a for¢a™, € o que afirma Martins® sobre o trabalho
forgado a que foram submetidos os indigenas. Simples ¢ divulgar essa forga, entendida como
superioridade bélica, tarefa que a historia cnsinada assumiu, ora para cnaltecer a cultura e
civilizagdo européias, ora para denunciar a dominagdo. Desafiador seria compreender quc a
propagagio de tal idéia faz parte das tentativas de aniquilamento das diferengas culturais e
do carater hibrido de todos os aspectos da sociedade latino-americana, cm nome de um

projeto vencedor, bem como da construgdo de uma interpretagdo univoca sobre a conquista.
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A discussdo sobre a historicidade do filme, juntamente com uma aproximagao a espe-
cificidade da linguagem cinematogréfica, pode colaborar para criar sensibilidades para o
conhecimento, ou seja, provocar quebras de certezas sobre a historia, e a compreensdo de
que existem formas diversificadas de se pensar as experiéncias sociais, motivadas por
diferentes projetos politicos e/ou estéticos.

O uso de filmes em sala de aula é geralmente justificado pelos professores como
alternativa a exclusividade do livro didatico, complementando-o, na tentativa de superar a
monotonia das aulas e atrair o interesse dos alunos. Se, por um lado, questiona-se a meto-
dologia que acompanha as sugestdes dos livros e desvenda também a concepgdo de histo-
ria que a cerca, por outro, ndo podendo desconsiderar a importincia da ampliagdo docu-
mental para a pesquisa historica e o fato de que a produgdo cinematografica ja esta presen-
te em muitas escolas, através do video ¢ da TV, percebe-se que, com todas as dificuldades
imagindveis para aproveitar essas aparelhagens, ela tem sido uma grande aliada dos pro-
fessores de historia.

Assim, a preocupagio volta-se para a formagdo desse professor, que deve desenvol-
ver competéncias para trabalhar com linguagens diversas, bem como para a busca de qua-
lidade nos materiais que subsidiam seu trabalho.

Documentos voltados para o ensino, como os Pardmetros Curriculares Nacionais,
apontam a discussfo sobre diversidade social como prioridade para a escola. A historia da
América vincula-se a ela pelo tema transversal Pluralidade Cultural, cujo objetivo ¢ “inter-
ferir nos mecanismos de discriminago ¢ exclusio que impossibilitam o acesso de todos a
condi¢do de cidaddos™.® Considerando as criticas sobre o esvaziamento politico ao qual o
tema foi submetido, percebe-se que nenhuma proposta para a realizagdo de tais objetivos
pode ser concretizada sem repensar as metodologias que acompanham a construgdo ¢ a
reelaboragdo de uma disciplina escolar.

A historia, como area de conhecimento, possui uma dindmica que permite a identifi-
cagdo de seu trajeto. Pode-se dizer que a ampliagio documental faz parte dessa experién-
cia, e, especificamente, o trabatho com fontes visuais propiciou pesquisas que invadiram
areas de expressdo humana inatingiveis por textos escritos. Mas as circunstincias que en-
volvem a produgdo de livros didaticos ndo tém permitido a adequagdo do uso de tais fontes
€m suas propostas.

Os especialistas da area de historia que avaliaram os livros para o PNLD negligen-
ciaram os equivocos cometidos ¢ fundamentaram idéias dificilmente questionadas pelos
professores, em razdo, principalmente, de problemas na sua formagdo. Ainda que lamen-
tem a distincia entre a academia e o ensino fundamental, esses especialistas estabelecem,
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com a autoridade que a hierarquia do conhecimento lhes garante, qual o lugar do ensino de
historia: o da simplificagdo do conhecimento arduamente elaborado por pesquisadores
credenciados para tal.

O esforgo da pesquisa historiogréfica no sentido de um entendimento das possibilida-
des diversas, tanto de interpretagdes do mundo como de sentidos dados a clas, ao invés de
levar simplesmente a assimilagdo da idéia de que “diferentes” fagam parte de uma determi-
nada ordem social, pode permitir a compreenso ¢ o questionamento das verdades tedricas
legitimadoras de uma ordem excludente. E o trabalho critico com as imagens esta integra-

do nesse processo de reflexdo.

Artigo recebido em nov/01 e aprovado para publicagdo,
pelo Conselho Editorial, em dez/01.
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