UMA CIDADE ENTRE IMAGENS

Ana Kalassa El Banae Tomaz”

Durante a ultima década do século XIX ¢ as primeiras do XX, a cidade de Santos foi
insistentemente registrada por diferentes meios expressivos, como a pintura, a fotografia e
a cartografia, atingindo seu dpice com a febre dos cartdes postais. Nesse mesmo periodo,
Santos vivenciou seu momento ccondmico mais importante, gragas a expansdo do café, e
passou por grandes intervengSes urbanisticas que redesenharam scu cspago.

Esse panorama ampliou o significado dessas imagens como testemunhos do processo
pelo qual parte da cidade desaparcceu enquanto uma nova surgiu, sobre a antcrior. Esses
registros paralisaram, por um instante efémero, esse movimento de mutagdo da cidade
dando-lhe testemunho ¢ permitindo uma aproximagio as suas qualidades que, dc outra
mancira, seria impossivel. Impregnou-a de atributos num processo dc sclegdo € materiali-
zagio de idéias pelo qual, ao mesmo tempo em que difundiu o novo desenho da cidade,
veiculou um imagindrio urbano em modificagdo. Esses discursos e visualidades sio o tes-
temunho dos sujeitos ¢ de suas agdes, transformando a cidade em informagdo € conheci-
mento de sua recriagdo, enfatizando sua ontologia.

Nessas superficies podemos ver muitas cidades, algumas contraditérias, umas monu-
mentais, outras nem tanto, expressdes de olhares e tempos em suspensdo... O que parece
permancccr entre umas e outras sdo certas auséncias. Aquilo que ¢ eliminado pelo proces-
so de urbanizagdo e saneamento parece nio causar interesse. As doengas ¢ o movimento
sujo do porto, a miséria dos imigrantes, a escraviddo e os forros que ndo encontraram
espago na cidade urbanizada, os cortigos ¢ outros aspectos do degrado da cidade estéo
ocultos, foram postos & sombra ¢ seus contornos tornaram-se quase imperceptiveis, pul-
sando sobre nds em laténcia.

Como imagens, todas sdo a cidade real em sua esséncia dindmica e fugaz, s6 possivel
de ser apreendida parcialmente, porque seus significados ndo se esgotam, congregando
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projetos complexos de diversas naturczas: artistica, material, histdrica, comercial, tecno-
l6gica, cognitiva, cultural, politica, ete., renovando tudo aquilo que comporta cada uma
dessas naturezas cm combinagdes que sd3o constantemente atualizadas pelos acontecimen-
tos da propria vida de que ela € revestida, em um movimento incessante.

Para a realizagdo deste texto, escolhemos tratar os questionamentos propostos em
analogia a uma metafora visual que afirma e confronta as relagdes entre a cidade e suas
imagens dentro da propria natureza de que ambas sfo compostas, como constitutivas de
uma visualidade, considerando que uma metifora visual poderia ser um territorio muito
tértil para a reflexdo ¢ a interpretagdo de certas relagdes que, por sua sutileza, ndo sc
revelam facilmente.

PETS

Eduard Munch, pintor noruegués do século XIX, conhecido principalmente por sua
obra O grito, tem entre suas pinturas uma outra obra, bem menos consagrada, mas que nos
causou scmpre maior curiosidade pelo estranhamento que provoca.! Trata-se da pintura
datada de 1895, em que vemos uma jovem sentada na beirada de uma cama. Ela esta nua,
nada lhe cobre ou adorna o corpo magro. As médos pousadas sobre os joelhos acompanham
o movimento cruzado dos bragos, fechando-The o sexo aos nossos olhos. Os pés unidos
com forga, presos ao chio. Por tras dela uma massa branca esverdcada sugere uma cama
entre linhas imprecisas.

Um primeiro estranhamento surge quando, pela persisténcia do nosso olhar sobre essa
imagem, a figura parece sc descolar sobre csse fundo informe, e sua postura oscila. Sem
esse insinuar da cstrutura de uma cama, ela parcceria estar de pé, contorcendo sua anato-
mia csguia. Essa scnsagdo nasce pela duplicidade dos pontos de vista adotados pelo pintor
para compor o corpo da jovem. Sua postura ¢ apresentada de tal forma que, enquanto o
corpo ¢ visto de cima para baixo, o rosto ¢ representado perfeitamente de frente, permitin-
do que a olhemos nos olhos.

A figura ocupa cerca de dois ter¢os do plano total da obra ¢ estd posicionada sobre o
cixo vertical desse plano. A sua dircita, uma sombra surge a partir dela, projetando-se para
o fundo. H4 algo nessa sombra que ndo se explica. Sua forma, ao contrario do que sc
csperaria de uma sombra projetada, ndio tem um desenho coincidente com o contorno do
corpo da jovem. Desenbada em curvas, a sombra sc amplia como um baldo encgrecido,
inflado ¢ inflando o espago ocupado pelo corpo. Uma protuberéincia que permanece ligada
ao scu corpo. “Realista ¢ a sombra, projetada pela iluminagio frontal, apenas levemente
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deslocada para a esquerda; todavia, essa sombra agigantada, que nasce do préprio corpo
da menina, toma forma ¢ avulta como um fantasma, possui um claro sentido simbolico, é a
prefiguragdo da vida futura”?

Essa ligagdo, entre o corpo e sua sombra, seria formulada menos pelo lago fisico que
as prende, um tocar de contornos, ¢ mais pela relagdo de qualidade que essa sombra em-
prestaria a esse corpo. Essa presenca (a grande sombra) ¢ um duplo que nunca se revela
totalmente, uma mancha que duplica o volume da figura no espago, ampliando sua presen-
¢a ¢ a intensificando diante de¢ nossos olhos, mas também a oculta ¢ encobre, criando
tensoes e sugestdes de relagdes, juizos e qualificagdes, ainda que cssas qualidades ndo nos
sejam intciramente palpaveis.

L por que ndo scriam palpaveis? Talvez porque ndo possamos perceber por completo
seu movimento. O que ha diante dos olhos da menina? Por quanto tempo ela permanecera
imovel? Qual serd sua proxima agdo e para onde ela se moveria? Nao podemos definir,
com precisdo, o proximo instante. Ele pertence apenas a nossa imaginagao ¢ ndo sc¢ esgota
em uma unica proposta. Poderiamos antever inimeros movimentos que permitiriam a ma-
terializagdo dessas qualidades, mas qual deles responderia melhor as nossas inquietagdes?
Esse ¢ um dilema que acompanha toda tentativa de aproximagio a imagem. Scja como for,
podemos nos aproximar, com alguma certeza, até o limite de um instante, ¢, mesmo assim,
entre nos ¢ nosso objeto, interpde-se a sombra de uma percepgdo andnima.

Mas de que instante estariamos falando? Do instante escolhido pelo outro, pelo pin-
tor. Andnimo ¢ parcial, nosso acesso ao sentido da imagem so6 se tornaria possivel como
recriagdo no espago proprio do sujeito que percebe, sendo cla propria, a recriagdo, consti-
tutiva de uma forma de espago.® O segundo instante seriamos nos, nossa imaginagdo e
nosso corpo que se dobram sobre o horizonte da obra tentando diminuir a distincia entre o
eu e o outro. Com esse movimento, nds a recriamos em nds mesmos* e, nesse gesto volun-
tario, oscilamos entre a “‘sugestdo”™ do autor e nosso proprio imagindrio. Nesse contexto,
imagem ¢ fragmento seriam sindnimos.

sk

Nesse momento muitas perguntas poderiam scr formuladas. Como se formaria o sen-
tido a partir dessa montagem de fragmentos? Qual a relagio entre percepedo ¢ montagem?
O que faria a ligagdo entre esses fragmentos? Que papel a memoria desempenharia nessa
relagdo? De que forma as relagdes de tempo ¢ espago scriam construidas? Qual a dimen-
sdo historica dessa reflex@o? Que relagdes se estabeleceriam entre o olhar ¢ a reconstitui-
¢do do sentido? Ou, em outras palavras, como seria a relagdo entre o olhar e o processo de

montagem?
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Essas perguntas nos levam de volta a proposta de dialogar com as imagens da cidade
por uma metafora. Aqui a cidade se apresentaria como esse corpo de menina que se poe a
vista de todos, nu ¢ fragmentado. Ele ¢ o centro, estd no centro, e dele nascem suas ima-
gens, suas sombras. A condigio de apresentagdo desse corpo que, apesar de estar consti-
tuido de partes distintas, esta uno, poderia ser relacionada a capacidade da cidade, como
matriz viva, de ser simultaneamente muitas, a0 mesmo tempo em que seu “‘corpo’ s¢ apre-
sentaria como uma unidade, um organismo. Da mesma forma que o contorno da figura
feminina sc conforma entre linhas imprecisas, também a cidade convive com a ambigiii-
dade de que sua consisténcia se afirma sob limites que nio sdo rigidos, ¢ mais, que estdo
em constante modificacdo.

Essa figura, cm seu pudor, levar-nos-ia também a pensar que mesmo nua cla ndo sc
revelaria jamais por completo. O mesmo se darta com a cidade. Ainda que a atravessasse-
mos por todos 0s seus ¢ixos, mesmo que nossos olhos pudessem percorré-la em todas as
diregdes, ela nunca sc revelaria inteiramente. O que temos dela ¢ sempre uma imagem
parcial, um fragmento, uma iluminagdo e para que pudéssemos ampliar nosso horizonte
teriamos de deslocar nosso olhar e abandonar a imagem anterior, da qual, entretanto, res-
taria sempre uma impressdo, mais ou menos fugidia. O que scria o olhar para essa expe-
riéncia sensivel de conhecimento senfio a oscilagdo entre permanéncia e fugacidade do
objeto vislumbrado?

Essarclagio expde um aspecto de sua dialética, do olhar diante da cidade. De um lado
estaria a cidade possivel, a cidade tese que se desvendaria diante dos nossos olhos circuns-
crita a uma existéncia particular, dentro de um tempo e de um espago determinado pela
relagdo intrinseca a atengdo do olhar. Diante desse recorte nossa percepgao encontra tam-
bém essa outra presenga que sc derrama para além das margens do olhar, cssa sombra que
permanece na periferia, fazendo intuir a cidade que existe para além da margem, cidade
velada, sustentada pelo desejo como cidade ideal. Cidade antitese, sua existéncia seria tdo
real como a do tragado que nos preenche a retina. E, diante da consciéncia desse limite,
estaria sua propria superagio.

Essa consciéncia indelével de uma margem, que € a0 mesmo tempo limitagdo ¢ aten-
¢do potencializada, langar-nos-ia para além dela, em sua continuidade, arrcmessar-nos-ia
em movimento. A paisagem que s¢ seguirta, sintese dos acontecimentos, desvelar-se-ia, ¢
se aprescntaria como nova tese, enquanto uma nova sombra se formaria.® “Mais o procuro,

mais ele se esconde dos meus olhos™.”

*ox K
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Essa percepgdo dialética, sempre parcial e sempre refeita, por estar a cidade em cons-
tante modificagdo e porque nossa percepgdo estaria sempre sendo renovada, qualificaria a
complexidade da tentativa de definir, para uma parte que seja de sua forma, um carater
definitivo, uma identidade. O que ela ¢ estaria, assim, sempre por vir ¢ ndo se revelaria por
mteiro. Sua forma, como um organismo vivo, ocultaria ¢ desvelaria, simultancamente,
partes, fragmentos daquilo que ¢ela poderia ser. Expondo, mais uma vez, o cardter dialético
de sua existéncia que se manteria fortemente presente em suas imagens.

Tomando como ponto de partida que as imagens da cidade sdo instantes, fragmentos
de suas narrativas que foram de algum modo paralisadas, tornadas testemunhos, ¢ que
cssas narrativas sdo sempre parciais, a montagem do sentido s6 se daria por meio da rein-
vengdo de suas qualidades. A propria montagem se revelaria como parte fundamental do
processo, como o ato de atengdo criativa de que nos fala Merleau-Ponty, pelo qual, diante
da mobilizagdo dos sentidos e da consciéncia por uma determinada sensagdo, o panorama
da propria consciéncia se transformaria a0 mesmo tempo em que reconstituiria, por re-
criagdo, seu objeto de atengdo.?

Retomando a analogia entre a jovem com sua sombra ¢ a cidade com suas imagens,
1sso poderia ser descrito como o gesto ou “o instantc ¢cm que nods, Nossa Imaginagdo ¢
nosso corpo nos dobramos sobre o horizonte da obra tentando retirar a distincia entre o cu
¢ o outro”, recriando essa cidade designada pela imagem numa perspectiva temporal de
passado-presente-futuro na qual, a todo instante, todos esscs tempos sdo possiveis de se-
rem alcangados.

E como as imagens/sombras se manteriam ligadas ao corpo/cidade? Qual seria o fio
quc teceria essa associagdo? Essas imagens poderiam ser uma materialidade remanescente
da cidade?” As imagens poderiam ser pensadas como “campos de presenga” que recompo-
riam o espago conformado pela nossa percepgdo?’® Em todas cssas propostas essas ima-
gens/sombras permancceriam estranhamente coladas ao corpo/cidade. E por que estra-
nhamente coladas? Porque essa rclagdo ndo seria natural, ndo seria o produto de uma
relagdo mecdnica de causa e efeito. Ela ¢ construida ¢ Iegitimada por uma experiéncia
numa adesdo que ndo s¢ daria sem conflitos.

Parte dessa construgdo talvez se dé pelo proprio confronto entre fragmento ¢ monta-
gem. Objetos de montagem sensivel do conhecimento, apesar de ndo podermos apreender
nas imagens as formas da cidade que lhes deram origem, podemos, em contrapartida, qua-
lificar, criar juizos sobre aquilo que a cidade é ou foi, ou ainda perceber nelas os indicios
dec um imaginario social que nos “informa acerca da realidade, a0 mesmo tempo que cons-
titui um apelo & acgdo, um apelo a comportar-se de determinada maneira™! em relagdo a
cidade.
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Seu valor maior seria sua condi¢do de testemunho de um tempo que nossa existéncia
nio pode alcangar a ndo ser por um profundo esforgo de imaginagdo. Em nossa experi¢n-
cia simboélica ¢ em nosso desejo de lembrangas, hd uma participagdo ativa do imaginario
como formador da propria realidade.

Benjamin deu destaque especial ao modo como a “forma de percepgao das coletivida-
des humanas se transforma ao mesmo tempo que seu modo de existéncia”.' Essc condi-
cionamento historico da percepgiio teria como um de scus interlocutores mais eficazes a
obra de artc. Dessa relagiio cle deriva seu conceito de ““aura” ¢ de sua destruicao por uma
socicdade “moderna”, que tem, como um dos itens de seu embasamento, a imagem como
reprodugio, particularmente a fotografia ¢, na scqiiéncia, o cinema. Nesse processo, anali-
sa a forma como o intérprete (cspecificamente o cinematografico) perde progressivamente
a percepgio do contexto total no qual se inscre a propria agdo ¢ como a montagem se
revela como forma prioritdria de recepgio da realidade e, a0 mesmo tempo, configura-se
como aspecto proprio da modemidade ¢ de atualizagdo dessa mesma realidade.™

Procurariamos nessas imagens da cidade pelos signos que nos permitem rcaviva-la ¢
nesse processo a memaoria se destacaria como o espago da propria montagem, ¢ o imagind-
rio, como o veiculo que preenche os vazios, enquanto as imagens se revestiriam com a
conotagio de vestigios. Baczko destaca a relagdo intima entre imagindrios sociais € memo-
ria ¢ coloca, aludindo a Weber, o papel fundamental do imaginario como “produtor de
sentido que os atores sociais atribuem as suas agdes™. '

O “descjo de um passado” seria o maior aliado para a afirmagio do valor das imagens
como pegas de reconstituigio desse mesmo passado, ainda que a partir de nossa propria
experiéncia temporal e perceptiva, como recriagdo. Mas qual seria a importancia de uma
paisagem imoével, deslocada ¢ acanhada, diante da vida vibrante dos sujeitos que com-
pdem a cidade real? De onde vem o fascinio que essa condensagdo de olhar ¢ tempo, que
¢ a imagem, exerce sobre nos?

Como linguagem,'® essas imagens seriam também “discursos”, “‘nos quais ¢ pelos
quais se cfctuaria a reunido das representagdes colctivas™, tornando o imagindrio social
“inteligivel ¢ comunicavel”.’” A organizagdo da forma pela percepgio, originando um
sentido imanente, tcceria esse fio de costura, que manteria a cidade ligada as suas imagens.
Esse desenho reconhecido como forma imanente, passaria a fazer parte da consciéneia € se
dobraria e desdobraria entre as malhas da percepgdo, como um mar que preenche a cxpe-
riéncia de reconhecimento da cidade atual, adensando nossa existéncia sobre a dela. Como
ondas, essa forma imanente avanga ¢ recua sobre o solo do reconhecimento, dando ntmos
3 sua pulsagio. Como sentido imanente, esse desenho fornece & cidade percebida uma
“atmosfera e uma significagdo presentc”.”
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Os desenhos da cidade real sdo designios incertos, vislumbrados cntre 0s cspagos
vazios de novos desenhos. Esses vazios ganham forma num delinear de figura/fundo em
que ora um, ora outro sdo percebidos. Por meio desses desenhos propostos pelas imagens
da cidade, que a representam e a realizam, seus designios sdo recriados, atualizados como
existéncia ¢ memoria. Incertos, mas ndo que scjam livres de indicios. Quando Benjamin
fala sobre as imagens de Paris realizadas por Atget, por volta de 1900, apresentando uma
cidade retratada na auséncia do movimento dos transcuntes, um dos aspectos destacados ¢
justamente a presenga dos indicios que transformariam as fotos em “‘autos no processo da
historia™.”

Esse processo de interpretagdo ¢ de recriagdo de sentidos para a cidade ¢ as associa-
¢oes que a reconstituem incluem selegdo, organizagdo e materializagdo de idéias que, sc,
por um lado, transformam a cidade em informacéo ¢ conhecimento, por outro lado, signi-
ficam também certas exclusdes, uma cspécie de ndo-cidade que também poderia ser cha-

mada de cidade-auséncia. Evidenciando, mais uma vez, scus aspectos dialéticos.
*Kokk

Nessa metafora de um corpo de menina com sua estranha sombra, também poderia-
mos pensar os tempos relativos a prépria cidade e nos tempos da imagem, percebendo
nessa aritmética cronoldgica, adigdes ¢ subtragdes de sentido que s¢ processam cntre as
dobras da reconstitui¢do de um ¢ outro. Desse modo, a distdncia temporal que separa as
imagens do instante da cidade que lhes deu origem como um véacuo através do qual a
posteridade se conecta com o passado, costurando os espagos de auséncia com seu proprio
imaginario. “Na travessia das distincias, na ‘distdncia que se torna viva através da reme-
moragdo’, realiza-se a poesia da memoéria ...”. %

E quats seriam os caminhos para a formagio de significados a partir das imagens da
cidade? Willi Bolle, no scu estudo Fisiognomia da metropole moderna, aponta para uma
discussdo acerca da interpretagdo dos sentidos da histéria numa relagdo com a dialética da
imagem em Walter Benjamin. O primeiro passo da reflexdo que ele propde ¢ a recuperagio
do papel da histéria para Benjamin que poderia ser sintctizada em trés palavras: resgate ¢
redengdo do passado.

Destacando o método usado por Benjamin, citando suas palavras, Bolle propde a
histéria benjaminiana como “objeto de uma construgdo, cujo lugar ndo é o tempo homogé-
neo ¢ vazio™, mas “‘uma determinada ¢poca”, “uma determinada vida”, “uma determinada
obra”. A sintese desse método seria o “arrancar” fragmentos de obra, vida e época de seu
contexto habitual, do curso homogéneo da histéria e recoloca-los sobre a forma de um

» 22

cstudo da recepedo que se fundamenta no “tempo do agora”.® O scntido de modernidade
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quc Benjamin procura captar ¢ reconhecido como “figura interna”, “cxperiéncia gravada
no intimo do sujeito” ¢ o pocta Baudelaire assume, em certos momentos, a fungdo de scu
alter ego.”

O meio usado por Benjamin para o “despertar” dos sentidos dos acontecimentos ¢ a
contraposi¢do de imagens, ¢ a montagem ¢ o recurso por cxceléncia dessa contraposigdo.
“Montagem ¢ conflito”, diria Eisenstein. Conflito proposto, na experiéncia benjaminiana,
como dialética da imagem. Nesse sentido, o projeto de Benjamin de uma historiografia da
modernidade sc afirma, continuamente, como “despertar dos sonhos coletivos™ ¢ a ob-
tengdo do saber necessario para esse despertar nasceria da operagdo dialética, decifradora
da “mitologia da modemidade™... “Constelagio do despertar™.® Nesse espago a imagem
dialética se conforma como categoria central de sua historiografia e o vestigio, por sua
vez, como clemento de construgio.*

Uma fisiognomia® da cidade, como forma de conhecimento de scu cardter a partir de
scu tragado externo, ganha a forma de uma interpretagdo social na recriagdo de visualida-
des, cntre consciéncia e inconsciéneia,® como leitura das mentalidades numa relagdo es-
pago/tempo. “Decifrar as imagens da cidade ¢ expressa-las em imagens “dialéticas™ coin-
cide, nessc sentido, com a produgio do conhecimento em historia™.® Nesse aspecto esta-
ria, para Willi Bolle, muito da contribuigio especifica da tisiognomia benjaminiana, “uma
espécie de ‘especulagdo’ das imagens, no sentido ctimoldgico da palavra: um exame minu-

cioso de imagens prenhes de historia”. ¥
koK

Ao olharmos as imagens de Santos, ¢ mesmo de outras cidades como Sao Paulo ¢ Rio
de Janciro, na virada dos séculos XIX ¢ XX, observamos que as cidades encontradas pou-
co ou nada tém da cidade atual se o aspecto considerado for a verossimilhanga. Os tragos
materiais que ligariam as imagens a seu referente sdo frageis ou muitas vezes inexistentes.
Como compor cntio seus sentidos? Quais os indicios/vestigios que devemos perseguir? E,
principalmente, por que continuamos identificando as imagens ao referente? Por que des-
pertam tantas curiosidades? Ou, melhor, como ¢ possivel que essas imagens tenham tanto
a dizer sobre a cidade atual?

Talvez porque estimulariam e¢m nos as sensagdes de uma descoberta. Percorremos
cada detalhe em busca daquilo que podemos identificar, procuramos pelos vestigios de
uma historia da qual nos sentimos parte. Descjamos o “reencontro” no sentido proposto
por Barthes.?! Olhamos com curiosidade aquile que ndo reconhecemos como se aquilo
que o tempo encobriu pudesse, num instante, revelar-se. Sarlo destaca na atuagio de
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Lazmann® uma defini¢o para detalhe que nos parece bastante oportuna: “aquilo que menos
conheciamos™.® Essas imagens seriam, para usar as mesmas palavras de Argan a “prefigu-
ragdo da vida futura™ da cidade.

Nesse estudo sobre Santos, propomo-nos uma “arqueologia™ da cidade pelas nuances
da imagem, pclos vestigios de sua apari¢io fugaz. No entrecruzamento das diferentes for-
mas de representagdo da cidade, em diferentes formas expressivas e de linguagens, procu-
ramos cstabclecer uma relagdo entre os sentidos assumidos pela cidade diante das diferen-
tes percepedes que as imagens possibilitam. Pintura, fotografia, cartdes-postais, mapas...
Essas configuracdes esclarecem certos aspectos, ao mesmo tempo cm que obscurecem
outros. O que procuramos ¢ surpreender dngulos da cidade ainda nio revelados, promo-
vendo uma forma de “negociacdo” ¢ de “montagem” entre as diferentes formas de ima-
gem, engendrando novos sentidos ¢ interpretagdes.

E qual seria o sentido dessa “arqueologia” da cidade? “Reconstituir a besta a partir de
um 0ss0”,** reconstituir a cidade pelas materialidades remanescentes, pelos vestigios, num
movimento que ndo ¢ meramente reconstrutivo, mas prospectivo, como forma de atualiza-
¢do do passado. Nas palavras de Beatriz Sarlo: “os detalhes lutam pela presentificagdo do
passado™.*

A construgdo de sentido ganharia forma no estudo de uma determinada época: a mo-
dernmidade e os anos imediatamente anteriores a sua construgao; num determinado lugar ou
espago historico: a cidade de Santos; sob a perspectiva de determinados individuos: pinto-
res, fotografos e cartografos; ancorado nas obras por cles produzidas: pinturas, fotogra-
fias, cartoes-postais e mapas; procurando identificar as for¢as historicas ¢ sociais implica-
das nesse processo.

Nosso Iugar de recepgdo dos estudos e autores aqui apresentados — Merleau-Ponty,
Umberto Eco, Walter Benjamin, Roland Barthes, Willi Bolle e Beatriz Sarlo, entre outros
— ¢ o de uma cidade que se sonhou metrépole pela cultura cafeeira, projeto fracassado que,
entre outras coisas, confirmou sua condigdo periférica a So Paulo. Nosso projeto procura
revelar retratos urbanos possiveis a partir de uma perspectiva de inversdo de sentido, como
apontado por Willi Bolle:”” da periferia em dire¢do as metropoles (Sdo Paulo, Buenos
Aires, Parts), buscando localizar os fragmentos de discurso da modemizagio e investigar
as possibilidades da formagdo de uma consciéncia urbana moderna em scus anseios, seus
conflitos, suas auséncias ¢ suas contradigdes.

O “despertar” desse sonho ¢ proposto como forma de leitura dos vestigios, partindo
do estudo da “epiderme™* em diregdo & cultura do cotidiano, as imagens dos desejos, aos
residuos ¢ as matérias aparentemente insignificantes, as configuragdes ¢ aos designios
forjados pelos meios expressivos e suas praticas, “tentando flagrar o momento em que o
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sujeito se inteira da fisionomia da cidade e a0 mesmo tempo de si mesmo™,* gravando

imagens numa memoria e expressando-as numa dialética dessas mesmas imagens.

kskesk

Ao escrever sobre as pinturas de Benedito Calixto que retratam a Santos da virada do
século, Maria Alice Milliet de Oliveira assim descreveu os estados de recordagdo e esque-
cimento que permeiam essas imagens:

As pinturas de Calixto sfo testemunhos de um momento de transigdo... A precisdo no registro
de vistas onde a arquitetura comparece, de panoramicas das cidades e seus confins, de paisa-
gens litordneas, remete a um passado recente, revelando cendrios hoje quase irreconheciveis.
Com estranhamento vemos estes quadros como sdo vistos retratos de infancia, como lugares
revisitados apds longa auséncia, como relatos de avés. Tempo congelado em imagens surpre-
endentes na constata¢do de que assim foi.*’

Essa relagdo entre memoria e esquecimento também é destacada por Beatriz Sarlo,
que chama a atencdo para a necessidade da existéncia do

documento capaz de dar & memoria pelo menos a mesma for¢a do esquecimento: o documen-
to que se imponha como pilar da memdria e que a memoria tende, inevitavelmente, a rejeitar.
Com efeito, a histéria dos historiadores e a histdria presente na memdria coletiva sio distin-
tas: “Para o historiador, Deus mora nos detalhes. Mas a memoria se subleva, denunciando

que os detalhes se transformam em deuses”.*’

Benedito Calixto: Vista da cidade de Santos (c. 1888), 6leo sobre terra, 1,40 x 2,85 m. Acervo da Associacao
Comercial de Santos, SP.
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Assim se deu com a imagem ordenada pela pintura, com suas qualidades de superficic
limpida, sua ordenagdo plausivel, suas cores harmdnicas, sua iluminagdo difusa, seus es-
quecimentos... Concedendo a cidade um novo estatuto, o da pictorialidade. Em sua mate-
rialidade e permanéncia, essa cidade representada concede a cidade do passado uma exis-
téncia mais real que a dos proprios acontecimentos, ganhando legibilidade ¢ legitimidade,
sendo incorporada & memoéria coletiva e a0 imagindrio social da cidade.

Nosso objetivo ¢ tirar essas imagens de sua posigdo homogénca, retirando-as de seu
contexto habitual, tratando-as como fragmentos de um discurso proposto por um sujeito:
Benedito Calixto, sobre um lugar: Santos, num determinado momento histérico: entre 1890
¢ 1927, espago/tempo de construgdo de uma modernidade. Com isso, procuramos vislum-
brar de que forma as mudangas ocorridas na cidade serdo vividas, preservadas, alteradas e
transmitidas, “gravadas no intimo do sujeito”,* ganhando forma em suas obras. Nos con-
flitos do homem que vivenciou a cidade como um “fisionomista”, registrando-a sob muitas
formas, procuramos entrevé-la. Seus panoramas ora focalizam a cidade que se transforma
diante dos seus olhos, ora buscam os indicios de uma cidade que ja ndo existe mais. Mais
do que apontar oposigdes queremos desconstruir essas polaridades, buscando novas signi-
ficagdes.

Calixto foi também escritor, historiador e fotdgrafo, ¢ em todos csses dominios a
cidade foi sua tematica central, mais que isso, foi quase sua obsessdo. Sua agdo cuidadosa
em busca de vestigios para a reconstitui¢io da cidade (o primeiro mapa da cidade colonial
foi desenhado por cle) se confunde com sua busca de reconhecimento artistico, ¢, por
vezes, esses campos de a¢do se misturam, interpenetram-se e colorem as representagoes da
cidade com novas tintas.

ok ¥

Essas qualidades de testemunho ¢ revelagio atribuidas as imagens do passado da ci-
dade tornam-se especialmente fortes se essas imagens forem fotografias ou cartdes pos-
tais. Isso aconteceria porque, na relagio de percepcdo dessas imagens, agiriam também
valores proprios as téenicas fotograficas e de reprodugdo mecénica que aumentam o valor
de autenticidade do referente. Nas palavras de Arlindo Machado, “diante de uma foto
ninguém pode negar que ‘a coisa esteve 13°: a presenga do objeto nunca é metaforica”.®
Nas palavras de Barthes: “a coisa necessariamente real foi colocada diante da objetiva,
sem a gual ndo haveria fotografia”.*

No potencial de “testemunho” da fotografia reside também a dialética vida/morte, que
na nossa metafora ganha forma entre os limites do corpo e sua sombra. O testemunho

daquilo que foi é também o testemunho daquilo que deixou de ser. A existéncia passada é
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uma prova irrcfutavel de uma inexisténcia futura. No instante destacado pelo clic fotogra-
fico, estd materialmente concretizada a vida futura de uma memoria ¢ a mortc de uma certa

existéneia.

Contemporanea do recuo dos ritos, a fotografia corresponderia talvez a intrusio, em nossa
sociedade moderna, de uma morte assimbolica, fora da religido, fora do ritual, espécie de
brusco mergutho na Morte literal. (...) Ao me dar o passado absoluto da pose (Ariosto), a
fotografia me diz a morte no futuro.*

Essa sombra que paira sobre o sujeito, essa morte ndo metaforica que se aloja entre as
dobras de sentide engendradas pelas imagens da cidade sobre a propria cidade nos reme-
tcm a uma outra metiafora, em que sombra ¢ morte tém, mais uma vez, seus sentidos asso-

ciados.

Deitou-se ¢ tentando matar a sede,

Outra mais forte achou. Enquanto bebia,

Viu-se na dgua e ficou embevecido com a propria imagem.
Julga corpo, o que € sombra, ¢ a sombra adora.

Extasiado diante de si mesmo, sem mover-se do lugar, (...)*

Essa crenga cega em seu proprio reflexo serviria como exemplo de como certas idéias
hegemonicas ganham forga de representagdo ¢ praticamente substituem os testemunhos ¢
as vivéncias varias da cidade por uma imagem unica, como uma forga aglutinadora que, ao
permitir a criagio de uma identificagdo para diversos grupos, exclui, ao mesmo tempo, a
possibilidade de percebermos as experiéncias singulares, 0s movimentos ¢ percursos am-
plos de que suas imagens/vestigios podem ser testemunha.

Esscreflexo luminoso, movedigo e transitorio se cristaliza e, fossilizado, pouco tem a
dizer. A sombra adorada impede o movimento de quem a adora, porque, quando o adora-
dor s¢ move, seu reflexo deixa de existir e sua condigdo de transitoriedade ¢ revelada.
Beatriz Sarlo chama a atengdo para as conseqiiéncias dessa perda do carater individual que
arremessa a memoria cm diregdo a um “relato convencional, repetitivo, hipercodificado:
uma narragdo cuja letra conhecida destrdi o estranhamento ¢ a distdncia™. ¥

Dentro da proposta que apresentamos, retirar essas imagens de seu contexto habitual
de legitimidade significaria romper, pela analise critica de suas representagdes, com cssas
1déias hegemonicas. Apresentar alternativas de interpretagdo que pudessem, na “negocia-
¢ilo” com outros meios de expressio, revelar dngulos pouco explorados de sentido € signi-

ficagdo da cidade.
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Ferrovia e Casardo do Valongo, cartio-postal da colegdo Laire Giroud.

As paisagens, com vistas das cidades e da natureza, embora ndo sendo o foco princi-
pal da fotografia,

(...) se tornaram uma constante desde a chegada do Daguerreétipo ao Rio de Janeiro em 1840,
e a partir daf as cidades brasileiras foram sistematicamente registradas pelos fotgrafos es-
trangeiros que aqui se instalaram ... Gradualmente a comercializagio de vistas foi ocupando
um espago cada vez maior no mercado urbano, atingindo seu dpice nas primeiras décadas do
século XX com a febre dos cartdes postais.*®

Os cartdes postais se tornaram populares, e sua circulagdo foi cada vez maior, sendo
editados em almanaques, revistas e, em grande parte, remetidos para o exterior. Sua difu-
sdo formou um novo olhar, educado para a fotografia, redefinindo os valores estéticos do
piblico. E o momento, segundo Ivins, em que a imagem alcanga sua maioridade, ndo
apenas numericamente, mas por sua destinagdo difusa® e indiferenciada.’* Essas imagens
veicularam o imaginario urbano da burguesia na virada do século e s#o registros e difuso-
res de um novo desenho urbano, que estd de acordo com os ideais dessa classe.
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Navio nas docas de Santos, cartio-postal da cole¢fio Laire Giraud.

Hoje, essas imagens da Santos antiga transformaram-se em verdadeiros objetos de
culto. O mimero de exemplares diminuiu, e o aspecto envelhecido de que foram revestidas,
a presenga de selos, de carimbos e de inscri¢des, permitiram desigualdades, diferenciando
esteticamente sua aparéncia e criando diferengas qualitativas. Dai surgiram muitos dos
simbolos que passaram a identificar a cidade. fcones que, em certos ¢asos, nao existem
mais.

Segundo Benjamin, esse processo agiu sobre as representagdes, acentuando seu valor
de culto e lhe conferindo uma certa “aura”, recuperando seu valor artistico. Dessa forma,
garantem a sobrevivéncia da imagem de uma cidade que s existe na lembranga e restabe-
lecem os lagos com a tradi¢do do passado, a0 mesmo tempo em que a inserem em uma
nova tradi¢do.

Sk
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Quando eu estiver velho, gostaria de ter no corredor da minha casa
Um mapa de Berlim

Com uma legenda

Pontos azuis designariam as ruas onde morei

Pontos amarelos, os lugares onde moravam minhas namoradas
Tridngulos marrons, os tamulos

Nos cemitérios de Berlim onde jazem os que foram proximos a mim
E linhas pretas redesenhariam os caminhos

No zooldgico ou no Tiergarten

Que percorri conversando com as garotas

E flechas de todas as cores apontariam os lugares nos arredores
Onde repensava as semanas berlinenses

E muitos quadrados vermelhos marcariam os aposentos

Do amor da mais baixa espécie ou do amor mais abrigado do vento.”

Com esse texto Willi Bolle inicia a discussdo sobre a estreita relagdo, para a historio-
grafia benjaminiana, entre biografia individual e historia coletiva, na qual a cartografia s¢
reveste de um novo sentido para a expressdo dos valores da cidade.™

Em scu exilio, scm a perspectiva de um retorno a cidade natal, Benjamin registra dela
uma memoéria de despedida. “Apoderar-se da imagem de sua cidade significa, para elc,
flagrar sua propria imagem. O mapa da memoria do eu ¢ 0 mapa da cidade sc sobrepoem,

nio ¢ possivel desenhar um sem o outro™.* Citando Benjamin:

A linguagem indicou de modo inequivoco que a memétia nio € o instrumento para a explo-
ragao do passado, e sim, seu palco. A memoria € o meio daquilo que vivemos, assim como a
terra € o meio dentro do qual jazem, soterradas as cidades mortas. Quem pretende se aproxi-
mar do proprio passado soterrado tem de proceder como um homem que cava. (.) E, sem
davida, para ter sucesso nas escavagdes, € preciso um plano. Igualmente indispensivel tam-
bém ¢ a enxada cautelosa e experimental na terra escura, ¢ priva-se do melhor, quem s6
registra o inventario dos seus achados, e ndio a obscura felicidade do local do achado. A
busca, mesmo em vio, € tio importante quanto o achado feliz.*

Nesse contexto, o “mapa da cidade” aparece como superposigdo a “vida do autor” o
que fez surgir em Willi Bolle a idéia de um “mapa da memoria”. % Essa reconstrugdo da
“imagem de si”, em Benjamin, ganharia forma pcla construgio do espago por onde o eu
atravessa. Assim, passagem se configura como ato de existéncia ¢ pela memoéria de um
percurso do eu, de uma cartografia da passagem, csse eu se identifica com uma imagem.
Esse encontro do eu numa imagem dialética que representa espagos simultancamente ex-
ternos ¢ internos encontra paralelo na experiéncia de Barthes, que reencontra a si mesmo

na imagem da mie quando menina.”’
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A preocupagdo de Benjamin esta no ponto topogrifico “tal como se inscreveu na
memoria de um de scus habitantes™ desenhando uma topografia que nio visa a “recons-
trugdo dos espacos pelos espagos, mas estes sdo pontos de referéncia para captar experién-
cias cspirituais e sociais”. O funcionamento dessa memoria topografica seria explicado em
uma das passagens de Infancia em Berlim, em que “lugares ¢ objetos enquanto sinais
topograficos tornam-se vasos recipientes de uma historia da percepgio, da sensibilidade,
da formagdo das emogdes™. ™

Sob esse prisma, procuramos captar nos mapas da cidade de Santos do periodo entre
1890 ¢ 1930, os sinais, memorias, vestigios, detalhes das configuragdes planejadas para a
modernizagdo da cidade, procurando csquadrinhar sentidos para os anseios individuais ¢
coletivos, para as vivéncias dos sujcitos sobre um determinado territério. Esse periodo.
para a cidade de Santos, configura-se como uma violenta luta pelos espacos da cidade. O
territorio central, foco principal das disputas é também o ponto de onde partem esses
discursos geométricos da cidade. Planos metrificados, codificados, normalizados que, ao
mesmo tempo, propdem cstratégias de ocupagio e de legitimidade de dominios.

Nossa proposta busca confrontar os mapas realizados para o processo de intervengio
sanitdria com outras topografias, como, por cxemplo, da violéncia, da prostituicio, das
reclamagdes sobre o degrado da cidade, das arcas de lazer, do comércio ¢ etc., constituidas
a partir de andlises de outros documentos ¢ do noticiario dos jornais ¢ revistas locais. Na
intersecgdo desses tragados, acreditamos poder vislumbrar novos dngulos da cidade.

Mas esse confronto ndo deve se restringir as representagdes de um mesmo meio ex-
pressivo. Surpreender a cidade em dimensdes de sentido ou significados ainda insuspeita-
dos seria também fazer entrever “negociagdes” entre csses veiculos: pintura, fotografia,
mapas, cartes-postais, cncontrando formas de entrecruzamento que ndo scjam estanques
¢ que possam ampliar nosso olhar sobre as dimensdes de tempo, de meméria, de represen-
tagdo e de permanéncia da imagem da cidade de Santos. Resta a pergunta: a que interroga-
¢0cs sobre a cidade futura cssas imagens, como extensdes fragmentadas de uma existéncia
passada, poderiam responder?
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Notas

* Professora de Expressio ¢ Representagio Grafica, na Universidade Santa Cecilia (Santos) e doutoranda do
Programa de Pés-Graduagdo em llistéria da PUC-SP.

!'Sobre a “narragio que constrdi a estranheza™ e uma “desfamiliarizagdo do habitual” e seu potencial na constru-
¢io de um saber interrogativo, ver a apresentagao de Irene Cardoso & obra de Sarlo, Beatriz. Paisagens imagi-
narias. Sdo Paulo, Edusp, 1997, pp. 12-13.

2 Argan, G. C. Arte Moderna. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1992, p. 256. Grifo nosso.

* Sobre as relagdes entre experiéneia, sensagio e constituigio de espagos ¢ sobre as relag3es entre percepgdo e
recriagdo. ver Merleau-Ponty, M. Fenomenologia da percepgdo. Sio Paulo, Martins Fontes, 1999, pp. 279,
291, 298.

* A ugdo do sujeito como recriagio encontra repercussiio na obra de Umberto Eco na apresentagio do sujeito como
intérprete ¢ du reinvengdo como forma de fruigio. Eco, U. Obra aberta. Sio Paulo, Perspectiva, 1988, p. 41.

Cf. Eco, op. cit. O fato de toda obra de arte possuir uma certa abertura i agio do intérprete ndo significa que
esteja indefinida. Como “obra™, toda criagdo artistica ¢ possuidora de uma forma, cujo contetdo criaria um
feixe de possibilidades interpretativas.

¢ Essa relagio dialética da cidade foi explorada em suas multiplas formas por Sérgio Paulo Rouanet, em sua
interpretacio de Benjamin ¢ da “viagem” do fldneur por Paris. A percepeio do flanewr funcionaria sempre “em
dois registros, em dois niveis de realidade — a objetiva e a onirica. I, dentro desta, hi sempre um vetor utopico
e outro mitco™. A interpretagio desse “sonho™ seria uma das maiores tarefas do historiador, fazendo despertar
“0 coletivo que sonha”. Citando Benjamin, “o pensamento dialético ¢ o érgio do despertar histérico”. Rouanet,
S. P. A razao nomade. Rio de Janeiro, Editora de UFRI, 1993, pp. 55, 59 ¢ 60.

7 Giordano Bruno. Herdicos furores. Apud. Novaes, A. “De olhos vendados”. In: O olhar. Sio Paulo, Compa-
nhia das Letras, p. 16.

fMerleau-Ponty, op. cit., p. 58.

?Sobre 4 idéia de uma materialidade remanescente, da qual se pode extrair um sentido para interpretagdo dos

significados imanentes ver Sarlo, B. “A Historia contra o esquecimento”. In: op. cit,, pp. 35-42.

12 Em Merleau-Ponty, encontramos o conceito de “campo de presenga” como o espago conformado pela percep-

% %

¢io que permite a vivéncia de duas dimensdes: “a dimensdo aqui-ali e a dimensio passado-presente-futuro”,

onde “a segunda permite compreender a primeira”. Merleau-Ponty, op.cit., p. 357.

U Baczko, B. Imaginaciio social. Enciclopédia Einaudi, n. 5 — Antrophos-homem. Lisboa, Imprensa Nacional
g :

Casa da Moeda, 1985, p. 311.

12 Para uma reflexio sobre o imagindrio e suas relagdes com a realidade ¢ a capacidade de criagdo, remetemo-

nos 40 texto de Pessanha, J. A. M. “O olho e a mdo™. In: O olhar, p. 153-154. Para uma abordagem histérica do

imagindrio social, ver Baczko, op. cit. Para as relagdes entre criagdo da imagem, imagindrio e linguagem, ver

Francastel, P. Immagem, visdo e imaginagio. Sio Paulo, Martins Fontes, 1987.

13 Benjamin, W. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade téenics”. In: Magia e técnica, arte e politica —

ohras escolhidas. Sdo Paulo, Brasiliense, 1994, p. 169.

14 Benjamin, op. cit., 1994, pp. 169, 170, 181 ¢ 187.

¥ Baczko, Imaginagio social, p. 306.
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' Sobre a problematica das linguagens historicamente produzidas, com diferentes suportes materiais, em meio
a relagdes socialmente vivenciadas e falando das experiéncias de sujeitos sociais, ver Willians. Marxismo e
Literatura. Rio de Janeiro, Zahar Editores, 1979.

" Baczko, Imaginagdo social, p. 311.
'* Merleau-ponty, op. cit., pp. 47-48.
19 Benjamin, op. cit., 1994, p. 174.

*Bolle, W. Fisiognomia da metrdpole moderna — representacio da histéria em Walter Benjamin. Sdo Paulo,

Fapesp/ Edusp, 1994, p. 323.

' Bolle, op. cit., p. 25. “Para o autor das teses ‘Sobre os conceitos de historia’, a tarefa do historiador consiste no
resgate ¢ na redencdo do passado”. Construindo uma espécie de defesa du obra poética de Baudelaire, Benjamin
procuraria pelos “documentos de recepgdo como momentos ideoldgicos e formadores de histéria”.

2 1dem, ibidem, pp. 26-27.
# Idem, ibidem, p. 26.
2*1dem, ibidem, p. 35.
# ldem, ibidem, p. 61.
% ]dem, ibidem, p. 62.

7 Bolle define a fisiognomia como uma das influéncias intrinsccas a obra de Benjamin, seu conceito, formulado
por Lavater, em 1772, seria: “ciéncia de conhecer o cardter (nio os destinos aleatérios) de um ser humano, latu
senso a partir de seus tragos exteriores; a fisionomia latu senso seriam, portanto, todos os tracos exteriores do
corpo e dos movimentos de um ser humano, na medida em que, a partir dai, & possivel conhecer algo de seu
carater”. Bolle, op. cit., p. 41.

*Outra importante influéncia para a obra de Walter Benjamin teria sido o surrealismo. Entretanto, sua idéia de
historicidade se diferenciaria pela proposta de dar um passo além do sonho, em dire¢do ao de:pertdr identifi-
cando as forgas histéricas e sociais implicadas nesse processo. Bolle, op. cit., pp. 42-43.

2 Idem, ibidem, p. 43.
®Idem, ibidem, p. 42.

*!No ritual de reconhecimento da imagem da mée pelas imagens fotograficas que permanecem apds sua morte,
Barthes formula um sentido para a busca de uma identidade como “reencontro”. Barthes, R. 4 cdmara clara.
Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984, p. 99.

3 Diretor do filme Shoah, apresentado pela Amia (Asociacién Mutual Israelita Argentina) ¢ pela Sociedade
Hebraica Argentina, projetado em Buenos Aires, em 1989.

* Sarlo, B. “A histéria contra o esquecimento”. In: op. cit., p. 41.
* Argan, op. cit., p. 256.

*Uma “arqueologia” dos vestigios remanescentes ¢ explorada por Beatriz Sarlo como forma prospectiva de
historia. Sarlo, op. cit., pp. 35-42.

*Idem, ibidem, p. 42.
7 Bolle, op. cit., pp. 26-32.
*#1dem, ibidem, p. 43.
*1dem, ibidem, p. 43.
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“ Benedito Calixto, memoria paulista. Sao Paulo, Pinacoteca do Estado/ Projeto/ Banespa, 1990, p. 19. Grifo

NoOsso.

*Sarlo, op. cit.. p. 41. Com citagdo de Yerushalmi, Josef. Usos del Olvido. Buenos Aires, Nueva Vision, 1989,
p. 24

*Bolle, op. cit.. p. 26.

“*Machado, A. 4 ilusdo especular. Sio Paulo, Brasiliense, 1984, p. 38.
- Barthes. op. cit.,, p. 115,

“Idem. ibidem, pp. 138-142.

6 Ovidio. “Mectamorfoses” 3, pp. 414-428. In: Brandao, J. de S. Mitologia Grega. Petropdlis, Vozes, 1996,
v 1L p. 180,

+* Sarlo. op. cit., p. 41.

*Ferraz, S. L. “O circuito social da fotografia”. In: Fabris, A. (org.). Fotografia, usos e fun¢des no século XIX.
Sdo Paulo Edusp, 1991, p. 66.

“1dem, ibidem. pp. 70-71.

* Solange Lima Ferraz chama a ateng@o para como, com o surginiento de maquinas mais simples, o fotégrafo
profissional pode ser dispensado, acelerando a disseminagao da fotografia entre amadores. Ferraz, op. cit.,
pp. 65 ¢ 77.

Slvins Jr., W. M. Imagen impresa y conocimiento: analisis de la imagen prefotografica. Barcelona, Gustavo
Gili. 1875, p. 135.

2 Benjamin, W. “Fragmento”. 1932. In: Bolle, op cit., p. 313.
*Idem. ibidem, pp. 314-316.

*Idem, ibidem, pp. 317-318.

*1dem, ibidem, p. 318.

¥ Idem. ibidem, p. 319.

¥ Barthes, op. cit., pp. 95-104.

*Bolle, op. cit., p. 332.

“1dem, ibidem. p. 336. A passagem citada de Infdncia em Berlim trata do antincio da morte de um tio, descrita
em detalhes ¢ da qual resta uma forte memoria, menos dos detalhes da morte ¢ mais das condigdes de recepcio.
“Porém, naquela noite fixei na memoria o meu quarto e a minha cama assim como se guarda com maior
precisio um lugar ao qual se sente que um dia se devera voltar, a fim de buscar algo esquecido. S6 depois de
muitos anos vim saber de que se tratava. Naquele quarto meu pai silenciara de uma parte da noticia: o primo
morrera de sifilis”.
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