MEMORIAS SONORAS DA NOITE: VESTIGIOS
DE MUSICALIDADES AFRICANAS NO BRASIL
NAS ICONOGRAFIAS DO SECULO XIX

Salloma Salomao Jovino da Silva”

A noite tem sido associada aos habitos dos amantes, das emog3es proibidas e dos
encontros furtivos. Evocamos, da noite, as figuras coletivas cnevoadas pela poeira da ne-
gagdo, as imagens que sc¢ perdem na fumaga dos preconceitos de um tempo indeterminado
¢ aparentemente scm registros.

Elas povoavam as memorias da filha do rico fazendeiro paulista que registrou, em
narrativas, as fogueiras que projetavam sombras de scres demoniacos de pele escura ¢
tamanho descomunal na janela de seu quarto. As fugas e revoltas de escravos se sucediam
na noite, geralmente ap6s uma sessdo de tambores e vozes que entoavam cantigas ligubres
sob o som de “mondtonos instrumentos™.

Na noite moram aqueles tdo diferentes de nés, os nossos antipodas. Mesmo nas me-
tropoles de avenidas tdo amplas e artificialmente iluminadas, e ainda nclas, ndo mais nas
capoeiras, mas nos bairros longinquos, ¢ que estdo acoitadas as classes perigosas, que
vivem tramando a sangrenta vinganga.

No Ocidente, desde os iluministas, passou a scr também sindnimo de insensatez ¢
irracionalidade, a civilizagdo ¢ luz e os primitivos sdo ncgros e a mclhor defini¢io da
ignorancia recai sobre metiforas que se referem & noite. Contudo, a noite tem sido para
afro-descendentes o momento do descanso e da festa, momento de actimulo € explosio de
alegria contida. Alguns enterros nos patios das igrejas construidas pelas irmandades eram
rcalizados a noite. Também a noite, nos cultos aos mortos, as almas retornavam para trazer
compreensdo ao mundo scm sentido. As coisas que os velhos contavam somente tinham
ambiente propicio na noite. Nas falas dos velhos encontrava-sc o vigor dos lagos da tradi-
a0, por isso cvocamos a longa noite de negagdes seculares da didspora, para focalizar
dimensdes da relagio entre escraviddo nas Américas ¢ a modernidade que tém sido timida-
mente cxploradas nos estudos sobre o século XIX.
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Talvez a pecha do racionalismo esteja de tal forma impregnada no pensamento de
matriz ocidental, que nem mesmo as mais procminentes criticas aos eurocentrismos ¢ ct-
nocentrismos foram capazes de captar e refletir. Serta preciso estar atento a outros aspec-
tos das relagdes etno-raciais na sociedade brasileira, quando sc quer desocultar outra das
tantas faces daquilo que Pierre Bourdicu denomina “violéncia simbolica”. Atentamos mesmo
para o outro lado do fendmeno de dominagdo a que foram submetidos os africanos na
didspora, quais sejam, as infinitas formas encontradas para resistir ¢ sobreviver individual
e coletivamente, mesmo na eminéncia do massacre real ou “simbolico”; visualizamos al-
guns processos de criagdo ¢ recriagdo de novos sinais de identificagdo ¢ outras culturas no
“novo mundo”, erguidas sobre os fragmentos das experiéncias advindas da linha abaixo do
Sahel.

Essas culturas surgidas na didspora, multiplas nas formas e nos contcudos, compuse-
ram-se dos conflitos, tensdes, assim como dos hibridismos, que o novo contexto condicio-
nou, e das respostas possiveis naquelas circunstancias. A dimensdo sutil negada da relagdo
entre modernidade e escraviddo tem a ver com a imposi¢do de uma certa memoria social
muito recente, construida sobre a reiteragdo de um suposto legado civilizatorio, cuja ex-
pressdo se encontra consubstanciada cm um projeto. Esse permitiu a convivéncia aparen-
temente paradoxal entre o pensamento humanista, o trafico negreiro ¢ a escravizagdo mo-
derna por um longo periodo de tempo.

As idéias ¢ os idcais iluministas, no Brasil, conviveram com a proliferagio do medo
causado pelas noticias das revoltas do Haiti, que suscitavam grande temor entre os escra-
vistas. Pelo enorme contingente de escravizados, por exatos cem anos, o fantasma de uma
revolta negra sem proporgdes medrava em mentes ¢ bocas, acirrando a violéncia e as
normas de controle, sob 0 medo que s¢ pudesse repetir aqui o fendmeno das Antilhas
francesas.

Foi justamente sobre os escombros das maximas da modernidade burguesa de liber-
dade, fraternidade ¢ igualdade entre os homens, que a dominagio em Africa sc transmutou
em uma forma mais sistematica, empresarial e “cientifica” de colonialismo € no Brasil, em
inumeras formas de cxclusdes, apartagdes e privilégios dos ndo negros.

Os preconceitos, muitos mais que as scgregagdes, devem muito a um quadro de ima-
ginarios, 1déias ¢ visdes sobre 0s negro-mestigos, que se entrecruzam por sobre o Atlanti-
co, em uma vasta “cultura da imagem” que se materializava nas gravuras confeccionadas
pelos artistas, que acompanhavam as viagens de exploragao cientifica dos viajantes euro-
peus, como Langsdorff, Spix e Martius, o casal Agassis ¢ outros. As imagens capturadas

nos tropicos, de seres exoticos de varias cores ¢ origens, mesclavam-se as de animais e
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plantas, reiterando a exuberancia da paisagem de paragens remotas e, assim, circularam
pelo oceano em gravuras, pinturas, desenhos e mais tarde em lindtipos, daguerreétipos e
fotografias.

Ao final do século XIX, os estudos etnograficos, quando no uso do registro iconogra-
fico, em especial a fotografia, deram sua contribuigdo a tal cultura imagética que se apro-
priou das figuras dos “‘outros” que se encontravam para além do Mediterraneo e da outra
margem do Atlantico.

A despeito do que tais imagens tenham produzido como equivocos, esteredtipos e
desconhecimentos, € possivel identificar, ainda que em uma leitura inicial, o que elas fo-
ram capazes de guardar no que tange as culturas africanas e afro-brasileiras do século
XIX. Isso pode ser surpreendido, ndo na superficie imediata daqueles documentos imagé-
ticos que se tornaram lugar-comum nas capas das publicagdes sobre a escraviddo e nas
ilustragdes dos livros diddticos de histéria do Brasil, mas, sim, naquilo que podem revelar
por meio de uma leitura sensivel e desconstrutiva, capaz de apontar aspectos pouco explo-
rados da cultura material, como instrumentos musicais, utensilios, adornos (amuletos, pa-
tuas) e vestimentas; das gestualidades ligadas a fala e expressdes coreograficas dos movi-
mentos de dancas dramaticas e cortejos; das pinturas corporais e desenhos étnicos; combi-
nagdes de cores; cortes e trangados de cabelos.

Carlos Julido. Coroagdo de um rei nos festejos de Reis. C. 1776. Aquarela colorida, In: Carlos Eugenio Marcon-
des de Moura (org.). Travessia da Calunga Grande: trés séculos de imagens sobre o negro no Brasil (1637-
1899). Sao Paulo, Edusp, 2000, p. 299. Gravura do final do século XVIII, com registro da coroagdo de um rei
negro. Musicos impunham instrumentos de corda: viola?; de percussio: pandeiro, tambor, moriba e reco-reco.
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Esse aspecto da modernidade, que meio da cultura da imagem, legou-nos os registros
fragmentados de elementos culturais diversos da sociedade brasileira, ndo poderia ser com-
preendido simplesmente a partir apenas do que tem sido entendido de forma estreita como
processos econdmicos ¢ politicos. A essa altura a critica mais amena rccat sobre o fato de
que, em certos trabalhos, a escraviddo deixa de ser uma questdo ou problematica, para se
converter mecanicamente em modclo cxplicativo de todos os males de ontem ¢ de hoje.

Adcntrando nas culturas musicais como praticas sociais de forros ¢ escravizados, bus-
camos trazer novos clementos para pensar o papel que a musica tem na sociedade contem-
pordnea; situamos seu papel fundamental nas culturas africanas, scja como suporte da
oralidade, scja como veiculo de manutengio e transmissdo da memoria ancestral.

Uma vez localizado nas iconografias os registros de instrumentos de variadas origens,
multiplas formas corcograficas e dangas, ou scja, registros das musicalidades, como nio
ficar seduzido pelo mundo da imagem e terminar tangenciando o mote ou motivo do que
deu origem a pesquisa, tomando o caminho da historia da propria iconografia, para entio
realizar um estudo de iconologia?

Aquilo que por Walter Benjamim era denominado iluminagdes ¢ nossa referéneia e
nos permite outras leituras das imagens sobre os africanos ¢ afro-brasileiros, indicando
sinais e sentidos, os quais acreditamos que ainda nio foram devidamente trabalhados.

A escraviddo moderna tem sido esmiugada em termos quantitativos e qualitativos;
contudo, hd um trago de alta densidade fenomenoldgica, expresso nas imagens do século
XIX como um campo dc sensibilidades, o que levou o historiador da masica Roland de
Cand¢ a nomear esse século como o “século das imagens™. Essas imagens, devidamente
relevadas e interpretadas, dariam condi¢des de iniciarmos um novo debate com a histo-
riografia para além das qucstdes dos preconceitos, como uma das nuances das proble-
maticas rclagdes etno-raciais postas para sociedade brasileira como uma intransponivel
interdigao.

Tal impedimento é marcado pelo ndo reconhecimento das apartagdes, segregagdces ¢
preconceitos, mas é também o resultado de um profundo desconhecimento dos processos
de interpenetragdes culturais reciprocas e das especificidades das culturas africanas, feno-
meno que Robert Slencs referiu como a existéncia de uma “Africa encoberta no Brasil”,
gerando, dessa maneira, um pretérito de inviabilidades da propria sociedade brasileira
contemporéinea.

Assim, os preconceitos etno-raciais, religiosos e culturais remetem a uma das caracte-
risticas fundamentais da modernidade que, ao estabelecer as nogdes de civilidade ¢ pro-
gresso, a0 mesmo tempo determinou os lugares da cscuriddo, do atraso e primitivismo.
Essas percepgdes, que tém sofrido um cmbate sistematico, em parte s¢ devem as relagdes
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estabelecidas apos o séeulo XV entre os europeus e outros povos, principalmente os da
América e da Africa negra, mas também sdo resultantes de novissimas artimanhas das
formas contemporaneas de dominagdo.

As narrativas e imagens justificam a manutengdo da cscraviddo, questionam a sua exis-
téncia ¢, entre essas duas vertentes que transparecem na iconografia, cscamoteiam, dos con-
tingentes enormes de africanos ¢ afro-brasileiros escravizados, as formas de luta e transgres-
sdo, as concepedes de mundo e filosotia, suas alteridades e nogdes de pertencimento.

Admitamos que a priori todas as culturas se sustentam, em maior ou menor grau,
sobre principios ctnocéntricos. Os gregos nomearam os estrangeiros barbaros, os judcus
viram-se como exclusivos da salvac¢do divina, 0os romanos tornaram os c¢slavos sindnimos
de escravos ¢ os cristdos fizeram “Guerra Santa” aos infiéis e pagios, isso s¢ quisermos
ficar apenas no campo de uma parte daquilo que € entendido como a “histéria do Ociden-
te”. Verifica-se, sobretudo, na contemporancidade, que sdo reativados velhos fomentos
dos genocidios e alimentos das lutas cruentas e interminéaveis, sob a ¢gide das ciéncias ¢ a
pretexto das supcrioridades cultural, espiritual, bioldgica, intelectual ou da pureza de san-
guc, da raga ¢ tantas outras “irrcfutiveis verdades”.

Por outro lado, a recente nogdo de “relativismo” estabeleceu um ponto de modulagio
muito importante na historia do pensamento, sendo politicamente apreendida c utilizada
por ativistas, literatos, intelectuais ¢ pesquisadores africanos e na didspora, no contexto
das lutas anticoloniais ¢ antiimperialistas, humanizando as imagens, legitimando a agdo ¢
a fala dos nio cristdos, nio ocidentais, ndo brancos, nio catdlicos, ndo urbanos e das
socicdades constituidas em tradigdes de oralidade.

A cada dia ¢ ndo sem fric¢des ou sem didlogo, torna-se mais pertinente pensar outras
possibilidades de reflexdo ¢ cosmovisdo, que cscapem “das categorias” predefinidas fora
do eixo Nova lorque-Paris. Neste texto busco, entdo, cssa perspectiva, dialogica e critica o
bastante para operar uma breve decomposi¢do dos grandes arranjos conceituais e consen-
sos metodologicos.

Nio se trata de uma negagdo pura e simples de tudo aquilo que pode ser identificado
com as matrizes ocidentais do pensamento, mas sim de focar uma atengdo ao que poderia
relevar ou qualificar outras interpretagdes do mundo ¢ das experiéncias humanas, que
acima de tudo possa apontar para um didlogo no qual ndo se expressem apenas hierar-
quias, subalternidades ou recalques. Concebemos entdo um dialogo histérico-cultural po-
licéntrico e com miltiplas identidades. Utilizo aqui o conceito de atengdo tal como nos
afirma Merleau-Ponty: “A atengdo ndo € nem associagdo de imagens, nem retorno a si de
um pensamento ja senhor de seus objetos, mas a constituigdo ativa de um objeto novo que

2”1

explicita e tematiza aquilo que até entdo se ofcrecera como horizonte indeterminado”.
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Quais significados podem ter as imagens sobre o Brasil do século XIX para um histo-
riador que, a0 inicio do século XXI, vive ele proprio na frontcira da segregagdo imposta ao
segmento negro-mesti¢o da populagdo brasileira?

H4 um sintoma de desconforto quando se tenta um deslocamento, uma sensagio de
um certo desarranjo que pode parecer uma confusdo gencralizada de procedimentos, uma
vez que os pilares de uma pretensa hegemonia cstariam sendo critica e irreversivelmente
abalados. Nos anos 90 do século XX, trabalhos produzidos por ndo europeus, porém em
um didlogo intenso com as culturas ocidentats, tém apontado caminhos promissores. Homi
Bhaba, um dos autores que contribui para a nossa retflexdo, salienta: “cada vez mais, as
culturas ‘nacionais’ cstdo scndo produzidas a partir da perspectiva de minorias destituidas.
O efeito mais significativo desse processo ndo ¢ a proliferagdo de ‘historias alternativas
dos excluidos’, que produziram segundo alguns uma anarquia pluralista™.?

Com os pés bem firmes na situagdo concreta das populagdes negras que compdem a
sociedade brasileira atual, sobre as quais pesam todas as retoricas da mestigagem como a
diluig¢do, consideramos o papel social ¢ politico que pode ter um pesquisador afro-descen-
dente nesse contexto ¢ daqui langamos um olhar prospectivo para o século XIX. Busca-
mos, Nos registros iconograficos e nas narrativas de viajantes, penetrar nos universos cul-
turats constituidos pelos africanos ¢ seus descendentes no Brasil no séeulo XIX, uma vez
1dentificando nas praticas culturais, sociabilidades, onde as musicalidades se destacam e
ddo uma dimensdo bastante humanizada e complexa das comunidades constituidas de ne-
gro-mestigos livres ou cscravizados. Vislumbramos uma interpretagido na qual as expe-
riéncias culturais plurais dessas populagdes contraponham-sc & visdo estereotipada da “mas-
sa negra” uniforme e submetida as normas do mundo senhorial.

Nao sc trata de localizar esséncias de identidades negras que se expressam nas musi-
calidades, porque as compreendemos também como construgdes historicas e, portanto,
dindmicas ¢ fugazes, que somente podem ser aprendidas no deslocamento, no movimento.
Buscamos, sim, atribuir afengdo e refletir sobre as relagdes etno-raciais, tematizando a
cultura musical como um espago de congragamento soctal, construgdo e preservagio reno-
vada de lagos identitarios. Isso € realizado a partir de um ponto no horizonte ¢ de um
tempo no qual o presente se dd como Homi Bhaba define como uma “tenebrosa sensagdo
de sobrevivéncia”.

Hé uma longa trajetdria percorrida pelos interesses articulados em torno da percepgio
dos fenémenos sonoros que, no Ocidente, convencionou-se chamar de musica. Os estudos
recentes de etnomusicologia ou antropologia sonora, por sua vez realizados em vastas

regides do planeta, cstabeleceram a total inviabilidade de se pensar uma concepgdo de
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miusica universal ou mesmo que tenha somente as fungdes € os moldes estéticos do Oci-
dente, o que atribui, também a percepgdo sonora, propriedades construidas pela cultura e,
portanto, pela historia.

Notamos o acumulo de reflexdes sobre varios aspectos ligados aos fendmenos actsti-
cos, que sdo altamente interessantes para o pesquisador interessado no universo sonoro
das musicalidades. Sdo as vibragdes dos corpos sonoros que criam a sensagio de ouvir. A
musicologia foi inicialmente pensada como aqucla ciéncia que abarcaria as possibilidades
de abordagem em torno da musica, por meio da qual s¢ produziria uma sistematizagdo de
todas as referéncias. Contudo, esse acamulo se espraiou pelos diversos ramos do saber.

Tomando os aspectos meramente fisico-aclsticos, pode-se dizer que seria pertinente
uma abordagem da musica como um conjunto de ondas mecénicas, cujas freqiiéncias po-
dem ser medidas matematicamentc. Essa perspectiva recentemente gerou a fonofotografia
como procedimento de registro grafico de ondas sonoras.

As pesquisas da drea da fisica centrada na acustica, por sua vez, fomentaram o surgi-
mento dos equipamentos ¢ instrumentos musicais cletroeletrdnicos e dos sistemas digitais
contcmporineos, utilizados para produgio musical e registro sonoro. Contudo, nossa aten-
¢o tem sido para com os aspectos socioculturais dos fazeres musicais, numa abordagem
historica, em que denominamos tais praticas musicalidade.

As téenicas desenvolvidas no século XX para a captura, produgio ¢ reprodugio sono-
ra foram definidoras, para ndo dizer modelares dos fazeres musicais contemporancos. So-
bretudo, definiram a relagio dos individuos ¢ das sociedades urbanas com os sons € rui-
dos. Os aparelhos de reprodugdo de som estabeleceram novos padrocs de o qué, como,
quando ¢ onde ouvir. Ndo obstante, proliferaram as industrias de aparclhos domésticos
portéteis, cquipamentos profissionais, instrumentos musicais, cscapando, as técnicas de
construcio de instrumentos € experimentagdes sonoras, das midos de musicos € praticantes
para figurar como oficio especializado ¢ criar um espago profissional a ser ocupado cada
vez mais pelo téenico da industria do entretenimento.

Desde a invengio da gravagido fonografica, pesquisadores europeus de posse desses
equipamentos passaram a percorrer aldeias de regides remotas do contincnte africano
para fazer registros das musicas produzidas pelos nativos. O que teria sido a perpetua-
¢io de uma mentalidade etnocéntrica de buscar o exdtico hoje se converte em registros
imparcs que permitem estudar sonoridades ja desaparccidas. Nos anos 30, folcloristas
brasileiros circularam pelo pais recolhendo cantigas ¢ musicalidades e transformando-as
em discos, hojc vistos como documentos sonoros da rica cultura musical brasileira de

origem rural.
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As imagens de africanos e afro-brasileiros que circularam em gravuras nas mios de
vigjantes, depositadas nos muscus dos grandes centros curopeus, sdo parentes muito pro-
ximas das fotografias dc “povos cxoticos™ da Australia ¢ da Africa, de cartdes postais com
estampas de vendedores ambulantes, forros, escravos de ganho no Brasil. Entendemos que
as praticas musicais de africanos ¢ seus descendentes, escravizados ¢ forros, desenvolvi-
das no Brasil no s¢culo XIX, contidas em vérias dessas iconografias ¢ produzidas cntre a
década de 1820 ¢ 1880, configuram-se como as possiveis portas de entrada em um univer-
so sociocultural muito especifico, como um espago/tempo hibrido em que convivem dife-
rentes praticas de origem francamente africanas, ao lado de outras compostas por afrodes-
cendentes.

Se por um lado crescia a mobilizagdo antiescravista ¢ o fim do trafico torna-se inexo-
ravel, os niveis cada vez menores de entrada de africanos possibilitavam uma convivéncia
cada vez mais intcnsa entre escravos e libertos, configurando novas identidades ¢ precon-
ceitos de acordo com a condigdo, forjando outras formas de solidariedade ¢ trazendo a
tona difcrengas que em outros periodos pareceriam irrelevantes.

Propomos uma interpretagio do século XIX. Indicamos o recorte: a regido Sudeste; as
mudangas ocorridas no periodo (entre as décadas de 20 ¢ 80) e visualizamos um “‘cntre
lugar”, como um tempo/espago de desarranjos institucionais ¢ das percepgdes que screve-
lam do pais. As interpretagdes sdo extraidas dos olhares dos viajantes. Buscamos especifi-
camente o que esteve relacionado prioritariamente as praticas culturais de negro-mesti¢os.
Observamos, sobretudo, aquilo cm que podemos inferir alguns sentidos musicais, no con-
texto das vivéncias das populagdes negras.

Ha uma intencionalidade nessa postura, que diz respeito a incorporagdo da linguagem
musical como um conjunto de simbolos que, no quadro dos grupos negro-mesticos na
socicdade brasileira atual, aparece também como um territorio de lutas ¢ didlogos, adicio-
nando novos elementos ¢ fecundando os intercsses sobre as questdes da cultura e das
identificagdes nacional, étnica e social.

Nas demandas, situa-se o pesquisador afro-brasileiro que sc volta para os fazeres
musicais das populagdes negro-mestigas, entendendo serem parte das expressdes ¢ prati-
cas daquilo que ¢ apreendido como cultura, portanto, um lugar também de lutas, partilhas
de memoria, construgio e reconstru¢do de identidades.

Trata-se de um exercicio de didlogo com vestigios de sonoridades africanas, via inter-
pretagdo prioritariamente iconologica, em um periodo em que nio havia outro sistema de
registro sonoro que ndo a descrigdo literdria ¢ a gratia musical (partituras), restritas, por-
tanto, aos musicos ¢ litcratos de formagdo erudita ou especializada.
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Henry Chamberlain e G. Hunt Sick slaves. s.d. Gravura colorida. In: Carlos Eugenio Marcondes de Moura
(org.). Travessia da Calunga Grande: trés séculos de imagens sobre o negro no Brasil (1637-1899). Sio Paulo,
Edusp, 2000, pp. 352-353. Embora em atividade de trabalho, carregando cestos, os personagens em primeiro
plano nio abandonaram seus instrumentos musicais — nessa gravura um pluriarco de cordas semelhante a outros
instrumentos africanos, descrito como Urucungo ou Orocongo, de corda friccionada, tocado com arco.

Desde os anos 40 do século XX e a partir das publicag¢bes do pesquisador Francisco
Curt Lange (1903-1997) sobre a miisica barroca produzida no Brasil nos estados de Minas
Gerais, Bahia, Pernambuco e Sdo Paulo, na segunda metade do século X VIII, tem-se fala-
do com certa recorréncia da existéncia de misicos negro-mestigos detentores dos conheci-
mentos contrapontisticos e dominio da grafia musical. Entre tais compositores destaca-se
o padre negro-mesti¢o José Mauricio Nunes Garcia. Sua obra tem sido evidenciada e rein-
terpretada por pesquisadores a luz dos instrumentos e preceitos estilisticos da época. Nu-
nes Garcia, contudo, estd ligado, tal como outros de seu tempo, a outra esfera do fazer
musical, que estio fora do foco de interesse deste trabalho.

Esta pesquisa se insere na perspectiva de outros pesquisadores negros brasileiros,
como Manoel Querino, no final do século XIX, e Edson Carneiro, a partir dos anos 30 do
século XX, que, entendendo a importancia das musicalidades nas culturas de matriz africa-
na, registraram, analisaram, levantaram questdes, chamando a atengéo para a diversidade
de modos, para a riqueza de estilos, para a complexidade de géneros e formas, daquilo que
aos olhares dos “outros” ndo passavam de manifesta¢des de atraso e primitivismo atévico.?
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Quando se fala em musicalidades africanas, sdo os tambores os instrumentos que ime-
diatamente vém a mente. Contudo, alguns textos ¢ gravuras do século XIX trazem uma
diversidade de instrumentos que ndo se restringe apenas aos “tambores™. Sdo instrumentos
musicais bastante diversos na forma ¢ na origem, como, por exemplo, as marimbas, difun-
didas também no Caribe. A marimba, também denominada balafon, atualmente ¢ utilizada
no Brasil apenas na Congada da cidade de Sdo Sebastido, no litoral paulista. Alguns pes-
quisadores sustentam que a marimba tem origem na Indonésia, tendo entrado na Africa em
tempos imemoriais, por Madagascar. Esse instrumento feito de madeira e classificado pela
organologia como xilofone, na medida em que o seu som ¢ produzido pela percussido de
pequenos pedagos de madeira de tamanhos diversos, produz sons de alturas (graves, mé-
dios e agudos) diferentes.

E interessante pensar que aos africanos nada era permitido trazer no translado forga-
do. As técnicas e saberes que lhes permitiram adaptar os materiais disponiveis no Brasil,
recuperando as sonoridades deixadas do outro lado do Atléntico, deve ter sido uma saga
tdo impressionante como aquelas empreendidas para a manutengdo da liberdade.

Outro instrumento encontrado nos registros literdrios ¢ nas gravuras dos séculos XVIII
¢ XIX ¢ akalimba. Pela riqueza de detalhes de algumas gravuras, pode-se identificar inu-
meras semelhangas e diferengas entre as kalimbas afro-brasileiras ¢ os instrumentos simi-
lares que recebem diversos nomes no continente africano, onde sdo, ainda hoje, ampla-
mente utilizadas em diferentes situagdes, por diversos grupos em paiscs como o Senegal,
Mogambique, Angola, Africa do Sul, etc.

As praticas afro-catélicas de devogdo a Sdo Benedito ¢ Nossa Senhora do Rosdrio,
tais como as Congadas e Mogambiques, ainda hoje preservadas no interior de Sdo Paulo,
Minas Gerais, Goids e Espirito Santo, ¢ que nos remetem as festas do Rosario do inicio do
século XIX, nos arrabaldes da capital do Império, flagrada e descrita cm cores na aquarela
“Festa de Santa Rosélia, padroeira dos negros”, de Rugendas, datado de 1835,* em gravu-
ra de grande divulgacio.

Nessa gravura a coletividade de negros que sauda os rcis igualmente negros € encabe-
¢ada por um quarteto de musicos; um tocando flauta ou flautim, outro, um tambor com o
uso de baquetas ¢ o terceiro empunha uma espécie de gaita de fole, similar as utilizadas na
musica tradicional da Escocia e da Galicia.

Como outras iconografias do século XIX, cssa gravura possibilita visualizar os espa-
¢os dc sociabilidade elaborados pelos descendentes de africanos no periodo. Nela, um
grupo relativamente numeroso de negros segue em cortejo um casal ricamente adornado,
cuja imagem coincide com as descrigdes dos rituais de coroacio de reis ¢ rainhas do Con-
go, relatados desde o séeulo X VIIIL
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A interpretagdo dessa iconografia torna-se dicotémica quando comparada a imagem
classica de subordinag¢io e subserviéncia do “clemento negro”, cuja representagio maxi-
ma ¢ aquela que se encontra nas capas ¢ ilustragdes de livros didaticos € universitarios,
qual seja, do escravizado apanhando ao pelourinho, cm cujos olhos, tal como dos cxpecta-
dores, mesclam-se a perplexidade e a impoténcia, enquanto o homem no centro da ccna
sangra sob o olhar atdnito de outros dos seus iguais.

Retornando a gravura da Festa do Rosario, o que chama a atengdo €, sobretudo, o
quarto musico, porque aparece nitidamente tocando uma kalimba, instrumento musical
largamente utilizado ainda hoje no continente africano, onde recebe denominagdes regio-
nais. E utilizado tanto nas festas como nos cerimoniais, ¢ ha, em alguns paises, verdadeiras
orquestras ou, melhor, conjuntos formados por vérios tocadores de sanza ou imbira. Ha
outros tantos nomes para 0 mesmo instrumento, que consistc em um conjunto de laminas
de ferro de vérios tamanhos dispostas sobre um pedago de madeira.

Focaliza os instrumentos, que, além da fungdo musical, sfo ricos em significados sim-
bolicos assim como o sdo as préticas culturais em que esses aparccem no contexto das
sociedades africanas. Nio de forma automatica, descontextualizada ¢ mecénica, mas ob-
servando em que aspectos a cultura musical afro-brasileira deve a Africa ¢, acima de tudo,
ansiamos um olhar menos miope as populagdes negras no s¢culo XIX, o que torna possivcl
uma leitura de que as reunides musicais de escravizados ¢ forros na capital do Império,
presentes em narrativas e gravuras de viajantes, foram muito mais do que simples ajunta-
mentos de pretos ao fim de uma fatigante jornada.

Esses dados por si $6 ndo teriam maior relevdncia se tal instrumento, amplamentc
difundido no Brasil até fins do século XIX, ndo houvessc caido no mais completo desuso
e, sobretudo, pelo seu papel dentro de algumas tradigdes africanas, nas quais ainda hoje €

utilizado, como, por cxemplo, entre os lemba.

Para os lemba, da etnia bantu, que 6 chamam de deza, esse instrumento representa seus ances-
trais e permite sua encarnagdo em médiuns. Por isso ¢ usado nos ritos de fertilidades ¢ de
passagem, quando os jovens deixam a puberdade, preparando-se para o casamento. A confec-
¢i0 da deza é regida por leis iniciaticas, que tem estreita relagdo com esses mitos.”

Essc instrumento, denominado Sanza Deza, ou simplesmente deza, parte imprescindi-
vel da cultura musical entre algumas sociedades africanas, conforme gravuras e textos
indicam, foi largamente utilizados pelo negros escravizados ¢ forros no Brasil no século
XIX.
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Jean Baptiste Debret e Thierry Fréres. Marimba — la promenade du dimanche aprés-midi. 1826. Aquarela. In:
Carlos Eugenio Marcondes de Moura (org.). Travessia da Calunga Grande: trés séculos de imagens sobre o
negro no Brasil (1637-1899). Sio Paulo, Edusp, 2000, p. 421. A atividade musical, prioritariamente coletiva,
nessa imagem configura-se um conjunto musical onde aparecem tocadores de Kalimba, reco-reco e acompa-
nhantes que batem palmas e cantam.

A permanéncia do uso da sanza e sua origem perdida no tempo, dentro das tradigdes
musicais africanas, corroboram para questionar o estere6tipo de tabula rasa cultural que
pesa sobre afrodescendentes e tentar restabelecer alguns possiveis nexos daquela pratica
no Brasil no século XIX, com outras, ainda difundidas entre alguns grupos étnicos afri-
canos.

Conforme relata o miisico e pesquisador de Camardes, Francis Bebey, no contexto
das culturas tradicionais africanas, certos instrumentos musicais estio relacionados com
outros aspectos da vida social. Encontram-se impressos no instrumento elementos funda-
mentais de uma gama de conhecimentos construidos ao longo da existéncia do grupo so-
cial ou étnico. Em relag@o a deza, instrumento semelhante a outros descritos no Brasil, ora

como marimba, ora como kalimba, Bebey ressalta:
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Tudo no deza tem significagdo simbolica: a cabaga que serve de caixa de ressondncia € o
utero da mulher; o som é, como ja dissemos, a crianga que nasce; em volta da cabaga ha um
fio que representa a pele do piton que circunda a aldeia; as liminas sdo as pessoas que estdo
sentadas no interior do piton: oito homens (as notas agudas), sete mulheres velhas (as notas
graves) e sete mulheres jovens procriadoras representadas pelas laminas de cor acobreada, o
cobre sendo o metal da mulher (para os lemba, o vermelho ¢ feminino), o orificio da caixa
retangular sonora representa a jovem deflorada, etc.”®

Ligando tais informag¢des sobre a cultura musical africana aos rclatos ¢ gravuras de
vigjantes em que instrumentos similares a Sanza Deza aparecem, somos instigados a ir um
pouco além das generalizagdes correntes no que diz respeito a presenga cultural africana
no Brasil, sobretudo no que tange a musica ou as musicalidades.

Nos fazeres ¢ saberes musicais residem fios entrecruzados de significados, camadas
sobrepostas de actimulo de experiéneias € conhecimentos, que, por vezes, efetivam-se na
materialidade fisico-acustica da sonoridade e na visibilidade do evento musical. No con-
texto de sociedades associadas as dangas, esses tém carater ritualistico, portanto, musica-
lidade ¢ um conceito que pretende alcangar, ndio o evento musical em si, mas toda a cultura
que o desencadeia, talvez indo mais longe do que apreender o efeito que causa no aparclho
auditivo. Pela auséncia do registro fonografico, tratamos de eventos musicais efémeros.
Os registros imagéticos s3o como reverberagdes que se propagam no tempo/espago, afina-
mMos NOSSOS Instrumentos para que nos alcancem.

Nos registros iconograficos, a marimba s¢ cncontra em gravuras de Rugendas, tais
como Lundu ¢ Festa de Santa Rosalia; em Debret, na gravura intitulada O negro trovador.
Embora a tradugio s¢ refira ao instrumento como uma “marimba”, ¢ provavel que em
algumas regides a kalimba tenha sido identificada como marimba, ou a distincia entre o
momento de observag¢do do autor ¢ sua falta de referéncias musicais ndo somente do ins-
trumento como da pratica observada tenha-o levado a se confundir. Tanto as kalimbas
como as marimbas foram largamente utilizadas no Brasil.

Além dos instrumentos citados, chamam a atengdo outros monocoérdios (cordofones
dc uma s6 corda) semelhantes aos berimbaus, com inumeros similares africanos. Busca-
mos os vestigios de musicalidades africanas no sudeste do Brasil do século XIX, tendo em
vista esses tipos de instrumentos musicais como marcas materiais muito evidentes da pre-
senga africana na musica feita no Brasil desde fins do século XVII até meados do século
XIX.

A prospecgdo e a interpretagdo do registro dos eventos podem revelar a escolha de
materiais adequados para se obter o melhor som, o timbre diferenciado, a altura ¢ a resso-
nincia. Se sdo de madeira, metal ou couro, se o formato ¢ cilindrico, c6ncavo ou retangu-
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lar, sdo implicagdes que concorrem para o resultado sonoro final. O contexto social de
utilizagdo de tais materiats ¢ configurado pclos sujeitos para os quais tais praticas tém
sentido.

Em um contexto de socicdade tradicional, os ritmos impressos nos instrumentos sdo
também elementos fundamentais do conhecimento musical, podendo estar relacionados
com outros aspectos da vida cotidiana, como atividades de trabalho, da relagdo com o
sagrado ¢ com as for¢as da natureza ou fendmenos tidos como sobrenaturais cm culturas
ocidentais.

As cang¢0es trazem narrativas cujos temas podem ser acontecimentos corriqueiros ou
epopéias ¢ suas estruturas melodica, ritmica, tonal tém origens que se perdem no tempo,
sdo resultados de longos processos de interagdes, resisténcias, incorporagdes seletivas ou
do acaso e hibridagdes.

Essas marcas matcriais se espalham por textos, gravuras e relatos de viajantes, quali-
ficados aqui como uma das possibilidades de acesso aos fazercs musicais e praticas cultu-
rais dc africanos e afro-descentes quando ndo havia formas de gravagdo ¢ reprodugio
sonora. O mais impressionante nesscs registros € a grande quantidade de instrumentos de
corda (cordofonicos de cordas dedilhadas ou friccionadas) que essas gravuras e relatos
permitem vislumbrar ¢ conhecer, quebrando o estere6tipo de uma musicalidade africana
fundada apenas nos instrumentos percussivos.

Embora haja muita imprecisdo nas descrigdes, alguns dos documentos iconograficos
sdo muito precisos, sobretudo quando sc colocam esses documentos diante das pesquisas
etnomusicolégicas recentes realizadas na Africa, nas quais sc encontram os registros foto-
gréaficos da cultura material, assim como as dangas ¢ performances de grupos étnicos de
vastas regides da Africa Banta.

Nio temos ainda elementos para dizer se as situagdes de utilizagdo desses instrumen-
tos tém algo a ver entre si oundo, nos dois lados do “Atlantico Negro”, mas essa ¢ uma das
questdes que permeia toda a pesquisa. Os trabalhos sobre musica tradicional africana mos-
tram a importancia dos instrumentos musicais na centralidade da cultura e da vida social
entre diversos grupos africanos, na cducagio das criangas, no processo de aprendizagem
das normas de convivéncia grupal, tendo posi¢do de destaque nas rcligiosidades e nas
filosofias.

Chamamos de musicalidades técnicas a construgio e o manejo dc materiais ¢ instru-
mentos musicais dos africanos na didspora, como também cantigas como forma da oralida-
de, expressas também na transmissdo de principios filosoficos e entre diversos grupos
étnicos daquele continente. O pesquisador Hamadou Hampate B3, em seus trabalhos, as-
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sim como outros, tem sido enfético em ressaltar a musica no que tange a preservagdo € a
difusdo da memoria nas sociedades africanas tradicionais, tornando esse um ponto crucial
da perspectiva historiografica africana.

Nesse caso, musicalidade € mais que habilidade musical: ¢ um conceito que permite
vislumbrar o fazer musical e suas implicagdes com visdes de mundo, com praticas sociais
e religiosas, como aspectos fundamentais da vida, como possibilidade de manuteng@o,
construgdo e resignificagdo de sinais que denotam pertencimento.

Um dado chama a atengdo em relag@o a determinadas praticas culturais engendra-
das por africanos e seus descendentes no Brasil, durante o século XIX e na passagem
para o século XX, principalmente naregido Sudeste. Esse fendmeno tanto diz respeito a
persisténcia no uso, quanto ao desaparecimento de alguns instrumentos e sociabilidades
musicadas.

E o que transparece ainda em alguns relatos do inicio do século XX, tal como no livro
de memorias de Jacob Penteado, sobre o bairro do Belém, em Sdo Paulo. A descrigdo
emerge como um contraste para os anos mais recentes da historia da cidade, na qual a
presenga cultural dos negro-mestigos beirou a invisibilidade ou, no maximo, esteve pre-
sente apenas nas efemérides e ocasides pontuais.

Na rua Conselheiro Contegipe, entre as outras duas citadas, havia uns casebres, para dentro
do alinhamento com um terreiro e um vasto quintal, aos fundos habitados por negros. Muitos
deles diziam-se ex-escravos. Na época era dificil encontrar-se um negro velho que ndo se
dissesse antigo escravo e veterano do Paraguai.

No dia 12 de maio, a véspera, portanto, daquela data, a boca da noite, comegavam a chegar
negros que nem formiga. Vinham sozinhos ou em magotes, todos empunhando os mais vari-
ados instrumentos: bombos, chocalhos, pandeiros, atabaques, tridngulos, maracas, tambo-
rins, reque-reques, puitas, urucungos, marimbas, adufes e outros, herdados quiga, dos seus
ancestrais africanos.”

As memorias de Penteado ndo somente possibilitam visualizar a riqueza da cultura
material expressa no fazer musical dos descendentes de africanos na cidade de Sao Paulo,
como contestam uma certa memoria que quer construir uma imagem da capital paulista
que teima em ocultar essa incOmoda presenca. Essa seria uma passagem apenas periférica
nas lembrangas do “ilustre paulistano”; contudo, ela evoca uma outra geografia da cidade,
situando os negro-mestigos do bairro do Bras, que geralmente aparecem associados a pre-
sen¢a dos imigrantes europeus.

Ainda que o memorialista possa ter recorrido a uma listagem de algum estudo de
folclore para obter os nomes precisos dos instrumentos musicais, para dessa maneira dar
um estatuto mais “cientifico” ao seu testemunho, suas lembrangas sdo corroboradas por
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Paul Harro Harring. Danse de négres. Musiciaes jouant les instruments de leur pays. C. 1840. Aguada. In:
Carlos Eugenio Marcondes de Moura (org.). Travessia da Calunga Grande: trés séculos de imagens sobre o
negro no Brasil (1637-1899). Sdo Paulo, Edusp, 2000, p. 489. Nesta como em outras gravuras, permanece o
registro de uma atividade coletiva, onde mdsica e danga compdem um conjunto e ndo hé diferenca entre os
executantes dos instrumentos (Urucungo e Balafon?) e os demais participantes.

outros documentos que narram a presenca social e cultural dos negros na cidade de Séo
Paulo, nos periodos anteriores aos anos 30 do século XX.

A puita ou cuica, também citada por Penteado, segue um caminho semelhante no que
tange ao desuso. E comum ouvirmos, atualmente, relatos de velhos sambistas reclamando
da falta de interesse da juventude para com esse instrumento musical amplamente utiliza-
do no passado.

Henry Koster, John Luccock, Spix e Martius, Rugendas, Paul Harro-Harring, Debret,
Agassis e Robert Walsh trazem descrigdes detalhadas de instrumentos musicais utilizados
por negro-mestigos escravizados e forros, entre os quais guitarras ou violas portuguesas.
Muitas vezes predomina um tom depreciativo sobre tais musicalidades.

Walsh, ao se referir longamente as préticas culturais dos africanos e mesticos livres e
escravizados as quais teve a oportunidade de presenciar, descreve alguns instrumentos
musicais como a kalimba e a marimba, dando certa énfase a um designado urucungo,
também grafado com nome similar por Debret. Referindo-se & misica feita por negros,

ressalta:
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Sua musica utiliza varios instrumentos. O primeiro consiste numa espécie de guitarra tosca,
feita com uma cabaga atada a uma vara, sobre a qual é esticada uma tinica corda feita de tripa,
que é tocada com o auxilio de um tosco arco feito de crina de cavalo. Trés ou quatro notas
muito plangentes se fazem ouvir quando € passado o dedo ao longo da corda. Geralmente o
menestrel toca para um grupo de pessoas sentadas a sua volta, formando um circulo, as quais
cantam em coro acompanhando a misica (...).%

Encontramos algumas imagens que reiteram a presenga de um instrumento de cordas
tocado com arco de fricgdo, tal como o descrito por Walsh. Localizamos, no continente
africano, varios cordofonicos de corda friccionada, utilizado atualmente no Senegal, na Gui-
né Bissau (onde ¢ designado por nianieiro) e no Mali. Podemos inferir que os ancestrais dos
praticantes desse fazer musical tém origem nas mesmas regides do continente africano.

Registros de instrumento semelhante aparecem em outros viajantes, com leves dife-
rengas na estrutura fisica e na maneira de se tocar. Contudo, tal documento interessa por
ter, o autor, capturado e relatado, justamente, o ambiente do fazer musical onde o instru-
mento aparece como um suporte material. Walsh salienta um momento peculiar de um
grupo de negros que se organiza em torno de um musico solista ¢ interage com ele em
forma de coro, ou seja, respondendo no canto a melodia desfiada pelo griof.

A tradigdo dos cantores denominados Domas é amplamente difundida na Africa cen-
tral. Essa pratica tem raizes fincadas em tempos imemoriais. S3o eles proprios os perpe-
tuadores da memoria ancestral, na medida em que, por meio da musica, difundem fatos,
personagens, elementos musicais e lingliisticos que encontram na musicalidade o suporte
principal. Para alguns pesquisadores africanos, ndo ¢ possivel penetrar nas culturas e his-
torias da Africa sem conhecer e reconhecer a arte dos griots.

E consenso que, nas culturas africanas, assim como nas praticas culturais afro-brasi-
leiras, a misica tem papel relevante. Devemos avangar para a problematizagdo de termos
genéricos como musica negra ou afro-brasileira. Perseguimos a localizagdo de maneiras
especificas de registro e transmissdo que tém sido utilizadas pelas culturas musicais dos
descendentes de africanos, tornando-se cada vez mais imprescindivel identificar os supor-
tes de tais musicalidades e quais papéis exercem na disseminag¢do dos valores culturais
proprios a cada grupo ¢ a cada conjuntura temporal ¢ espacial.

As praticas culturais engendradas pelas populagdes negras no Brasil, ao nosso olhar,
sdo tdo importantes quanto as vicissitudes da luta pela sobrevivéncia, a economia do trafi-
co, o sistema escravista e outros tantos temas ja enfocados pela historiografia. Pensamos
que tais musicalidades constituem um importante legado que, sem diivida, tem a ver com
as expenéncias geradas no contexto novo no qual as populagdes africanas se viram inseri-
das por via da diaspora, mas podem também ter sido resultado da manutengdo de préaticas
e conhecimentos musicais africanos seculares, aqui reconstruidos.
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O que busca entdo o historiador que retrocede seu olhar ao século XIX, ao focalizar as
populagoes de origem africana e escolher suas musicalidades como tematica?

O que nos instiga € pensar a historicidade das praticas em que as musicalidades sur-
gem, permanecem, transformam-se ou desaparecem. Trata-se de um perscrutar sensivel de
fragmentos de sons ainda executados e outros que ja ndo podem mais ser ouvidos. As
gravuras denotam, além das dangas dramadticas, cortejos rituais e festas, os instrumentos
musicais cuja utilizagdo foi abandonada, como as kalimbas, marimbas, violas e urucungos.
Esses instrumentos musicais de cordas dedilhadas, tangidas ¢ friccionadas somam-se aos
inumeros tambores recriados por africanos no Brasil. Trata-se de vastas e miltiplas cultu-
ras musicais, aqui denominadas musicalidades. Logo, musicalidade deixa de ser uma habi-
lidade ou capacidade do individuo em relagdo & musica, para transformar nossa pesquisa
em conceito-chave, que abarca ao mesmo tempo o ato sonoro-musical e o fendmeno socio-
cultural, em que esse ¢ desencadeado, com todas as suas implicagdes contextuais.

Procuramos entrever parte do legado da cultura material, em que constam os instru-
mentos musicais africanos, silenciados pela repressdo senhorial ¢ eclesial, na ordenagio
estética da “boa musica” cortesd e da boa conduta social e religiosa. Nessa estética ndo se
enquadram os estrondosos “batuques”, “congos”, “lundus” ¢ “pandegos” de pretos, sejam
forros ou cativos. Ouvimos, ao longe, os fragmentos de canticos de banzo dos recém-
desembarcados nos depositos do Valongo, antigo mercado de escravizados no centro da
cidade do Rio de Janeiro imperial e estendemos nosso olhar para as Minas Gerais oitocen-
tista.

As formas de religiosidade, as musicalidades, os costumes ¢ as tradigdes fundadas na
oralidade tém feito parte das questSes colocadas no arcabougo dos pesquisadores que
buscam pensar a Historia para além dos dominios da cultura letrada. Tais desafios nos
colocam em conexio direta com preocupacdes e reflexdes metodologicas de pesquisado-
res que tentam construir instrumentos de acesso a historia de setores sociais urbanos ou
rurais denominados populares, assim como das sociedades e dos grupos étnicos de cultura
predominantemente orais, embora mantendo relagdes com as culturas letradas. A historio-
grafia africana contemporanea figura, entdo, como uma possivel referéncia.

Notas

*Musico e pesquisador, mestre ¢ doutorando do Programa de Estudos P6s-Graduados em Histéria, da Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo.

! Merleau-Ponty, M. Fenomenologia da percepgao. Sao Paulo, Martins Fontes, 1996, p. 59.
percep
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2Bhaba, H. K. O local da cultura. Belo Horizonte, UFMG, 1998, p. 7.

*Pelos indicios encontrados nas gravuras e nas pesquisas de etnomusicologia, realizadas no Brasil e Africa, é
possivel dizer que este trabatho deve muito ao curso do professor Kazadi Mukuna, realizado na USP em 1998.
Seu ponto de partida foram alguns dos textos e o material sonoro por ele disponibilizados. Mas o que de fato
sugeriu a pertinéncia e viabilidade do projeto foi, especialmente, seu livro Contribui¢do bantu na musica
popular brasileira, resultado de uma pesquisa pioneira que buscou restabelecer certos vinculos entre a nisica
feita no Brasil por descendentes de africanos e os grupos pertencentes ao tronco lingtiistico denominado banto
ou bantu. Estudos de etnomusicologia africana recentemente editados no Brasil permitem avangar no sentido de
situar com maior precisao alguns indicios ja apontados por Mukuna e também pelo pesquisador belga, Gerard
Kubik, ainda nos anos 70. Num aprofundamento permitido por pesquisas de campo no Brasil e na Africa,
poderiamos ter uma nogdo mais nitida das especificidades dos grupos étnicos africanos que contribuiram para
a formagdo das musicalidades afro-brasileiras, rompendo para acrescentar algumas especificidades ao que tem
sido denominado genericamente musica negra.

“Rugendas, J. M. Viagem pitoresca através do Brasil. Tradugdo de Sergio Miliet. Belo Horizonte/S3o Paulo,
Itatiaia/Edusp,1989.

*Bebey, F. Apud Jeandot, N. Explorando o universo da musica. Scipione, Sdo Paulo, 1990, p. 58.
¢Idem, p. 59.
"Penteado, J. Belenzinho 1910: retrato de uma época. Sdo Paulo, Martins, s. d.

® Walsh, R. Noticias do Brasil (1828-1829). Sio Paulo, Edusp, 1985, p. 157.
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