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Foto de César Barreto. Catdlogo Fayga Ostrower, do Centro Cultural Banco do Brasil, 1995.
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De imediato, devo confessar que hesitei em aceitar o convite que me foi formulado
pelos editores desta revista para escrever algumas linhas em homenagem a Fayga Ostrower,
falecida em setembro de 2001, ao completar 80 anos de idade.

Essa hesitacio inicial relacionava-se ao fato de nunca ter me dedicado, como pesqui-
sadora € cientista social, as questdes relativas aos universos da arte, embora sempre me
instigassem os seus processos de criagdo. Além disso, senti uma enorme responsabilidade
diante da sua vasta e significativa produg¢io artistica e por se tratar de uma artista plastica
com inumeros prémios ¢ distingdes nacionais e internacionais.

Tive o privilégio, contudo, do scu convivio, em virios momentos — csporadicos, por
sinal —, devido aos fortes lagos de amizade e solidariedade forjados por um grupo de
imigrantes judeus alemdes que chegaram ao Brasil na segunda metade dos anos 1930,
fugindo da perseguigdo nazista na Alemanha que abrangia, na época, a atual Polonia. As-
sim, tomei conhecimento das suas obras, desfrutei da sua companhia na visita a alguns
muscus na Alemanha, mas, principalmente, assisti a algumas de suas palestras em Sio
Paulo e compartilhei encontros informais em que se discutiam desde as perspectivas poli-
ticas no Brasil € a situagdo mundial até as questdes referentes ao caminhar da arte e da
formagdo dos artistas. Eram conversas pontuadas por um debate politico e tedrico nos
quais as intervengdes de Heinz, seu marido, sempre foram fundamentais.

Conheci-a fora do circuito das artes e, portanto, a partir de vinculos afetivos ¢ fami-
liares. Mais tarde, aprendi a admirar a beleza e a expressividade das suas gravuras, dese-
nhos, aquarelas, murais, capas ¢ ilustragdes de livros, padronagem de tecidos e esmaltacio
de metais. Uma poética da cor ¢ da forma que desvela a arte, como sentido da vida.

Fayga contrapde-se aos “valores imorais de uma sociedade consumista que corrdi e
consome o espirito humano™! e questiona, em vérias ocasides, a destruigdo na arte como
prética de contestagdo. Essa posigdo fica mais clara ao analisar, diferenciando confestagdo
e arte de contestacdo, as imagens criadas por Goya nos Caprichos e nos Desastres da
guerra.

Nesse sentido, afirma:

(...) ndo € qualquer protesto, qualquer manifestagdo ou bandeira desfraldada, que vai se tor-
nar uma obra de arte, ainda que validos em si e motivados pelas melhores razdes do mundo.
A arte implica o seguinte: ao mesmo tempo que o artista diga “n30”, negando, derrubando,
destruindo — o que em si, isoladamente, ndo significa um ato artistico — ele teria de ser capaz
de dizer “sim”, construindo, reconstruindo e sempre em termos artisticos, ou seja, nos termos
concretos € especificos de sua propria linguagem de arte. Ndo é nunca uma questio de dis-
cursos ou de conceitos abstratos, mas uma questdo de criagdo artistica. Tanto a negagio,
quanto a afirmagdo teriam de ser transformadas em formas expressivas enriquecendo a lin-
guagem de arte.”
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Os seus livros, segundo Gullar,® “plenos de conhecimento tedrico e téenicos” apon-
tam, com insisténcia, “a complexidade do fendmeno artistico e a riqueza de conhecimento
que os artistas criaram ao produzir suas obras (...) que expressam momentos distintos da
histéria humana e das relagdes do homem com o imaginario, com o trabalho, os conceitos,
as paixdes...”. Ndo € possivel ignorar “a ligdo milenar da arte”, transformando-a “em fruto
do fortuito e da sacagdo csperta...”.

Ao lado do dominio técnico ¢ cstético, desenvolveu uma extensa reflexio teorica, siste-
matizada em varias publicagdes, nas quais se destacam seus primeiros livros: Criatividade e
processos de criagdo que recebeu indmeras edigdes no pais e fora dele, ¢ Universos da arte.

Nessa publicagdo, sistematizou a experiéncia pedagodgica realizada, no inicio dos anos
1970, quando ministrou um curso dc arte para operarios de uma empresa grafica carioca
que fazia os servigos dc acabamento de livros, inclusive de arte. Esse curso se desenrolou
no interior da empresa, nas suas oficinas, ¢ buscou desenvolver a apreciagdo das obras de
arte, desde a arte pré-historica, as correntes estilisticas, até a arte contemporanea. Foi ana-
lisada, praticamente, toda a historia da arte, s6 que, diz a autora, “ao invés de manter a
seqiiéncia cronoldgica das épocas historicas, parti sempre de determinados problemas
tedricos ou estilisticos que estavam sendo expostos”.® Analisava um mesmo tema, mos-
trando, simultaneamente, as solu¢des diferentes de épocas diferentes, “sem perder de vista
os significados artisticos que ampliam nossa sensibilidade e conhecimento, caminho es-
sencial de realizagdo social e da propria vida”, acentuava a artista. Explicita-se nessa pro-
posta didatica, sem que tenha sido claramente formulada, uma das premissas marxistas
para a andlise dos processos de trabalho, ou seja, “o que diferencia as épocas historicas
ndo ¢ o que se faz, mas como se faz”.

Os elementos do espago, uma das tematicas centrais na arte ¢ uma das primeiras expe-
riéncias de vida, constituem o ponto de partida do curso e, por conseguinte, desse livro. A
percepgio espacial ndo sc restringe, contudo, a certas individualidades, nem a determina-
das culturas, pois, segundo a autora, “descobrir o espago, ¢ descobrir-se nele”, a um s6
tempo pessoal e unitirio.® As formas espaciais configuram contetdos expressivos. A per-
cepgdo dessas correspondéncias implicitas fica evidente nos exercicios graficos. Para tan-
to, solicitou aos participantes do curso, conforme descreve em Universos, que fossem
feitos tragados graficos em uma folha de papel em branco. Conforme os tragos surgiam, foi
mostrando que, por meio de movimentos visuais projetados no plano, se “estava articulan-
do espago e tomando visivel uma totalidade espacial com um determinado equilibrio. Um
espago. Um equilibrio. Um, entre muitos outros também realizaveis. O mais importante
era saber que havia uma légica no proceder. As coisas no aconteciam por acaso e sempre

tinham conseqiiéncias”.’
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Nessa medida, o fazer artistico requer o dominio de determinados saberes. Cada
linguagem artistica tem sua materialidade: pintura, escultura, gravura, musica, danga, lite-
ratura, poesia, etc. O ato criativo, como ato humano de trabalho, lembra Ostrower, “Jamais
foi arbitrario, realizado simplesmente por passar pela cabega de alguém. Por menor que
fosse a tarefa, abrangeria conotagdes sociais, magicas, religiosas, simbolicas. Sempre es-
taria carrcgada de significados”.®

Os acasos pdem em cvidéncia analogias cntre fendmenos que, até entdo, encontra-
vam-se ocultas. A sua descoberta surpreende, nos primeiros instantcs, para assumir, em
seguida, “a forma de uma nova logica, um novo modo de entender as coisas”. Os acasos
iluminam cspagos vivenciais ¢ ampliam a nossa visio de mundo, constituindo “momentos
de elevada intensidade existencial”. Eles dizem respeito, portanto, **a pessoa que os perce-
be” e a transcendéncia desses momentos especificos esta estreitamente vinculada, enquan-
to criatividade, a sensibilidade do ser.’

Partindo de impulsos inspiradores ¢ entendendo que cles ndo constituem momentos
\inicos, mas uma ou vérias etapas do processo criador, escreve Fayga, “o artista trabalha
com sua sensibilidade ¢ com toda sua experiéncia de vida (além da experiéncia artisti-
ca)”.l A todo momento, deve tomar decisoes do que fazer ¢ como fazer. Por 1880, “certas
intencdes do artista, vagas que sejam inicialmente, convergem numa forma ou ‘1déia gera-
dora’, também vaga talvez, mas que ird se revelando ao artista no decorrer da elaboragdo
formal da imagem. Quer dizer: o proprio processo de trabalho se converte em processo
criador, de buscas ¢ descobertas sempre mais abrangentes”."!

A importancia e o prazer “do poder criar”, como descobre um operdrio idoso duran-
te o curso de arte realizado na fabrica, implica tensdes psiquicas. Isso requer a capacida-
de do artista de sustentd-las ¢ de retomar “quantas vezes for necessario ¢ no nivel de
concentragdo anterior, a fim de elaborar, cocrentemente, no todo que csta se formando,
a concepgdo da idéia inspiradora. Ha um didlogo entre o fazer ¢ o reformular”, detalha
Ostrower.'?

O saber fazer pressupde, portanto, o “refazer, criar ¢ sempre aprender no fazer...”.
E, adverte nos momentos finais do curso ¢ do livro, “nessc fazer, cada um dends conta™.?

Raros sdo os artistas que, como Fayga, aliam intuigdo ¢ conhecimento do seu fazer
artistico ¢ sabem compartilhar, com maestria, esse fazer.

A tltima vez que nos vimos foi durantc o Encontro de Artistas promovido pela rede
internacional “Alian¢a por um Mundo Responsavel, Solidério e Plural”. Esse Encontro
realizou-se no municipio de Itapecerica da Serra (SP), em maio de 2001. Ha muitos anos
que nio conversdvamos mais longamente. Apds meus comentarios sobre as minhas ativi-
dades académicas ¢ de pesquisa nas Ciéncias Sociais da PUC-SP, disse-me com toda fir-
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meza: “Vocé sabe? Ndo me imagino sem o meu trabalho. O que fago ¢ a minha vida™.
Apenas ouvi e concordel tacitamente porque estavamos nos dirigindo as primeiras ativida-
des do Encontro que haviam comegado.

Na manhd scguinte, coube-lhe a conferéneia de abertura *Arte como linguagem”. Brin-
dou-nos com uma palestra na qual condensou virias informagdes ¢ conhecimentos apre-
sentados nos seus livros. Essa palestra durou mais de duas horas ¢ esteve permeada por
imagens repletas de cores, formas, luz e sombra, transparéncia, movimento...

Concluido o debate, voltou-se para guardar os slides que subsidiaram a palestra. So-
mente nesse momento percebi a precaricdade da sua visido ¢ a sua enorme dificuldade para
cnxergar. Encontrava-se, naquele momento, quase cega em decorréncia da contaminagdo
pelo uso das tintas, durante décadas, que o scu fazer artistico exigiu.

Transcendendo os obstaculos fisicos concretos, tez uma longa analise da arte ¢ da
produgio artistica, reportando-sc, muitas vezes, a experiéneia didatica partilhada, ha qua-
s¢ trinta anos, com os trabalhadores graficos, no Rio de Janciro.
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