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Resumo

Partindo da questdo “Deve-se acreditar na
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a nocio de ctnotexto ¢ a importincia que os
relatos ocupam na histéria das sociedades.
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Direcionamento da exposicdo

Esta exposi¢do dé continuidade a uma séric de estudos que realizei sobre a literatura
oral ¢ a consciéncia de identidade nas regides de Cevenas e baixa Provenga a partir de
1972 e cujas principais referéneias poderdo ser encontradas na bibliogratia. Ela se apdia
também em outros trabalhos individuais — principalmente o de Philippe Joutard sobre
o legenddrio camisardo’ — ou coletivos e, em especial, aqueles realizados em Aix sobre
o conceito de efnotexto, aproximadamente a partir de 19757,

Na tentativa de responder a pergunta “Deve-se acreditar na memoria?’, aqui, me-
moria literdria, vamos questionar a literatura oral, considerada em scu conjunto como
objeto, local de meméria ou memorizagdo, ¢ também como meio de memoria. Muitos
aspectos terdo de ser desprezados: a andlise particular dos géneros®, das condigdes de
transmissio®, das formas de claboragdo do texto’, a relacao da literatura oral com os
ritos® ou suas repercussdes com o inconsciente’. Deixaremos de lado, também, o ques-
tionamento que poderia ser feito do proprio material literdrio: sua distribuigio geografica
¢ sua variagiio espacial, a sua histdria®, a informagio temdtica que cle pode trazer como
memoria fossilizada de um estado de cultura anterior, no que sc refere aos ritos, as

mentalidades, aos saberes lingiifsticos ou téenicos...” Qutras abordagens, mais sociold-

1 Cf. Joutard, 1977.
2 Cf. Bouvier et al. (1980) ¢ Pesquisa sobre os etnotextos (A)... 1984
3 Cf. como exemplos Téneze (1964-1985), t.1Il e 1971.

4 Cf. como exemplos Fabre ¢ Lacroix (1971 e 1973-1974).

W
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O
4

. como exemplos Fabre e Lacroix (1972), Pelen (1975) ¢ Propp (1970).

6 Cf. como exemplos Fabre-Vassas (1982) e os trabalthos em curso de Daniel Febre sobre a juventude ¢
os passaros. Inimeros outros exemplos podem ser encontrados na abordagem das literaturas orats nio
européias: cf. Cadernos de literatura oral.

7 Cf. como exemplos Bettelheim (1976), Gorog-Karady (1983) ¢ Verdier (1980).

8  Este tipo de abordagem fol, durante muito tempo, privilegiada. Sua melhor aplicagiio é talvez aquela que
determinou a elaboragio de O conto popular francés — Catdlogo fundamentado das versoes da Fran-
¢a... (Delarue, 1957-1964, e Téneze, 1964-1985). Ct. Também Huet (1923). Propp (1983): para a
cangio, Colrault (1953-1963).

9 A abordagem da literatura oral como memdria fossilizada mspirou indmeros trabalhos. Cf. Huet e Propp.
op. cit. assim como Pelen (1987b).
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gicas. por exemplo, também nao serao feitas'®. Dessa forma, considerarei apenas a li-
teratura oral em si mesma, na consciéncia de sua textualidade reproduzida da palavra
anddina, ¢ naquilo que essa textualidade afirma, de forma consciente ou subconsciente,
no sentido corrente do termo: que € “pouco consciente ou toca levemente a consciéneia”
(diciondrio Robert). A escolha dessa abordagem deve-se a vdrias razdes: o tempo de
que disponho para essa palestra, meu interesse pessoal € minhas aptidoes ou inaptidoces.
Mas existe uma razio mais forte, que ¢ objeto do qual cu vou tratar: o discurso literdrio.
Falar de discurso consciente ¢ afirmar a sua cxisténcia como tal, o jogo efetivo que
acontece em torno da narrativa literdria, e sua relativa independéncia, sua prépria 16gica,
eficiéneia mesmo, em relagdo aos outros questionamentos que podem ser feitos a res-
peito da literatura oral.

Retomando aqui a nogdo de etnotexto, no seu aspecto mais pertinente, desprezarei
dois tipos de abordagens: a “tradicional”, dos folcloristas, que consideravam o material
folclorico como algo acabado e produzido (can¢io por cangdo ou Conto por conto),
pralicamente externo a qualquer contexto de produgdo e de significagdo; a abordagem
totalizadora dos etndlogos que, ao contrdrio, tendem a ndo mais considerar o material
nele préprio, em sua autonomia discursiva, apresentando-o como uma espécie de texto
obscuro, sem lincaridade narraliva pertinente, e cujo sentido, se dele ainda restar algo,
sO pode ser apreendido por meio de uma decifragdo transversal, indo dos conlos aos
ritos ¢ As crengas e vice-versa. Isso nfo significa que esse modo de abordar a narrativa
dentro de uma pertinéncia prépria ndo cncontre scus obsticulos. Mas qual das outras
abordagens também ndo os encontra? O interesse dela me parcce fundamental: € o de
escutar ¢ de recuperar de forma literal para a literatura oral o sentido que os scus
proprios ouvintes e transmissores lhe atribuen.

Agindo dessa forma. serei for¢ado a fazer generalizagOes abusivas. Mas vamos
considerd-las gerais somente dentro do contexto dessa abordagem do discurso cons-
ciente. e isso dentro dos limites de minha experiéncia de campo.

10 Cf. como exemplo Pelen (1986¢) e, para as narrativas de caga, Vourch (1984), pp. 168-183.
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As dimensoes extrinsecas da literatura oral

Freqglientemente observou-se que a expressdo de literatura oral podia ter algo de
ambiguo ou de contraditério em si mesma, o termo liferatura remetendo etimologica-
mente ¢ em sua accpgdo corrente a coisa escrita'. Trata-se, contudo, de uma discussio
vazia, na medida cm que ndo se encontra termo mais apropriado ¢ a expressio funciona,
0 que cada um faz € acrescentar, mais ou menos, 0 mesmo contetdo ou significacio
que o outro ji deu.

Uma vez escolhida a expressio, sabe-se que a literatura oral ndo € tnica. Os materiais
que ela veicula apresentam extensges geogrdficas ¢ idades variadas: drea de extensido
indo-européia ¢ antiguidade multissccular ¢ mesmo milenar ou plurimilenar para os
contos, extensao mais nacional ou até regional, ou microrregional para as cangdces, com
uma duragdo muito mais curta: Patrice Coirault observava que a maioria das cangdes
recolhidas como folcléricas nos séculos XIX ¢ XX datavam dos séculos XVII ¢ XVHI-.

Na maior parte das vezes, cada cultura retira de um fundo comum literdrio materiais
que ndo lhe pertencem originariamente, mas dos quais ela s¢ apropria, transformando-os
a sua maneira. Um certo material que aparece como conto em determinada comunidade
tomard a forma de mito cm outra ¢ assim inversamente”. Uma permeabilidade seme-
lhante, embora menos freqiiente, existe entre conto ¢ cangdo. Mas a formacgdo dos gé-
neros também ndo € universal. Os critérios de forma literdria, de fungdo, de sentido,
de estatuto cognitivo da a¢do narrada, de tempo, lugar ¢ modo de transmissio dos textos
combinam-se para formar mosaicos de organiza¢do do fato literdrio, quase sempre ir-
redutiveis uns aos outros. Diana Rey-Hulman observa que “os elementos semanticos
utilizados para descrever qualquer forma de literatura oral, mesmo se isolados de scu
contexto taxiondmico, ndo podem ser projetados tais e quais sobre a taxionomia de
outras linguas” (1983, p. 3). Mcsmo tomando o maior distanciamento possivel, € ex-
tremamente dificil definir os géncros ideais.”® Em um artigo importante, “Catcgorias
analiticas ¢ gé€neros populares”. Dan Ben Amos mostrou a necessidade de se encontrar
no vocabuldrio autéctone os critérios de classificagdo.

11 Cf. Bouvier et alii, pp. 21-23; Fabre ¢ Lacroix (1973-1974), p. 89: Rey-Hulman (1983). pp. 1-4.
12 Coirault (1927-1933), p. 325.
13 Lévi-Strauss (1973), p. 153.

14 Remetemos i exposigio de Christian Bromberger (1986).
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Entretanto, por mais importantes que possam ser as caracteristicas descritas acima
¢ a consideragio delas para um conhecimento geral da literatura oral, a meu ver, clas
sdo alheias 2 pertinéncia da literatura oral no proprio instante da sua enunciagdo, ao
seu jogo consciente dentro de uma cultura particular, ndo fazendo parte do saber que
seus produtores ou seus usudrios t€m dela. Elas mostram somente, além da universali-
dade do fato literdrio, 0 aspecto diversamente performético de seus materiais, conside-
rados quanto A sua capacidade de adaptagdo a diversidade de culturas e de €pocas, bem

como 1 diversidade de elaboragio de scus modos de transmissao.

Definicdo e fungdes discursivas

Proporemos, entdo. para a literatura oral em suas qualidades dindmicas intrinsccas

a scguinte definigdo:

Corpus de textos tradicionais — em que cada realizacio se faz a partir de um esquema
preexistente ¢ tomado conscientemente — transmitidos de forma regular no seio de uma

comunidade cultural. de modo comum e especifico, por via oral.

Essa definiglio insiste na nogio de Texto, seja no aspecto pré-formado de toda
produgdo literdria, ¢ na consciéneia que isso supde, da parte do produtor ou de seu ou
scus ouvintes, de recorrer a um outro registro ¢ ndo a simples palavra, a um c6digo
superior, visto que cle ¢ uma palavra jd formulada, de certo modo, muito mais direta-
mente A lingua do que i palavra, s¢ me permitem essa comparagdo. O aspecto oral da
ransmissfo nio ¢ um simples dado técnico, uma vez que implica ou permite uma
grande variabilidade nas realizag@es, variabilidade csta que constituird a possibilidade
de expressao em relagio ao esquema memorizado, que € bastante respeitado. Conse-
giicntemente ¢ de modo geral, a literatura oral procede ¢ aparenta proceder de fontes
andnimas, indefinidas, mesmo que cla possa ficar registrada na lembranga de determi-
nados transmissores.

Em outros termos, a literatura oral emerge, ¢ sobretudo parece emergir de uma
memoria comum, pressentida por scus transmissores como autdctone, ¢ isso a cada
momento de sua realizagio. A que memdria estarfamos nos referindo? O que diz essa
meméria ¢ de que forma ela o diz? E em torno dessas questdes que nds abordaremos

a literatura oral, dentro dos limites jd descritos ¢ nos referindo aos grandes géneros
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compreendidos pela taxionomia francesa: contos, provérbios, cangdes, lendas, levando

em conta que, mesmo ndo sendo universais, esses grandes géneros existem, de fato,

nos campos que estudamos.

O estudo dos corpus ¢ da produgao da literatura oral em campo permite reconhecer

nesta ultima, considerada em sua ldgica propria de discurso, ¢inco orientagdes funda-

mentais:

— Iniciar e educar a primeira infincia, a infancia e a adolescéncia no universo
cultural ¢ social, no mundo adulto, principalmente por meio de todas as cangoes
especificas a infincia e com o conto de fadas'. Ultrapassando cssa primeira
orientacio, entraremos certamente na literatura oral adulta, dentro da qual, deve-
se notar, permanece o discurso fundador de um individuo realizado e socializado.

— Memorizar um saber concreto, material ou moral: sobre o clima, os trabalhos ¢
os dias, a moral social: é particularmente a oricntagdo memorial dos addgios ¢
dos provérbios.

— Definir as principais regras d¢ comportamento que a comunidade deve observar
para sobreviver como comunidade humana, distinta dos animais: rcconhecemos
facilmente essa orientagdo na cangdio e, sobretudo. na farsa, em torno de dois
cixos discursivos principais, que representam uma comunidade que, de um lado,
dominou sua sexualidade, ¢, de outro lado, € socialmente organizada, principal-
mente por meio da diferenciagio social dos sexos'.

— Definir as caracterfsticas espaciais, sociais ¢ ideoldgicas que fundam a comuni-
dade como distinta, desta vez ndo somente da animalidade, mas principalmente
das outras comunidades humanas, ¢ que as conservam assim: a farsa, a cangao
e a lenda estabelecem mais especificamente esse discurso!’.

— Definir, por fim, os limites cntre o mundo natural ¢ o mundo sobrenatural, o
aqui ¢ o além, e sdo os contos de fadas, as lendas e as narrativas de experiéncia
(narrativas fantisticas)'®.

54

Cf. nota 7 e Alvarez-Pereyre (1976), Pelen (1986a). Como exemplo de corpus de cangiio infantil. cf.
Castell ¢ Coulomb (1983), pp. 92-221.

Como exemplo de corpus relativo a esses dois temas, cf. Pelen (1982-1983), pp. 668-669: sobre o modo
de institui¢io discursivo da moral social cf. Pelen (1986¢).

Cf. como exemplo Gorog-Karady (1976), Pelen (1982, 1982-1983), pp. 592-647. 700-740, 762-795 ¢
805-819.

Cf. em particular Joisten (1977 e 1986), Piniés (1983).
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O corte discursivo proposto cntre os géneros €, naturalmente, apenas um indicativo
das tendéncias mais freqiientes nos campos que nés pesquisamos, mas pode também
variar”?. Da mesma forma também pode variar, nos detathes, a temdtica argumentativa
de um discurso instaurador de identidade™.

Na rcalidade, pode-se resumir essas orientagdes discursivas da literatura oral em
dois tragos: cm primeiro lugar. permitir, depois descrever ¢ instaurar, lembrar.

Permitir ¢ o corpus inicidtico dos contos de fadas que, além de definir um espago
cultural demarcado, convida a crianga i sua realizag@o pessoal, permitindo-lhe ultrapas-
sar, transcender as dificuldades da construg@io individual: ser e morrer, matar 0 pai,
comer a mic™t. Os contos de fadas conduzem a crianca a idade adulta, segundo uma
dindmica, uma logica quase individual do “crescer” — embora cla seja fortemente in-
duzida pelas obrigagdes sociais — que vai muito além dos limites das regies ¢ dos
conjuntos culturais. Ser um homem.

Mas, visto que o individio nasceu, de certa forma, sozinho, com a consciéncia, ao
mesmo tempo, de sua dependéncia ¢ autonomia, ele deve ser integrado — essa integragdo
devendo ser constantemente confirmada — a um espago cultural ¢ social determinado —
ser um homem do aqui e agora — nesse caso, 0 que estd em jogo para a comunidade
¢ 0 ser e o permanecer. E ¢ por essa razdo que a literatura oral, praticamente toda a
literatura oral, vai descrever o espago ¢ as regras da construgdo comunitéria, constan-
temente redizendo-as ¢ relembrando-as. A literatura oral ¢ a expressdo dessas regras,
das cxigéncias ¢ saberes da memoria da comunidade, ¢, ao mesmo tempo, € cla que as
instaura, as ratifica. ¢ cla que € a memdoria.

Na realidade, memoria em sua esséncia, jd que a literatura oral — ¢ i$$0 entra na
conscitncia de sua produciio — somente rediz — ¢ essa a sua definigdo — o que jd foi
dito. A literatura oral, cla propria atualizada no momento preciso de sua produgio — jd

19 A claboragio da literatura oral em géneros distintos é, como ji dissemos, por si sé varidvel de uma
cultura para outra. Mas dentro de modelos de organizagio literdria bastante proximos, tanto do ponto
de vista formal quanto geogrifico, podem ser notadas variagdes importantes na orientagiio discursiva
dos glneros. Na baixa Provenga, o referente de identidade literdria mais importante ¢ a cangio. Em
Cevenas, ¢ a lenda histérica, mas também o conto. Nesses dois casos, deve-se observar que a ligagio
do discurso literdrio oral com o escrito — outro problema — também nio € igual.

20 Apenas um exemplo. No discurso de identidade observado em Savéia, por Dominique Abry, ocorre uma
assimila¢ao do Outro ao animal. Essa rejei¢io na animalidade nunca acontece em Cevenas, onde a
distingiio outro/eu se dd de acordo com critérios geogrificos e religiosos.

21 Cf. nota 7.
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que ela estd sendo enunciada com referéncia a uma situag¢do (as condig¢des de produgao
que a impdem) mais do que cvidente —, atualizando os saberes e as normas que ¢la
expressa dentro de sua propria expressdo renovada (na sua atualizagdo), cla constitui
um verdadeiro corpus referencial da memoria do que foi ¢ do que deve ser. ¢ ¢ essa
sua defini¢do essencial.

O aspecto complerentar dos géneros

Sc essa definigdo parece aceitdvel, a abordagem que deverd ser feita dos géneros
ndo ¢ simplesmente a abordagem pertinente de sua distingdo, jd que os gtneros exisfent,
mas ¢ principalmente a abordagem de¢ sua complementaridade, uma vez que cles par-
ticipam de um mesmo processo, cles 18m um mesmo fim, que € o de garantir a conti-
nuagdo da comunidade, sendo uma de suas principais memdarias referenciais.

O conto se distingue da cangio pelo fato de possuir apenas um esquema narrativo,
e nio uma formulagdo precisa — com excecdo das pequenas formulas, quando elas
cxistem —, formulagdo essa que fica a critério da arte do contador. O texto da cangio,
por sua vez, ritmado e rimado ou terminado em assondncias, portanto fixado. é produ-
zido a partir de um esquema musical pré-estabelecido, que cabe ao cantador restituir
com sensibilidade. O provérbio ¢ caracterizado pela rapidez de sua expressdo ¢ a arte
do locutor estd em saber empregd-lo com sabedoria ¢ oportunamente. As trés artes, se
¢ que nos conseguimos apreendé-las rapidamente, sio extremamente diferentes: narra-
¢do, cxpressividade musical e adequagdo. Dessa forma, clas sc situam dentro de pro-
cessos cspecificos de transmissdo. O conto resulta do uso da palavra pelo contador
diante de um auditério, de um publico. O aspecto livre de sua expressdao 0 aproxima
de um discurso, no sentido comum do termo. A canglo restitui um fexfo e, se ela é
arte (como nds veremos com o exemplo da regido de Cevenas), diferentemente do
conto, ela ndo ¢ discurso: assim, os cantos de trabalho ndo sdo, em principio, destinados
a serem ouvidos, embora se possa disculir indefinidamente sobre sua finalidade e seu
cardter ritual, ¢ tamb¢ém sc pode cantar sozinho, sem a presenga obrigatéria de um
auditério, além de si proprio. Quanto ao provérbio, ele estd mais freqiicntemente inscrido
dentro de uma palavra compartilhada, dentro de uma conversacgdo, que ele vem marcar
com sua densidade informativa.

Essas trés memdrias — voltaremos ao scu conteddo — distinguem-se também pela
sua forma ¢ pelo modo de transmissao ao qual estdo ligados. NGs podemos, s¢ dese-
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jarmos, acrescentar uma dimensao estética a cada género, introduzindo ¢m sua produgdo
a nog¢lio essencial de prazer, fortemente sentida e tantas vezes notada pelos produtores
¢ ouvintes, porém secunddria na Gtica de nossa interrogag¢do. Principalmente dentro
dessa perspectiva, devemos considerar que esses trés géneros se completam de forma
absoluta, abrangendo todos os momentos, todas as siluagOes possiveis do quotidiano.
A cangilo, ainda que ela possa ser coletiva, se satisfaz também com a soliddo: pode-se
cantar sozinho. O provérbio aparece em grupos restritos de individuos, freqiientenmente
ocasionais. O conto exige agrupamentos instituidos de forma mais regular. Mondlogo,
conversagio, discurso, ndo se deve ver nessa divisao um sistema fixo de emprego dos
glneros, mas sim uma tendéncia ¢ sobretudo o que se depreende daf, ou seja, que todo
0 instante do quotidiano pode ser coberto, no sentido quase jornalistico do termo, por
uma produgdo literdria ou, melhor, que em qualquer situagdo pode-se recorrer a ¢ssa
producdio. E a experiéncia de campo nos revela gue, de fato, em grande parte das
circunstincias, recorremos i literatura oral, que ¢ onipresente na vida quotidiana.

Os diferentes géneros, contos. provérbios. cangdes, lendas, propdem, em condigGes
de transmissdo diferentes, como jd observamos — a fenda ¢ o conto conhecendo condi-
¢Oes de transmissdo sensivelmente idénticas —, tipos de discurso e argumentagoces di-
versas. O provérbio propde uma verdade, concisa e intangivel, incisiva, um argumento
irrefutdvel e a-histoérico: Quan va detrds lo serre — Sap pa de que va quérre, diz um
provérbio de Cevenas — quem vai para além da montanha ndo sabe o que vai encontrar
14. J4 a cancfo tradicional propde antes um exenplo, um exemplum, geralmente consi-
derado como imagindrio, mas que pode também remeter ao real — ver as cangdes plan-
gentes sobre 08 atos criminosos: o exemplo € concreto, situado, de modo preciso, dentro
de um presente ou passado recente, raramente legendario, mas eventualmente repre-
sentado na primeira pessoa do singular: scu estatuto cognitivo ¢ claro. Dessa forma,
existem pastorinhas, pastoras de sempre e dc nunca, cuja aventura, embora precisa e
imaginada, nunca aconteceu, dd wm exemplo a ser seguido cm relagdo d conduta de
uma jovem do aqui diante de um homeni estrangeiro™. O legenddrio narrativo — a
expressio é redundante — instaura uma findagdo, historica ¢ geograficamente situada,
fregiientemente representada. uma vez que sO se acredita nela parcialmente, fundagdo
nos fatos, um ato situado antes da histéria ou no infcio da histéria da comunidade; o
legenddrio camisardo, a cuja literalidade adere-se mais ou menos, marca o surgimento

22 Sobre as pastorinhas de tradicdo oral em dominio do “occitan” (ver nota 33), ¢f. Béraud-Williams (1987),
pp. 133-139; Castell e Coulomb (1983), pp. 330-383: Pelen (1982-1983), pp. 194-197 e 222-242.
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e, depois, a permanéncia — para os habitantes atuais da regido das Cevenas — da
cévenolité™. O conto, principalmente a farsa, que ndo estd situada no espago nem no
tempo, propde, gragas ao seu cardter repetitivo, uma fundagdo reiterada na esséacia
que. embora no passado (“Era uma vez”), fala de um presente permanente: os empre-
gados, que de modo cdmico derrotam seus patrdes, ¢ a ordem social estabelecida por
uma hierarquia injusta sZo a imagem de nossa propria liberdade intclectual — ja que €
nossa palavra que lhes dd vida — diante de nossos préprios patrdes — pois € a nossa
prépria lingua, orgdnica, que faz viver a revolta.

Esses argumentos da memdria comunitdria sdo observados, pode-se dizer, codifi-
cados, de formas diferentes. O provérbio e o legenddrio enunciam uma verdade refce-
rencial denotativa gue se manifesta diretamente a consciéncia. Eles falam de um aqui,
de um nds imediatamente perceptiveis, por meio de um texto que evoca, de forma
direta, o real. O texto do conto ou da cangdo, que tem, na maior parte das vezes, o
estatuto cognitivo de imagindrio, opera de modo desviado, por meio de herois distantes.
Ele fala por intermédio de um ele que passa pelo algures imagindrio, para enunciar
uma verdade referencial conotativa, nio diretamente enunciada, a qual s¢ adere de forma
inconsciente. O provérbio ¢ a lenda sio discutiveis, pelo fato de fazerem refer€ncia
explicita ao real, mesmo que a sua forma e a sua condi¢fo de saber ancestral os colo-
quem por cima: “Dizem que”... De certo modo, o conto e a cangdo, pela adesdo in-
consciente que eles propdem, estabelecem as referéncias mais profundas. porque, como
relativas ao imaginério, nfio sdo passiveis de discussdo. Elas sdo, portanto, indiscutiveis,
inatingiveis.

A distingdo dos géneros, sua diferenciagdo, assecmelham-se aquela do fio da trama
e do fio da urdidura, que s6 sdo diferentes para melhor sc¢ unirem, para s¢ ¢scorarem
na solidez de um unico tecido, o presente incessantemente renovado e recriado gragas
a essa unido das diferentes temporalidades nas quais a comunidade projeta e das quais
retira as normas e os saberes que a constituem: o cardter atemporal do provérbio. o
passado imediato da canglo, o passado crigindrio da lenda, o passado de tempo nenhum
do conto: essas temporalidades para cada género s3o indicadas apenas como tendéncia
geral do género.

A dialética do patrio e do empregado, mencionada no conto™ repete de forma
direta o legenddrio camisardo, que é o primeiro exemplo, na origem da histéria, dessa

23 Relativo A identidade, 3 cidadania da comunidade da regido de Cevenas (N.T.).

24 Cf. Pelen (1982-1983), pp. 700-740 e 762-795.
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dinimica (poderfamos dizer temdtica) de discurso. A pastorinha tamb¢m participa dela
muito diretamente, pois ela ndo aceita ser cortejada por um “patrdo”. Quanto a0 pro-
vérbio, Qua va detras lo sérre. Sap pas de que va queérre, quando contextualizado com
os textos anteriores, indica o perigo de se desconhecer justamente cssas referéncias
histérico-sociais positivas. Esses textos, de diferentes temporalidades, encontram uma
mesma unifio, uma mesma finalidade, na confirmagio do presente coletivo legitimado
por um passado que sO ¢ aparentemente composto dentro de uma perspectiva muito
exterior, ja que, na realidade, todo o presente resulta dai™.

Esses exemplos foram escolhidos arbitrariamente: poderfamos ter selecionado outros
quatro textos retirados dos quatro géneros. Ainda na regido de Cevenas, o provérbio
Quand la femma monta em cadiéira — Panra fieira: quando a mulher sobe na tribuna,
pobre feira, faz lembrar a doutrina do apdstolo Sdo Paulo, segundo a qual a mulher
deve respeito e obediéneia ao homen: “que ela fique calada™. Citemos essa lenda,

apresentada como camisarda ¢ recolhida por Philippe Joutard. que fala de uma mulher:

Ela foi conduzida i igreja e quando estava na soleira da porta, cla se agarrou 2 madeira
da porta. parece que suas unhas penctraram na madeira ¢ que o guarda que a levava se
emocionou muito com isso e disse: “Enfim!” ¢ a levou de volta. Acredita-se que a dinastia
tenha sido salva gracas a ela. pois se ela tivesse sido batizada catélica. todos aqueles que
chegariam depois teriam sido catélicos |...] Isso nos foi dito, no entanto, isso data de vdrias
geracBes. isso nos foi dito ¢ redito [...] Eu contei aos meus filhos, que ainda se lembram

. - . . . - . . 2
disso. meus netos se lembram, entdo isso vai continuar e eu ndo sei quando val parar. 7

Um texto como esse, que funda a nobreza huguenote de uma familia a partir de
uma fidelidade feminina, jamais serd contraditdrio em relagdo ao provérbio precedente.
Essa mulher fez simplesmente o que devia ser feito. E se essa mulher cra excepcional,
o provérbio que impde a lei do siléncio a mulher tem ainda mais forga, ja que ela cra
excepeional. Alids, deve-se notar que a mulher resiste, mas nao fala, segundo comentou,

a0s risos, um velho habitante da regido das Cevenas™®. O provérbio, assim como o

[aed
w

Sobre o legenddrio da identidade em Cevenas cf. Joutard (1977) e Pelen (1982, 1982-1983, 1986b).

[

6 Sao Paulo. Primeira Epistola a Timéteo. 2.12: “En ndo permito que a mulher cusine nem faga a lei para
o homem. Que cla fique calada”.

27 Joutard (1977), p. 304.

28 Cf. sobre essa consideragio da mulher em Cevenas: Pelen (1987a) e Pelen ¢ Travier (1987).
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exemplo da mulher que resiste, terfio ainda mais valor quando rirmos dos contos das
mulheres desavergonhadas ou que quercm usar calgas™. E s¢ nds voltarmos a nossa
pastorinha, encontraremos uma mulher que mostra bem o que ela deve ser: trabalhadora.
fiel & sua cultura e orgulhosa de sé-lo, permanecendo no Jugar que the ¢ reservado.
Assim cla legitima o provérbio.

Esses textos podem estar — e estdo — unidos aos textos do exemplo anterior, sem
nenhuma contradi¢do. Isso nos faz obscrvar que, praticamente, todas as produgdes li-
terdrias, dentro de um contexto discursivo determinado, sdo complementares umas das
outras. A multiplicidade das combinagdes possiveis dos textos somente se¢ realiza em
funcdio da tendCncia geral do discurso que o$ textos veém apoiar. Ndo hd contradi¢do
de um texto em relagiio a outro, porque ndo € a contradicdo que se busca, mas a
coesiio. Ao emergirem na palavra anddina, os textos produzidos em um determinado
contexto tém uma for¢a comum, que ¢ a de preexistir a essa palavra ¢ até mesmo a
sua propria enunciagio, o que torna sua verdade — dada, na realidade, pela palavra
gue os contextualiza — absoluta. A literatura oral € a lei, a memoria do que joi ¢ deve
ser. Trata-se da nog¢do de corpus referencial que nds propusemos anteriormente. Ela
cnuncia e confirma a ordem cstabelecida, da qual ¢la € o reflexo™,

A literatura oral ganha ainda mais for¢a quando, para se enunciar, ela utiliza
géneros, tipos de argumentagio diferentes — que, como ji vimos, abrangem 1odos os
dominios possiveis da vida quotidiana — ¢ se apdia na diversidade dos componentes da
comunidade. Em Cevenas, somente os homens contam enquanto as mulheres cantam’,
cada qual participando, dessa forma, do estabeleccimento de uma mesma lei, de um
mesmo c6digo, xiesno que sua percepgdo particular — de homem ou de mulher, de
jovem ou de velho — desse cddigo seja diferenciada, e isso a comegar do lugar que
esse proprio cddigo lhe atribui: discurso publico para os homens com 0s contos, texto

fixo, que ndo permite a palavra em ptiblico, com a cangdo para as mutheres.

29 Cf. Pelen (1982-1983), pp. 668-678.

30 E de se notar que essa enunciagio da ordem pode desviar-se para a desordem, propondo ao mesmo
tempo o estabelecimento da ordem e a realizagio imagindria dos desejos da desordem. Cf. Pelen
(1986d).

31 Isso somente para a tradi¢gio profana. Os homens também participam dos cantos religiosos.
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Nessa perspectiva, cada género somente ganha sentido e forga dentro de uma
relagio permanente com os demais. O legenddrio camisardo, estudado por Philippe
Joutard, reproduz incessantemente a farsa com tema religioso ou social, as pastorinhas
¢ outras cangdes de identidade, e vice-versa. Com excegdo do aspecto formal, ndo hd
solugdo de continuidade simbdlica ou semantica, realmente narrativa no nivel da cono-
tagao, entre os diferentes géneros da literatura oral adulta, até de toda a literatura oral®,
Mesmo que os diferentes géneros possam ter ¢ tenham aspectos formais, estéticos di-
ferentes, mesmo que cles scjam portadores de discursos especificos, como ¢ o caso,
essa diversidade funciona como um conjunto ordenado, que tem sua coesdo global, sob

todos os aspectos, sem, contudo, constituir um sistema fixo.

A unidade contrastante do género

Vamos focalizar agora o género propriamente dito. Vamos interrogar os habitantes
das Cevenas sobre a cangdo. A resposta imediata que se obtém, a mais comum, & a de
que eles ndo conhecem nada. Insistindo um pouco, eles produzirdo de modo regular
cangles occitanes de tema profano. Se a pesquisa continuar, encontraremos, de fato —
no que diz respeito a cangdo adulta —, quatro ou cinco vocabulos que distinguirdo quatro
ou cinco tipos de cantos, segundo uma variagdo cxtremamente pertinente para cles:

—Os salmos e os canticos. cantados em francés desde o século XVI e até 0s n0ssos

dias, e que constituem a voz privilegiada dirigida a Deus, individual, familiar
ou coletiva.

— As cangdes plangentes, longos textos, produzidos na maioria das vezes sobre

melodias religiosas, que contam, com intuito de memorizagdo da historia factual
e de edificaciio de fiéis, o martirio dos pregadores do perfodo do Deserto, can-
tadas a partir dos anos 1730 e durante todo o século XIX, depois a partir dos
anos 1900 aproximadamente e até hoje, memorizadas pelo simples fato de ferem
sido cantadas, freqiientemente esquecendo-se 0s proprios textos.

32 De fato, desde muito cedo as criancas tm acesso & literatura oral adulta. “As criangas ouvem tudo”,
dizem. Os adultos, por outro lado, sdo os produtores de uma parte da literatura oral infantil. Mas essa
nogao de permeabilidade-complementaridade entre os dois repertérios deveria ser desenvolvida lon-
gamente.
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— Os cantos, como, por exemplo, “la Cévenole” — termo reservado para designar
algumas cangbes que celebram a identidade da comunidade, por meio de refe-
réncias historicas, religiosas e, as vezes, lingiifsticas — cantados a partir do final
do século XIX.

— As cangdes, cuja origem, cm geral, remonta ao século XVIII, relatando textos
literdrios profanos em melodias profanas.

— Por fim, eventualmente, os refrdes para dangar, que datam essencialmente do
século XIX*,

Essa taxionomia, essc metafolclore, recobrem, de fato, cinco memorias diferentes,
concorrentes, na memoria atual dos habitantes das Cevenas. No corpus da cangio cles
distinguem processos mnemotéenicos, meios de memorizar as musicas de danga, que
sd0 os “refrdes” para dangar ¢ as “cangles” com texto, com sentido desenvolvido.
Nessas 1ltimas, eles distinguem entre profano — “cantos™ ¢ “cangdes” — ¢ religioso —
“salmos”, “canticos” e “cangOes plangentes”. Eles diferenciam no profano aquilo que
apresenta uma histéria, que € narrativo, “cangdo”. daquilo que, sendo nio-narrativo,
celebra uma identidade, “canto”. Da mesma forma, eles distinguem, dentro do religioso,
0 narrativo, “cang¢des plangentes”, ¢ 0 ndo-narrativo: “canticos” ou “salmos”.

Esse conjunto de distingdes nos levaria a pensar em um género disperso. Porém,
a no¢do de dispersdo ndo ¢é eficaz na andlise. Em campo, descobre-se, no repertério
dos fatos, que cada categoria de cangdo s6 tem sentido profundo, valor vivido, quando
relacionadas com as outras. A predominincia do canto religioso, nas regides das Ce-
venas, torna sagrado o ato de cantar, em francés, como meio direto e usual de se dirigir
a Deus. Desse modo, o canto religioso constitui a base da constru¢do da cangdo. Mas
ele se opdc a outros tipos de cantos, como o canto profano licencioso, por exemplo. e
se impde como modelo Unico de canto, nessa oposi¢do. As cangdes plangentes relem-
bram a luta historica e dolorosa da Igreja do Deserto, cantando os salmos clandestinos
como os salmos de hoje remetem as cangdes plangentes, que os inserem dentro de uma
histéria identitdria. As cangdes profanas, geralmente cantadas com desdém em uma
comuni@adc em que ndo existia canto nobre que ndo fosse religioso, trazem & memoria.,
em occilan, em contraposi¢ao ao francés, lingua da religiosidade, as dimensdes com-

33 TFalada em occitan (lingua de oc, lingua que, na ldade Média, falavam os povos da Franga ao sul do
Rio Loire) (N.T.). Sobre a cangio de Cevenas, cf. Castell ¢ Coulomb (1983) e Pelen (1982-1983).
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plementares da identidade religiosa, principalmente o trabalho € a vida rural, a dedicacéo
as tarcfas ¢ a pobreza. Por fim, os cantos de identidade, cuja apari¢do € relativamente
recente, no que diz respeito a essc aspecto estrito de celebrag@o undnime da comunidade,
recuperam, simultaneamente, os aspectos religiosos ¢ profanos. imagindrios ou histdricos
da cangdo antiga. exaltando-a.

A nog¢io homogénea de género da cangdo ¢, na verdade, bastante inadequada ou
abrange somente uma parte da expressdo cantada dos habitantes das Cevcnas. Entretanto,
essa Gltima s6 pode ser apreendida, compreendida e culturalmente pertinentc em sua
unidade contrastante, designada ndo por um dnico vocdbulo, porém real. Essa unidade
de utilizacdo diferenciada de uma mesma forma literdria se constréi fora dessa técnica
de cxpressdo. na consciéncia que a comunidade tem de si propria, isto €, contextuali-
zagdo dos 1extos.

As quatro principais categorias de cantos conservadas pela comunidade das Cevenas
correspondent, na realidade, a quatro memorias, diferentemente temporalizadas, com-
plementares umas as outras: memoria sagrada de uma fundagdo divina atemporal, com
os salmos e cinticos; memoéria de uma fidelidade histdrica a essa fundagdo com as
cangdes plangentes; memdoria de identidade social quotidiana, com as cangdes; memoria
de uma wnanimidade da comunidade imune ao passar do tempo, com 0s cantos de
identidade. Essas quatro memorias, esses quatro discursos referenciais da constitui¢do
da comunidade. intimamente ligados uns aos outros em suas criagdo ¢ historia objetivas,
s¢ expressam cada qual no presente, de modo especifico, especificidade obtida gragas
a0 suporte lingiifstico utilizado, dos tempos, lugares, modos e agentes de transmissdo,
dos registros musicais empregados, do contexto ritual ou discursivo dentro do qual as
diferentes categorias de cantos sdo produzidas.

Dessa forma, cada momento da vida quotidiana, do templo & vigflia, do trabalho
a0 lazer. € investido pela diferenciagio feita, dessa atividade de composicao do sentido,
de lembranga ¢, portanto, de constituigio permanente da identidade da comunidade em
movimento, incessantemente reconstituida em e de seus diferentes passados. Cada tipo
de expressio ¢ soliddrio dos demais, no scu processo histérico de formagdo, mas, prin-
cipalmente, no ambito de sua pertinéncia cultural.

Nesse caso, também, ndo hé verdadeira solugdo de continuidade simbdlica ou se-
mAntica entre um texto particular e o género ao qual ele pertence, nem mesmo entre
as diferentes subdivisdes dos géneros, ¢ claro que isso do ponto de vista discursivo, no
qual nos colocamos. As formas, 0s modos narrativos, 0s agentes de transmissdo, as
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temporalidades referenciais, o tipo de argumentagdo e os estatutos cognitivos diferem
para methor construir um discurso contrastado, porém unico ¢ sem contradi¢do maior,
para o qual cada tempo, lugar, agente, modo e argumento contribucm com sua pedra,
sua eficiéncia especifica mas solidéria.

O espelho da memdria

A primeira vista, para qualquer pesquisador de campo ou mesmo para qualquer
informante, a literatura oral &, por defini¢do. processo de restitui¢do, mais ou menos
diffcil, mais ou menos ficl ao modelo de referéncia preexisiente, a partir do qual ¢é
preciso reproduzir, mas também produzir. Cada versdo €, a0 mesmo tempo, reprodugao
e criagdo. Qualquer pessoa que estiver estudando a cangdo sabe que uma mesma cangdo
deve ser cantada duas vezes por um mesmo cantor. ¢ a segunda versao, depois de uma
primeira memorizagdo, serd mais garantida que a primeira. Sabe também que uma ter-
ceira ou quarta versdo nunca serd igual a primeira ou a scgunda, cada versdo tornando-se
particular gragas a determinados tracos. Sdo exemplos do cfcito positivo da memoriza-
¢do as duas versdes do conto do cAnhamo, comentadas por Christian Abry*. Se csse
exemplo pode se referir a um estado precdrio de uma literatura oral, atualmente mal
memorizada, ele nio é menos revelador de um processo que constitui a propria basc
da transmissdo.

Alids, de modo geral, as testemunhas ou os produtores emitem um discurso de
acordo com sua capacidade de produgdo memorial. Primeiramente, em termos de guan-
tidade, em funcdio de seu préprio desempenho — cles sabem pouco — ou em relagido
ao desempenho de outras testemunhas que, ao contrdrio, sabem ou sabiam muito. Esse
discurso ¢ normalmente especificado por género literdrio, de acordo com a produgdo
de um ou outro detentor de maior ou menor conhecimento sobre um determinado gé-
nero. Seriam provérbios?

As pessoas exerciam sua memdéria. Naquela época, as pessoas tinham muita memoria ¢ a
cultivavam... Provérbios, havia tantos!... Provérbios relativos ao tempo, a agricultura, exis-

34 Essas duas versdes, com seus respectivos comentérios, ndo puderam ser apresentados nesse volume. Para
consulta, ver junto a Associagio Valdotinia de Arquivos Sonoros, “O conto do cinhamo”, Le monde
alpin et rhodanien, Grenoble n. 2-3, 1975, pp. 7-30.
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tiam um. dois ou trés para cada dia do ano! Eu tinha um tio que morava 14, ao nosso
lado. e quando ele comegava com os provérbios, nos tomava o dia todo... Ele tinha uma

memdria formiddvel!
Ou scriam cangdes?

Minha maec. ela cantava. Ela adorava cantar. Eu ndo sei onde ela tinha aprendido todas

aquelas cangdes, mas ela conhecia muitas. Ela tinha uma boa memdria.

Por outro lado, a memoria descrita ¢ considerada como um bem. dirigido a um

destinatdrio, constituindo, assim, mais que uma simples lembranga, um rico saber:

Antigamente a vida ndo era como hoje, eu nao preciso lhes dizer! Os velhos tomavam
conta das criancas. Em todas as casas havia velhos e criancas! Entdo. os velhos sempre
tinham um saco cheio de histérias. E de 14 de dentro eles iam tirando. tirando... Havia
histérias para os menores. para agueles que jd eram um pouco majores. outras para os que

ja se tornavam adultos. havia histérias para todo mundo!™®

Na maioria das vezes, essas observagdes ndo sfo feitas pelo préprio informante,
mas por testemunhas anteriores, enquanto que as testemunhas atuais revelam, ao con-
rdrio, uma dispersdo do conhecimento. O cantor e, sobretudo, o contador. em acdo,
também fazem referéncias constantes a sua fonte, incluindo, assim. sua transmissao ¢m
um tipo de linhagem que, em algum lugar, legitima sua produ¢io. Quando questionamos
a literatura oral, surpreendemo-nos ainda com a lembranga regular da qualidade das
antigas transmissdes. ou seja, da qualidade dos cantores e contadores de outrora: “Ah,
aquele 14, ele sabia dizé-las! Ele nos fazia rir!” ou “Uma tal pessoa cantava bem™, o
presente sendo sempre inferior ao passado quanto ao teor das transmissdes. Finalmente,
volta-s¢ a atengdo para a fidelidade da produgdo em refagdo a um modelo memorizado
por cantores, contadores, mas também por seus auditérios que, se lor preciso, ndo dei-

xam de corrigir.

Fu ndo posso resumir esses contos. pois eles perderiam todo o seu sabor: eles jd perdem

pelo fato de serem escritos em francés [...]. Voc€s vao me perdoar os etros de francés,

35 Essas citagdes, assim como as que se seguirao, foram extraidas de minhas pesquisas em Cevenas (1972-

1975).
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mesmo as de ortografia: vocés os corrijam porque os meus esforgos estardo todos con-
centrados em contar exatamente e com detalhes o que se contava a noite no inverno, em
volta do fogo, em bancos de madeira colocados de cada lado da lareira.*®

Dessa forma, a tradi¢fo oral expressa-se tendo como referéncia constante uma es-
séncia anterior 2 sua produgio atual, como se esta dltima ndo passasse de uma dilui¢do.
de um eco reduzido, apesar de seu desejo de fidelidade.

Quer dizer, nio que eu ndo seja como as pessoas de antigamente. Quando eu lhe falei do
meu tio, daquele tio que eu tinha, ele sim sabia! Mas ele conhecia todas! Porque ¢le tinha
vivido em uma época, niio € mesmo, em que as pessoas contavam as coisas umas as outras
regularmente.

Na minha opinido, mesmo que a pesquisa tenha sido feita em uma €poca em que
essa tradicfo tendia a se desfazer, ndo hd divida de que essa consideragdo de uma
memoria anterior € um processo de valorizagdo que justifica a produglo presente; de
que esse procedimento faz parte do préprio modo de significagdo da tradigdo oral, e,
mais profundamente, de seu sentido. Ou methor, que ndo se trata de uma simples busca
de eficicia estética, valorizando uma produgio presente em relagdo a um modelo ideal.
mas de uma eficdcia semintica simbé6lica. O que nds dizemos, aqui € agora, ¢ legitimado
pelo esplendor de sua produg@o anterior. Essa retomada estética legitima o texto, mas
principalmente posiciona o sentido: do ponto de vista discursivo, ndo deve existir rup-
tura entre a versdo produzida no presente e as suas versdes anteriores. Ao contrdrio, a
versdio presente sO faz sentido porque ela provém das versGes anleriores. A Versio
anterior, legitimada por seus produtorcs antigos, conhecidos e reconhecidos como ho-
mens, mulheres, camponeses, falantes do dialeto, assinala uma continuidade de identi-
dade global junto aos produtores atuais, homens ¢ mulheres, se conhecendo ¢ se reco-
nhecendo, pelo emprego do texto e da celebragdo memorial que ele supde ~ ¢ eu cito,
como exemplo, os comentdrios contextuais produzidos pela contadora de Christian
Abry —, como camponeses, falantes de dialetos, e isso apesar das eventualidades ¢
vicissitudes da historia.

A literatura oral apresenta, na realidade, um discurso marcadamente mitico. Por
meio da referéncia as transmissdes anteriores que preside toda produgdo, ela coloca
seus produtores atuais como descendentes de gigantes, gigantes da palavra, que pos-
sufam um dizer admirdvel, no qual se escondia, evidenciado pelas possibilidades refe-

36 Lucie Chapal, professora natural de Collet-de-Deéze, em Cevenas. As aventuras de Jeannet, do folclore
de Cevenas, caderno manuscrito, por volta de 1960.
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renciais que ele oferece atualmente, uma espécie de saber total. Dentro dessa dindmica
e gracas a essa riqueza, a literatura oral posiciona o instante e o lugar, oS agentes de
produgdo, o discurso produzido como emanando de uma continuidade, de uma perma-
néncia. Ela afasta o aleatério do presente — e do futuro do qual ninguém diz nada —,
apresentando-0 como uma constante repetigdo. A histéria. forma de ignorar o tempo.
nio assusta, pois, pela boca dos antepassados, quase tudo jd aconteceu. O extraordindrio
4 chegou. A memoria literdria engloba o instante que perdura. Assim, pode-se dizer,
colocando-se agora de um ponto de vista exterior, que ndo ha acontecimento porque
hd tradi¢do, mas que existe tradigdo para que ndo exista acontecimento. Voltando ao
infcio de nossa exposi¢do, lembremos que todo instante e, portanto, todo questionamen-
t0, pode estar revestido por uma produgdo literdria, todo acontecinento, fator de risco
para a ordem cultural das coisas, pode estar coberto por uma referéncia literdria, que,
imediatamente, o integra a uma meméria, a0 jd visto, ao jd sabido, ao jd dito. A literatura
oral, memdria aberta e abrangente, absorvente, ¢ cautelosa com qualquer forma de ex-
plosdo do novo, que colocaria em risco o presente, a eternidade do instante renovada
pelo ontem™.

Mas o presente cxiste. Produtores ¢ ouvintes estdo 14, compartilhando o texto, que
08 une aos antigos ¢ os liga a eles mesmos. Onde cstaria, entdo, o seu presente? Bem,
no proprio dizer e, mais precisamente naquilo que cle inova, talvez, mas principalmente
na arte que ele afirma, no desafio que ele assume de reproduzir o modelo, de afrontd-lo,
de certa forma, apesar de seu cardler absoluto. Cada versio produzida no presente é
despejada no repertério das versoes jd ditas e, dessa forma, se impde como modelo
possivel. Ela ousa. E a experiéncia nos mostra que, apesar de atribuir a perfeigao aos
anligos, o presente é sempre ousado, a versio sempre produzida. Produzir uma versao
¢, de certo modo, ousar ser o descendente, para um dia tornar-se 0 ascendente, a fim
de que a comunidadc e, principalmente, o texto de referéncia, memorial, que € a sua
garantia, bem como a literatura oral se perpctuem.

Se necessdrio, deve-se precisar que a coesdo intertextual (entre 0$ textos), neces-
sdrios de um lado, entre textos ¢ contexto discursivo, de outro, provém de duas fontes.
A primeira, inegdvel, & a da elaboracdo historica de textos adaptados a um certo contexto

37 Frangoise Zonabend (1980), escreve a respeito do “tempo da coletividade” e do “tempo familiar”, o que
poderiamos quase escrever a respeito do tempo da literatura oral: “Essa volta a0 mesmo, essa repeti¢io
de fatos a0 mesmo tempo sucessivos e idénticos, colorem esses tempos de modo particular: eles sdo
percebidos como imdveis e pensados fora da Histéna™ (p. 305).
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cultural com o qual eles se harmonizam. em osmose, textos ¢ contexto apoiando-s¢
reciprocamente como pertinentes. Nesse sentido, o exemplo da elaboragdo histérica da
literatura oral de Cevenas é evidente. Mas esse cardter marcadamente mével da literatura
oral, no dmbito da histéria cultural, também € verdadeiro, ou quase, no proprio instante
de sua produgdo: é igualmente o contexto discursivo imediato que the dd sentido, antes
que esse sentido esteja inscrito no proprio texto. A ausCneia de contradigdo entre os
lextos, que nos salientamos mais acima, sua coesfo, deve-se mais a dindmica discursiva
¢ social da transmissdo, que ¢ busca de coesdo, do que aos proprios textos. Os (extos
podem, entdo, ser vistos, pelo estudioso, como €spagos quase virgens sobre os quais se
elabora a coesdo entre produtores ¢ ouvintes eventuais a partir de dados culturais indi-
cando uma longa duragdo, mas também dados imediatos, até contingentes. cujo sentido
¢ concretizado dentro do contexto pelo texto, cristalizando a divisdo. Um exemplo con-
trdrio dessa disponibilidade freqiiente dos textos a um sentido qualquer — fornecido pelo
contexto, em sentido amplo — é dado pelo fato de que um mesmo exto, um conto, por
exemplo, produzido diante de um auditério, poderd ser apreendido de modo diverso
pelos diferentes ouvintes, em fungfo de sua historia pessoal. de seu posicionamento no
seio da comunidade, da cultura da qual sdo oriundos™.

Essa abordagem, essa forma de ouvir a literatura oral, real¢a a atengdo que € dada
ao seu contexto discursivo de produgdo. Também nao encontramos, na pertinéncia do
fato literdrio e da expressdo ndo-literdria, verdadeira solugiio de continuidade, além da
formal, jd que, do ponto de vista discursivo e formal, eles s30 até mesmo necessarios
um ao outro. A sua complementaridade contrastante constitui a propria base da possi-

bilidade de discurso.

O discurso sobre a literatura oral

A literatura oral nfo é contra, nem vai contra a histéria. Se ela afasta o fato, é
para poder assimild-lo melhor e conservar apenas o que c¢la deseja conservar, isto &,
aquilo que se¢ reconhece, nas representagdes que uma determinada comunidade faz de

38 Cf. em Pelen (1982-1983), pp. 762-87, a leitura protestante de contos freqiientemente transnutida, alids,
para dentro das comunidades catélicas: cf. como exemplo, pp. 788-795, os “Contos recothidos nos
dois meios”. Cf. Vidal (1987).

68 Proj. Histdria, Sdo Paildo. (22), jun. 2001



si mesma, como sendo referencial de identidade. O resto da historia estd em outro lugar,
ndo entra no quadro da literatura oral. Essa ultima s6 se apropria do esseacial, daquilo
que ela sente fazer parte da esséncia da comunidade.

A literatura oral encontra-se dentro da Histéria. Ela pode scr objeto de estudo de
um historiador. Quando mencionei as diferentes idades histdricas, ainda hoje ativas, na
memdéria da cangdio das Cevenas, falei da Hist6ria. Mas, a prdpria literatura oral fala
da historia: nds a vimos citando o legenddrio camisardo, tal provérbio relativo aquela
epopéia ou as cangdes plangentes sobre os pregadores perseguidos do Deserto.

Entretanto, eu gostaria de ir mais além: dizer que o discurso que uma determinada
comunidade tem de sua literatura oral refere-se A sua histdria global, ou seja. a hisidria
da representacdo que ela tem de si mesnia, dentro da histdria, uma vez que o papel
da Hteratura oral. no sentido literal do termo, no sentido pictérico, € o de reproduzi-la,
o0 de representd-la. E preciso, entdo, que a consciéncia, a memoria que se tem dela, scja
a imagem da consciéncia, da memdria que se tem de si mesmo. Se a memoria de si
préprio — como toda memoria — ¢ seletiva, a memoria que s¢ tem da literatura oral
também o serd.

Quando interrogamos os habitantes das Cevenas sobre a cangdo, como jd foi dito,
eles ignoram a pergunta. Para eles, scus ancestrais ndo cantavam, lampouco contavam.
Essa afirmagdo ¢ retomada indmcras vezes, por historiadores, como Napolcon Peyrat
em 1842, Charles Bost em 1911, por etnégrafos como Alice Meynadier, informante de
Arnold Van Gennep na década de 1930, por escritores, como Max-Olivier Lacamp,
André-Georges Fabre nos anos 1970, todos eles origindrios das Cevenas ¢ grandes
conhecedores da regido. Ora, essa afirmagdo ¢ falsa — os moradores das Cevenas can-
{avam ¢ conlavam — ¢. DO entanto, nossos autores cstdo sendo sinceros™. Se eles
cantavam e contavam, dizem eles, cram apenas cangdes plangentes ¢ lendas do deserto.
Mas € preciso levar em consideragdo o contexto dessa afirmagdo. Quando dizem isso,
eles ndo estdo especificando as Cevenas, mas sinl as definindo: eles falam do essencial,
dessa longa histéria que construiu essa populagdo, de quem Jean-Pierre Chabrol fala,
com justica: “Eles falam do pecado, da responsabilidade, da morte. Para cles, sdo coisas
importantes que devem ser ditas entre pecadores, entre mortais, entre pessoas respon-
sdveis ™. Assim, eles detém da literatura oral somente aquilo que reforga essa imageni,

39 Cf. Pelen (1986b).

40 Jean-Pierre Chabrol contando, disco 33t.. Barclay, 80257,
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a tradigdo literdria religiosa, em detrimento total da tradi¢do profana. Gragas a distor¢ao
feita, no que diz respeito 2 literatura oral, estamos em pleno legendério historico. Es-
tamos — praticamente — dentro da propria literatura oral...

De modo diferente, atualmente, nas Cevenas, quando a pesquisa chega 2 tradigao
profana, ela n3o encontra nenhum sinal dos cantos patridticos ou dos cantos escolares,
transmitidos com tanto vigor ¢ convic¢do nas comunidades protestantes durante os sé-
culos XIX e XX. Dessa vez, ¢ssa exclusdo beneficia, de modo exclusivo, a tradigdo da
literatura occitane. A guerra ¢ a escola, que outrora ecram cantadas em franceés, calami-
dades nacionais que se abateram sobre uma pequena regido em perdi¢do e com proble-
mas de identidade, sio totalmente apagadas da memoria oral.

Dessa forma, a tradi¢3o oral, do passado ou do presente, memoria ativa, € modclada,
filtrada dentro do discurso, dentro da memdria que se tem dela para falar melhor de si
mesma, para melhor servir ao sentimento vivido da histéria passada e presente.

Pudemos obscrvar, com os escritores e historiadores da regido das Cevenas, que a
fungdo de representagdo da identidade memorial da literatura oral ndo era exclusiva da
cultura popular, mas podia também atingir o discurso culto. Poderiamos igualmente
mostrar, de que forma a literatura oral funcionou para os folcloristas franceses e, so-
bretudo, meridionais, dos séculos XIX e XX, como texto de referéncia de sua propria
memdria de identidade, texto tornado atemporal e exaltado, simbolo de um povo mi-
tificado, do qual cles pretendiam ser o porta-voz, num sentimento de devogdo filial,
mas 20 qual eles negavam qualquer nobreza no presente, qualquer direito ao futuro®.

Definigdo do etnotexto

Mas ndo queremos iniciar uma outra reflex3o! Retomando a pergunta: deve-se acre-
ditar na memoria da literatura oral?, nds responderfamos simplesmente alterando as
palavras: de que modo se deve acreditar nela?, ou, ainda: como nio acreditar nela?
Pois scja qual for o recuo que se tome, a memoria — tanto oral como bioldgica —
permanece na base da vida. Deve-se acreditar na vida, nas representagdes que temos
dela? A pergunta ¢ um abismo real do qual ndo quero me aproximar agora! Quanto a
literatura oral, que ocupa, como memdoria cultural, um lugar fundamental na vida, creio
que poderfamos fazer, com muito mais pertinéncia, a seguinte pergunta: onde estd, hoje,

41 Cf. Cheyronnaud (1986) ¢ Pclen, “Os folcloristas franceses e o povo desaparecido”, no prelo.
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a memoria da literatura oral? Em outras palavras, se a literatura oral dos nossos dias
tende a diminuir, quais foram as institui¢des de produgo e de reprodugdo do sentimento
da comunidade que a substitufram, segundo qual dindmica e por qué? Por outro lado,
quais s3o os seus pélos de resisténcia?

Entretanto, eu gostaria de concluir sobre a literatura oral, considerada em seu con-
junto. O objetivo dessa exposi¢do era, com certeza, mostrar a importancia da literatura
oral, considerada dentro de seu contexto de produgdo, para ¢ historiador das mentali-
dades, para o etndlogo, como via de acesso privilegiada as representagoes que uma
comunidade tem de si mesma e de suas relagdes com o mundo, pois cla constitui um
dos principais locais de memorizagdo dessa comunidade, de sua legitimagdo, de mani-
festagdo de sua necessidade ou, melhor, de sua reprodugdo. Vamos um pouco mais
longe.

Hé pouco mais de dez anos, propusemos, juntamente com outros. o conceito de
etnotexto®, discurso que uma comunidade tem de si mesma. A idéia floresceu. Nos
tivemos o prazer de ver a multiplicagdo de trabalhos que faziam referéncia a essa no¢ao.
Acredito que seja um avango importante, o fato de considerar a palavra anddina como
pertinente, legitimando-a, de certa forma, como objeto de pesquisa, considerado como
local de produgio e de reprodugio da cultura e, sobretudo, da consciéncia da comuni-
dade e do sentimento de sua legitimidade. Mas h4, justamente, um porém. O termo
etnotexto tem sido excessivamente empregado como substantivo comun, usual, para
designar um testemunho narrativo ou um texto literdrio, conto ou cangio, considerado
separadamente do conjunto dentro do qual ele ¢ produzido. Na minha opinido, isso
prejudica o préprio conceito: para designar um texto particular, seria necessdrio um
outro termo. Vamos voltar a essa distingdo.

Resumiremos nossa reflexdo ressaltando, do ponto de vista discursivo e no nivel
das conotacdes, a auséncia de uma verdadeira solugdo de continuidade, além da formal,
primeiramente entre os diferentes géneros da literatura oral, depois entre as diferentes
variagdes de um mesmo género, entre uma versdo e o género dentro do qual ela estd
inserida, entre uma versio produzida no presente e suas realizagdes anteriores ou futuras;
tamb¢ém ndo hd verdadeira solugdo de continuidade entre o texto ¢ a palavra ou o
contexto, nem mesmo entre a palavra e o siléncio® o instante ¢ a histéria, o individual,

42 Cf. Bouvier et al. (1980) e Pesquisa sobre os emotextos (1934).

43 Cf. Gaborit (1984).
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0 particular ¢ o coletivo... Ao invés de se falar em auséncia de continuidade, seria mais
apropriado falar de solidariedade discursiva entre todos os termos supracitados. A versdo
desse conto produzida aqui tem o seu sentido associado as versdes anteriores ou futuras.
Pode ser 1til retomar aqui a imagem da literatura oral, proposta no inicio dessa expo-
sicdo, do Emotexto com £ maidsculo, como sendo lingua da consciéncia e da legiti-
midade da comunidade, dentro da qual os etnotextos, agora com e minidsculo, seriam
somente palavras, realizagOes imperfeitas € momentaneas, que encontrariam sua legiti-
midade quando relacionadas com esse Etnotexto-lingua (cf. supra O espelho da memd-
ria). sua propria produgdo fixando de forma constante a propria legitimidade.

Essa nogdo parece ser totalmente adequada. Ela permite situar toda produgido —
narrativa “espontanea” ou versdo literdria — como realizagdo momentinea ¢ particula-
rizada do Etnotexto-lingua, ou Etnotexto-codigo, como cristalizagdo pontual e instdvel
do cddigo, cristalizagdo esta que morre assim que ¢ enunciada — as palavras vio embora
— ¢nquanto que ela fixa o c6digo, o Etnotexto, que permancce. Esse Etnotexto-lingua
que, assim como a lingua propriamente dita, nunca se realiza nele mesmo. uma vez
que c¢std, por esséncia, situado aquém de toda realizagdo, permite posicionar melhor
diferentes graus ou aspectos de realizagdo do cddigo: a propria nogdo de performance,
seu processo; o literdrio, mais codificado, mais proximo do cédigo que o ndo-literdrio;
o informante “privilegiado”, reconhecido como o porta-voz da comunidade ou, melhor.
nesse caso como “porta-lingua’™; o instante que ndo passa de uma cristalizagdo momen-
tinea da duragio ou da performance, permitindo repensar a nogdo de historia, cle.

Assim como a lingua, o Etnotexto ndo ¢ fixo. mas resulta de um estado. de uma
cconomia de equilibrio dindmico entre os diferentes elementos que os compdem. A
histéria aparcce, entdo, dentro da evolucio da economia das referéncias (argumentos)
da legitimidade comunitdria. Entendemos melhor. dentro dessa economia. de que forma
determinadas referéncias historicas — tais como a Revolugdo. a escola ou a Primeira
Guerra Mundial no exemplo das Cevenas — presentes duranie um certo lempo nos
etnotextos (quer dizer, nas realizagdes: narragdes, cangdes, cic) do Eotexto (lingua.
argumentagdo referencial) podem um dia desaparecer; ndo sendo mais pertinentes. pelo
simples fato de envelhecerem como argumentos (a Revolugdo) ou. ao contrdrio. pelo
fato de apresentarem argumentos opostos a consciéncia que a comunidade tem de si
mesma, eles cairiam em um esquecimento que, como se ve, € de outra natureza: nio
periencendo mais a economia do Etnotexto, a legitima¢do que a comunidade se impde.

eles ndo conhecem mais realizagdes (ctnotextos).
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Dessa forma, a historia nfio ¢ mais linear, factual. O lincar, 0 fato sdo considerados,
do nosso ponto de vista, como questionamentos da estrutura referencial da comunidade,
o Etnotexto, que ora os integra, ora oS recusa. A histdria linear, a historia do historiador,
¢ modelada pela capacidade que a comunidade tem de receber 0 fato, pclo interesse ou
inconvenientes da integragio dele ao Etnotexto. Assim. abordaremos a memdaria histo-
rica — ou scja. a parte do Ewotexto referente @ historia — ¢m sua veracidade historica.
hem como em suas falhas ¢ suas tramas, onde o scu aspecto discursivo participa do
conjunto geral do Etnotexto, tal como acabamos de definir. A historia vivida pela co-
munidade ¢ a da confrontagio do Etnotexto ao fato.

Tal conceito do Etnotexto permite ainda transcender suas formas de realizagio. Nio
apenas o oral jd ndo se opde mais ao escrito — questdo antiga ¢ ultrapassada — como
vem complementar, de forma sistémica, outras formas de realizagdo, ndo literalmente
lextuais, mas que nos passarcmos a chamar de “etnotextos”, bem como os rituais, cono
cristalizagdes argumentadas (realizagdes do Etnotexto) da legitimidade comunitdria.
Alifs. constalamos atualmente que, quando hd valorizagdo dos rituais de identidade,
pode haver enfraquecimento da literatura oral ¢ vice-versa. Rituais ¢ literatura oral sdo,
de certa forma, equivalentes. Assim, enquanto a regido das Cevenas se Justifica, prin-
cipalmente, pela literatura oral, a baixa Provenga s¢ justifica sobretudo peto ritual.

Mas nio devemos enxergar nesse redirecionamento do conceito uma abertura para
todas as dire¢oes. de forma indiferenciada. Muito pelo contrdrio, a definigdo do Etno-
texto como lingua, sistema referencial da constitui¢do ¢ da legitimidade comunitérias,
que se realiza em etnotextos variados, leva a uma verdadeira especificagdo tedrica ¢
operatéria, uma redugdo eficaz de sua deflinigdo original como simples discurso que a
comunidade tem sobre si mesma.

Eis af um terreno de reflex@o muito fértil para se investigar. Nem por isso deve-se
pensar que as pesquisas de campo, na Franga, durante muito tempo oriundas da tradigao
folclorista. estio acabadas. Ao contrdrio, deve-se claborar, sobre 0 Etnotexto de deter-
minadas comunidades. monografias minuciosas e sérias, que nio terdo outra finalidade
além de si mesmas, para poder, em seguida, num segundo momento, refletir, a partir
de casos diversos. sobre essa atividade de colocagdo ¢ distribuigdo do Etnotexto, ver-
dadeira trama de sentido na qual a comunidade se espetha, se reproduz, se codifica ¢

se decifra, se desenrola ¢, principalmente, se garante e se legitima.
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