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Como muitos alunos do Programa de Pos-Graduagdo em Historia da PUC-SP apre-
sentavam ¢ apresentam forte demanda em relagdo a historia oral, scja porque pretendem
sistematizar ¢ apreender movimentos sociais a partir das vozes de seus protagonistas,
s¢ja porque buscam compreender experiéncias histéricas de migrantes, caboclos, serin-
guciros, beatos ou grupos religiosos, no trabalho com suas memorias, organizamos um
grupo de estudo sobre “Memdéria, Cultura Popular ¢ Histéria Oral”. A intengdo cra
promover discussdes entre exercicios de trabalho com testemunhos orais e aprofundar
reflexdes em torno de histdria oral como possibilidade de fazer avangar, entre nos,
pesquisas fundadas na historia social voltada para apreensdo de significados com que
homens, mulheres, criangas experimentam scus modos de viver, de trabalhar, de sc
organizar, de lutar ¢ s¢ lembrar, presentes em suas vozes, gestos, expressocs, formas
de narrar, de falar, de s¢ posicionar.

A proposta foi-s¢ construindo na perspectiva de surpreender. na emergéneia de
lembrangas ¢ nos didlogos com sujeitos constituidos a partir de experiéneias de leitu-
ra/audi¢do, vivenciadas no cruzamento de tradigdes de escritura ¢ de oralidade, o con-
tinuo refazer-se da memoria no universo de culturas populares. Como a historia oral
SC assenta na voz ¢ nas lembrangas e suas fontes sdo personagens histéricos, a concepgio
de memoria, os trabalhos da vocalidade ¢ da memoria. a dindmica lembranga/esqueci-
mento nas temporalidades vivenciadas, o territério da subjetividade ¢ as performances
corporais tornaram-se questoes emergentes e problematizadoras da escrita da historia.
Al¢m disso, a historia oral traz para o campo da pesquisa historica o que consideramos
sua cespecificidade: a emergéneia da oralidade.

Neste sentido, uma latente oralidade, subjacente ao trabalho com depoimentos orais
de sujeitos constituidos para além da cultura letrada dominante, ndo so vem remetendo

a indagagOes sobre a historicidade das relagdes oral/escrito, retomando questionamentos

1 Tal grupo de estudo foi constituido por Gerson Rodrigues de Albuquerque, com a pesquisa de mestrado
Seringueiros, cagadores e agricultores: trabalhadores do Rio Muru, defendida em 1996 ¢ a pesquisa
de dowtorado., Espaco, cultura, trabalho e violéncia no Vale do Jurud (Acre), defendida em 2001:
Daniel Francisco dos Santos, com a pesquisa de doutorado Experiéncias de trabalhadores nordestino
em Rondénia, defendida em 1999; Telmo Marcon, com pesquisa de doutorado Memdria e cultura:
modos de vida dos caboclos em Goio-In (SC), defendida em 1999: Charles D" Almeida Santana, com
a pesquisa de mestrado Fartura e ventura camponesa: trabalho, cotidiano e migragies. Balia,
1950/80, defendida em 1997 ¢ a de doutorado, Linguagens urbanas, memdorias da cidade: vivéncias
e imagens da Salvador de migrantes, defendida em 2001: Gilmdario Moreira Brito. com a pesquisa
de mestrado Pau de Colher na letra e na voz, defendida em 1997 e a de doutorado Culturas ¢
linguagens em follietos religiosos do Nordeste, defendida em 2001.
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a pressupostos dicotdmicos. como tem ampliado nossas percepgdcs ante a gestualidade,
vocalidade, expressividade dos depoentes, introduzindo o corpo ¢ as praticas corporais
nos cstudos relacionados a4 memdria e a linguagem. Ainda traz A tona evidéncias de¢
convivéncias histéricas de diferentes ¢ complexos exercicios de leitura ¢ de escrita,
deixando entrever potencialidades de articulagbes dessas linguagens na constituigdo de
sujeitos histdricos, suportes de memorias ¢ de meios de comunicagao.

No sentido de fundamentar nossos estudos em relagdo as linguagens, situando a
lingua ¢ os meios de comunicagiio no ambito da cultura ¢ das relagfes sociais histori-
camente vivenciadas, organizamos um Semindrio Temdtico, em torno de “Cultura ¢
linguagens: o historiador nas tensdes entre escritura ¢ oralidade”, para alunos do Pro-
grama de Histéria. No desenvolvimento das discussdes, apoiamo-nos, inicialmente, nos
estudos cldssicos de Richard Hoggart ¢ Raymond Williams®. Preocupados com o im-
pacto da cultura de massas nas relagdes culturais contemporancas, com a questio das
linguagens ¢ das formas de sua recepgio no contexto dessa cultura, enquanto Hoggart
desenvolveu pesquisa pioncira na compreensio do papel da imprensa nos processos de
dominagdo cultural ¢ na pereepeio da forga das tradigdes ¢ dos valores de trabalhadores
ingleses na ativa recepgio aos assédios das propagandas ¢ dos periddicos impressos nos
anos 1950, Williams estudou a historicidade das linguagens socialmente produzidas.

Rejeitando a recepelio passiva, a separagdo idealista entre linguagem e realidade,
Williams investiu contra a perspectiva “na qual hd, primeiro, a produg@o material social
¢ enrdo (em lugar de rambén) a linguagem™. Contra a separagdo do “mundo” ¢ da
“linguagem na qual falamos dele”™, construiu argumentagdes em torno da “linguagem
social ativa”, considerando que “O gue temos €, antes, uma compreensdo dessa realidade
através da linguagem’™. A rclevancia de suas reflexdes sobre linguagem ainda advém
de sua percepgdo da criag@o ativa de significados, que resultam de uma agdo social,

dependendo de relagdes ¢ mediagdes socioculturais.

2 Richard Hoggart, As utilizacdes da cultura, Tisboa, Editorial Presenga, 2 volumes, 1973; ¢ Raymond
Williams. Marxismo e Literatura, Rio de Janeiro, Zahar, 1979.

3 Williams, op, cit. p. 36, grifos do autor.

4 A linguagem fala dessa experiéncia — o termo médio perdido entre as entidades abstratas “sujeito” e

“abjeto’. sobre as quais as proposi¢Ses do 1dealismo e materialismo ortodoxo sdo construidas. Ou.
mais diretamente. a linguagem € a articulagio dessa experiéneia ativa ¢ em transformagio; uma pre-

senga social e dinfimica no mundo.” Idem, p. 43.
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A partr dessas leituras ¢ do acesso aos textos que discutem o advento da escrita,
da impressdo, da leitura ¢ de prdticas de leitura, das relagdes oralidade e escritura,
linguagem ¢ historia®, procuramos participar de discusses sobre cultura ¢ linguagens.
Sempre na intengdo de trazer para o campo do historiador discussdes sobre tradicdes
de oralidade/escritura ¢ problematizagdes sobre a escrita ¢ a impressdo para além da
invengdo técnica, apreendendo-as como expressdo de relagdes sociais que orientam per-
cepeoces, hibitos mentais. modos de pensar ¢ de viver. Sem perder de vista as mudancas
na defini¢ao de autor. cditor, leitor, ouvintes, em diferentes praticas de leitura ¢ de
eserita, desde entdo estamos concentrando atengdes nas complexas injungdes oralida-
de/escritura. Trabalhando nessas perspectivas, interessa apreender intercdmbios histori-
cos de culturas letradas com culturas orats, alentando para o lugar ¢ o sentido da me-
mdria nesses modos de linguagem, em que pensar ¢ recordar adquirem sentidos proprios,
assim como as possibilidades que as linguagens carregam ¢m termos das formas de
constitui¢do ¢ inser¢do de sujeitos sociais no wwmpo ¢ no ¢spago.

Entre os autores em discussio, acompanhamos o debate entre as pesquisas pioneiras
de Jack Goody, que estuda as transformagdes desencadeadas pelo alfabeto grego, ¢
Elizabeth Eisenstein, que analisa a difusdo da imprensa na estrutura do pensamento.
Para Goody, a escrita modifica o suporte do conhecimento, as condi¢des do exercicio
da memoria ¢, portanto, a lingua, as formas de pensar ¢ de organizar a sociedade, ndo
importando que o escrito seja manuscrito ou impresso. una vez que o decisivo estd na

representagdo ou manipulagdo grifica do pensamento. J4 Eisenstein argumenta que a

5 Por exemplo: M. L Almeida (org.), Para qite serve a escrita?, Educ. 1997; P. Burke, A arte da conver-
sagdo, Sao Paulo, Unesp, 1995 ¢ Historia social da linguagen, Sio Paulo, Unesp, 1997; P. Burke ¢
R. Porter, Linguagem, individino ¢ sociedade, Sio Paulo, Unesp, 1993 G. Cardona. Antropologic de
la escritura, Barcelona, Gedisa, 1994; R. Chartier. A histéria cultural, Lisboa, Difel. 1990 ¢ R. Chartier
(org.), Prdticas de leitura, Sio Paulo, Lstagio Liberdade, 1996: Nawalie Z. Davis. Culturas do povo,
Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1990: Enciclopédia Einaudi. vol. 11, "Oral/Escrito”. Lisboa, Imprensa
Nacional, 1987: E. Fisenstein, A revolucdo da culnira impressa, Sio Paulo, Atica. 1998; Mauricio
Gnerre. Linguagem, escrita e poder; Sao Paulo. Martins Fontes, 1994: Jack Goody, A ldgica da escrita
¢ a organizagcdo da sociedade, Lisboa, Edi¢ctes 70. 1987 Entre oralité et 'écriture. Paris, PUL, 1996:
Cultura escrita en sociedades tradicionales, Barcelona. Gedisa, 1997: . Havelock, A revolucdo da
escrita na Grécia e suas consegiiéncias culturars, Sio Paulo, Unesp/Paz ¢ Terra, 1996: ¢ Prefdcio a
Platdo. Campinas, Papirus. 1996: D. Olson ¢ N. Torrance, Cultura escrita e oralidade, Sio Paulo.
Adica, 1995; W. Ong. Oralidade e cultura escrita, Campinas, Papirus, 1998: Raphael Samuel. “Teatros
de Meména”, Projeto Histéria, n. 14, Sio Paulo. Educ, 1997: Marcos Silva. O trabalho da linguagen.
RBH, Sio Paulo, Marco Zero/CNPq, 1993: Paul Zumthor, A letra ¢ a voz, Sio Paulo. Companhia
das Letras, 1993 ¢ Inirodugdo a poesia oral, SGo Paulo, Hucitee/Iiduc, 1997.
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transformagao fundamental da cultura no Ocidente nd3o ocorreu com a difusido da alfa-
betizagdo restrita aos gregos, mas a partir da imprensa, que provocou a redefinigao dos
usos dos livros e das formas de pensar. alterou as relagdes dos homens com a divindade,
com a natureza ¢ entre eles mesmos, mudando percepgdes ¢ sensibilidades.

Como poltmica situada no sentido do desenvolvimento de um pensamento ¢ cons-
ciéneia racional, que articula a cscrita & 1ogica de organizagiio da denominada sociedade
moderna. que diz respeito a cultura letrada, entre estes autores prevalece a idéia de que
o dominio da e¢scrita implica evoluciio. Tal situagdo de progresso advindo cont a escrita
tambhém aparece em relagio & preservagiio da memoria ¢ produgio/transmissio da cul-
tura. pois mesmo admitindo a importincia da oralidade para a cultura de qualquer grupo
social. por considerd-la detentora das formas mais democriticas de transmissio. Goody
considera as sociedades iletradas em desvantagem ante as letradas.

A desvantagem ja encontra-se na enunciagio “socicdades iletradas™, na medida em
que, estudadas por comparagiio as letradas, sociedades com indices de oralidade sdo
pensadas a partir de um padrao dominante, ante o qual acabam analisadas pela ausneia,
pelo que Thes falta ante o concebido perfil modelar. Outra forma de expressar ¢sse
ctnocentrismo pautado na primazia da escrita advém de consideragdes que, mergulhadas
na perspectiva de enredo seqiiencial temporal, trabatham, como Walter Ong. com a
“transi¢@o da oralidade para a cultura escrita”™ ou “mudanga da oralidade, passando pela
escrita ¢ pela impressao, para o processamento cletronico da palavra™. Nesse raciocinio
lincar progressivo, formas histéricas de coexisténcia ou mesmo de recomposigdo oral/cs-
crito. sdo tratadas a partir da nogdo de lentiddo dessa transformagdo ou COmMo conser-
vagio de um residuo oral espantosamente solido™, refazendo a dicotomia ndo mais
no sentido lacunar, mas no sentido conservador.

Como que dialogando com essas oposigdes bindrias ¢ simplificadoras dos entrela-
camentos oralidade/escrita, Paul Zumthor explicitou que “A oralidade ndo se define por
subtragiio de certos caracteres da escrita, da mesma forma gue esta ndo se reduz a uma
transposi¢io daguela™.

Para disculir criticamente com posicionamentos herdeiros da lustragio, ainda foram
significativas as reflexdes de Barthes ¢ Marty a respeito do oral/escrito. Participando

6 Walter Ong. op. ¢t pp. 132 ¢ 177,
7 Idem. pp. 133 ¢ 46,

§  Paul Zumthor. Introducdo G poesia oral, op. at. pp. 35-36.
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do debate em torno de escrita, oralidade, memoria, assim como das referéncias a racio-
naliza¢do, argumentaram: “A racionalidade ndo passa pela escrita ou pelo oral; a raci-
onalidade constitui-se, pouco a pouco, a partir do momento em que a linguagem ¢
técnica se encontram, ¢ certo, no terreno da escrita, tal como amanhd pode acontecer

no do oral™. Suas discussdes visaram, acima de tudo,

definir a escrita como uma relagio ndo-necessdria com o oral. (...) 0 signo escrito nio
tem integralmente origem na palavra ou no auditivo, traduzindo-os. mas também. de ma-
neira autdnoma, no visual. A escrita nfo nasce do fato auditivo, nio ¢ apenas rranscri¢do

do falado no ato grifico. Tem origem no reconhecimento visual da marca.

Dai analisarem o oral ¢ o escrito na produgdo continua de suas diferengas, como
modos distintos de expressdo discursiva, submetidos a 10gicas proprias ¢ “relacionados,
entre oulras coisas, com a percepgdo e a memdria’™’,

Partindo dessas questdes, sem perder de vista a dindmica da cultura como expericn-
cia vivida, conforme reflexdes de E. P Thompson', nem que “o ‘popular’, ao s¢ cons-
truir, ganha cxpressdo em relagdo ao dominante, erudito, letrado, que precisa constituir
¢ legitimar sua hegemonia; ¢ na relagiio de confronto que se explicitam™, foi s¢ ¢s-
bogando a abordagem deste estudo sobre o fazer-se de culturas, memdorias ¢ priticas
de linguagem no corpo-a-corpo letra/voz/imagem subjacente a literatura de fothetos

produzida nas regides que se convencionou denominar Nordeste do Brasil.

9 Enciclopédia Einandi, vol. 11, “Oral/Escrito”, R. Barthes ¢ E. Marty, op. cit., p. 5+

10 Idem, p. 57, grifos no original. “Seria preciso, para dar conta da evolugio das relagdes oral/escento.
imaginar a lingua como o teatro em que entram em conflito as diversas formas de expressio. contlito
do qual a época presente apenas representa uma fase. A linguagem & a expressio do ser inteiro. ¢
apesar de a nossa civilizag¢do tender a reduzir a uma unidade de fungdes, o que for plural ¢ miltiplo.
possuimos ainda restos das tensdes que se produziram entre as diversas formas de expressdes.” Ibidem,
p- 45.

11 E. P. Thompson. Miséria da teoria, Rio de Janeiro, Zahar, 1981 ¢ A fornagdo da classe operdria inglesa.
Rio de Janeiro, Paz ¢ Terra, 3 vol,, 1987. Suas argumentagdes ainda tornam-se mais importantes para
nosso estudo gquando considera que “uma cultura é também um conjunto de diferentes recursos, em
que hd sempre uma troca entre o escrito e o oral, o dominante ¢ o subordinado. a aldeia ¢ a metrdpole:
¢ uma arena de elementos conflitivos.” Thompson, Costumes em connm, Sio Paulo, Companhia das

Letras, 1998, pp. 16-17.

12 Stuart Hall. “Notas sobre la desconstruccidn de ‘lo popular’™, em Historia Popular v Teoria Socialista,
Raphacl Samuel (ed.), Barcelona, Grijalbo, 1984, p. 102.
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Ainda tendo presente as argumentagtes de Portelli — no sentido de que “Se con-
sideramos a memoria um processo, ¢ ndo um deposito de dados, poderemos constatar
que. a semelhanga da linguagem, a memoria ¢ social, tornando-se concreta apenas quan-
do mentalizada ou verbalizada pelas pessoas™ — reconhecemos memoria ¢ linguagem
como processos culturais dindmicos. que se constituem ¢ explicitam no scu proprio
exercicio histdrico. Com csses supostos estanos acompanhando interagdes de tradigoces
orais, escritas e iconograficas no Nordeste brasileiro a partir da expansio da palavra
impressa, no final do século XIX, quando pequenas tipografias possibilitaram que poctas
populares nordestines comegassem a dar forma impressa as composicOes orais, com a
publicagdo de pequenos folhetos.

O suporte material para possibilitar cste estudo — a literatura de folhetos — foi
produzido na confluéneia de téenicas de narrativas orais do repertorio nordestino com
a tecnologia da letra impressa ¢ o saber-fazer de escultores de ex-votos, santeiros ¢
xilografos da regidio™. O publico dessas linguagens vem das fazendas, das zonas rurais
¢ pequenas vilas do chamado “sertdo” nordestino; de feiras, festas. romarias, procissoes,
torncios ¢ outros espagos publicos sertancjos; assim como de cidades ¢ capitais nordes-
tinas ou, apds 1950, do centro-sul, que, com as ondas migratorias. toi sendo tomado
por ¢ssa forma de expressio, comunicagio ¢ diversido.

Os folhetos dessa literatura oral ¢m versos — com uma estrutura métrica em estrofes
de scis linhas. distribufdos em oito pdginas de papel jornal, com Xilogravuras nas ca-
pas —, ao atribufrem forma impressa s narrativas orais ¢ iconogrdficas, produzem re-
gistros da cultural material nordestina ¢ possibilitam sondagens em torno de contlu¢neias
historicas de tradicdes orais com a letra ¢ a imagem. A perspectiva ¢ apreender, neste
cruzamento de linguagens, suportes de memérias de outras priticas de leitura ¢ de
escrita; tensdes produzidas na conjugagio dessas diferentes formas de expressdo; dis-
positivos do discurso oral; assim como evidéncias de costumes, valores, crengas, enfin,
de culturas ¢ experiéneias de vida de protagonistas que constitufram ¢ vivenciam esse
encontro de linguagens no Nordeste do Brasil. Encontro que adquiriu visibilidade com
aimpressio dos folhetos, mas que vinha sendo historicamente vivenciado desde perfodos

mais recuados, conforme indicios a serem sinalizados.

13 Cf. A. Portelli, Tentando aprender um pouquinho, Projeto Histéria, n. 15, “Llica e Histéria Oral”, Sio
Paulo. Educ. 1997. p. 16.

14 Cf. Engenho ¢ arte populares, Gilmar de Carvalho. Ricardo Gomes Lima (org.), Rio de Janeiro, Funarte,

CHFCP 1997, p. 1.
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Em diferentes tempos ¢ espagos do territdrio brasileiro, com nuangas, caracteristicas
¢ singularidades histéricas, essa injungdo de prdticas de linguagens produziu materiais
similares, que circularam ¢m outras regides do Brasil. Entretanto, o abandono das po-
pulagdes dos sertdes nordestinos por parte das autoridades governamentais ¢ eclesids-
ticas, acentuado apos o declinio da produgdo agucarcira; a consolidagio de um modo
de vida patriarcal, reunindo agrupamentos sociais em torno de um senhor ¢nguanto
marginaliza centenas de outros grupos ¢ sujeitos, desagregados ¢ esparramados na imen-
siddo das agrestes terras abatidas pelas sccas ¢ outras for¢as de uma natureza também
deixada & margem; o isolamento das populagdes ¢ a raridade de livros, principalmente
laicos, importados nos tempos da colonizagdo. associado a precaricdade extrema de
meios de comunicagdo, ajudam a entender a emergéneia ¢ a importincia histérica das
cantorias ¢ dos folhetos nessa regifio.

Conforme Oswald Barroso, estudioso ¢ incentivador de diferentes expressoes da

cultura popular no Ceard.

0 povo tinha apenas nos seus cantadores. nos akpald negros. nas feiras ¢ nas demais
manifestagdes de sua literatura oral que corria de boca em boca. meios de comunicagio
entre si ¢ com o restante do mundo, assim como formas de expressar seus pontos de vista

sobre a realidade!®.
Também Edison Carnciro, em suas pesquisas sobre a Bahia, deixou registrado

Quem entrar em contato com um acald — akpald em iorubano —, hid de reconhecer nele
uma enciclopédia viva: descreve a histéria de seu povo e relata. sempre com as mesmas
palavras, os mesmos geslos, 4 mesma Voz. a mesma musica ¢ 08 Mesmos passos. 0 gue

- - . A 16
lhe foi transmitido por seus maiores ¢ por outros acalds'.

Ainda no mesmo texto, Carneiro retomou a influéneia africana em expressdes corporais
¢ na vocalizagdo no Nordeste, acrescentando: “Nio sé a Bahia de dois séculos idos
substituiu o peso do classicismo luzo (...) pela beleza dos rimdrios que a musica ¢ a
danga afro-negras inspiraram. Pernambuco também: — o nordeste inteiro (...).7"

5 Oswald Barroso, “Sobre a origem ¢ a evolugio da literatura de cordel no Nordeste”, em R. Cariri ¢ .
Barroso, Cultura insubmissa, Fortaleza, Nagio Cariri Editora, 1982, p. 88.

16 Ldison de Souza Carneiro, Os mitos africanos no Brasil, Sio Paulo, Companhia Editora Nacional (Co-
le¢do Brasiliana 103), 1937, p. 125.

—_

7 lIdem, p. 128.
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Sobre a vitalidade de tradi¢des orais africanas para além das dispersoes da escra-
viddo, Bonvini apontou dimensdes de sua marcante presenca no Nordeste brasileiro®,
valendo-se das pesquisas de Carneiro ¢ de outros estudiosos, como Gilberto Freyre,
Pierre Verger, interessando retornar ao primeiro, que, nos anos 1930, quando sc tornaram
raros esses “especialistas” de tradigdo oral (0$ akpald), ou suas influéneias cram silen-

ciadas ¢ “concertadas”, registrou:

A influéncia afro-negra exercitou-se. pelo menos desde o séeulo XVIIL na Poesia Popular
Brasileira. Dos candomblés ¢ das senzalas safram chulas que, brasileiras. apresentaram
ritmo. rima ¢ gramdtica que os atuais inventores ¢ criadores de modernas “tradigdes bra-
sileiras™ arrepelados no Rio de Janeiro dizem nunca haver existido"”,

Recolhendo contos, mitos, musicas, festejos ¢ praticas religiosas de origens africa-
nas, num Brasil marcado pelas intengdes do Estado Novo em inventariar uma “cultura
nacional”, Carneiro enfatizava que “o Brasileiro (de dois sceulos idos) jd cra muito
mais dotado de invengdo, de rima, de harmonia, do que os Colonizadores (sendo gue
tradi¢des) do negro influiram poderosamente nessa modificagdo”, enquanto denunciava
como “usos ¢ hdbitos afro-negros sio. infelizmente, as vezes, concerfados pelos que os
reproduzem.”™’

Na dire¢iio das transformagdes que o romanceiro portugus experimentou ¢m suas
relagdes com tradigdes africanas no Nordeste do Brasil, principalmente nas ativas in-
corporacges por parte dos akpald, ainda sdo importantes as contribui¢des de Gilberto
Freyre, ao deixar registrado, na mesma década de 1930:

As histérias portuguesas sofreram no Brasil considerdveis modificagdes na boca das negras
velhas ou amas-de-leite. Foram as negras que se tornaram entre nds as grandes contadoras
de histérias. (...) Hd o akpald fazedor de ald ou conto: ¢ hd o arokin, que ¢ o narrador
das cronicas do passado. O akpald ¢ uma institui¢@o africana que floresceu no Brasil na
pessoa de negras velhas que s6 faziam contar histérias. Negras que andavam de engenho
em engenho contando histérias as outras pretas, amas dos meninos brancos.

18 Imilio Bonvini. “Tradition orale afro-brésilienne. Les raisons d’une vitalit¢”. Graines de parole. Puis-
sance du verbe et traditions orales (edi¢io dedicada a Genevidve Calame-Griaule). Paris, Centre

National de la Recherche Scientitique/Inalco. 1989,
19 Edison Carneiro, op. «it., p. 128.

20 ldem. pp. 129 e 135.
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Como Carneiro, Freyre ainda foi além do resgitro da atuagdo destas “contadoras™
de origem yorubd, ao fazer consideragdes a respeito de injungdes de tradigoes, sinali-
zando para a presenga da oralidade africana na constitui¢do da literatura de folhetos.
além de fazer avangar nossa compreensao a respeito da forte presenga de animais nesta
literatura oral, ao destacar:

Por intermédio dessas negras velhas ¢ das amas de menino, histérias africanas. principal-
mente de bichos — bichos confraternizando com as pessoas, falando como gente. casan-
do-se. banqueteando-se — acrescentaram-se as portuguesas, de Trancoso. contadas aos ne-

tinhos pelas avos coloniais — quase todas histérias de madrastas. de principes. gigantes.

: 21
princesas, pequenos-polegares, mouras-encantadas, mouras-tortas™ .

Apesar de dispositivos ¢ estratégias que procuraram invisibilizar a “vivacidade cs-
caldante™ dos africanos no fazer-se de prdticas culturais brasileiras. perfis de suas
presengas alivas em exercicios de memorizagdo ¢ transmissdo oral foram delincados
em argumentagdes como as de Oswaldo Barroso ou de Edison Carnceiro. Gilberto Freyre,
Artur Ramos™, ficando apenas entre estudiosos brasileiros que se referiram, nas pri-
meiras décadas do séulo XX, aos akpald nas tradigdes de oralidade.

No scntido das origens mestigas dessas tradigdes de vocalidade no Brasil. ainda
cncontramos referéneias em Zumthor, o tratar da oralidade entre colonos portugueses
que povoaram o Brasil, "ndo menos que entre os africanos que cles importaram™. Ao
completar suas consideragoes, comentou: “Este género podtico. chamado peleja ou de-
safio, bem conhecido na Europa Medieval ¢ testemunhado até nossos dias pela tradigdo

oral da maior parte dos povos da Africa™".

21 Gilberto Freyre. Casa-grande & senzala, Rio de Janeiro, José Olympio, 1966, 2 tomo. pp. 460-161.
Sobre a presenga de animais em didlogos cotidianos na regido nordestina, trabalhando no sentido de
uma “sociologia da expressdo braileira”, a partir das relagdes entre os homens ¢ os animals nos antigos
engenhos de aglicar, ver Mauro Mota, Os bichos na fala da gente, Recife. Instituto Joaguim Nabuco
de Pesquisas Socials, 1969.

(2]
(357

Expressio de Edison Carneiro, op. cit, p. 129.

23 Artur Ramos, O folclore negro no Brasil. Rio de Janeiro, Companhia Liditora Nacional. 1935, Sobre a
presencga de tradi¢oes africanas ¢ amerindias em podéticas da oralidade em estudos recentes. ver Antonio
Risério, Textos e tribos — poéticas extra-ocidentais nos trapicos brasileivos. Rio de Janeiro, Imago.
1993, e Oriki Orixd, Sio Paulo, Perspectiva, 1996.

24 P Zumthor. L'écriture et la voix (D’une littérature populaire brésilienne), Critigue, Tome XXXVIIL

q

n. 394, margo 1980, Puis, Editions de Minuit, pp. 232-233.
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Renegados sinais fugidios desta descendéncia africana em tradigdes de vocalidade
no Brasil ainda podem ser apreendidas em abordagens em torno da tonalidade da can-
foria em regides africanas ¢ brasileiras. Zumthor manifestou-se no sentido de que, no

Nordeste brasileiro,

na cantoria do poema, se canta. sobre uma melodia simples, acolhendo variagSes indivi-
duais. ¢ exigindo um tom de voz agudo, nasalar, impréprio a reproduzir outros cfeitos de
ritmo que aqueles que tendem & versificagdo: este tom permite a0 cantor, no curso de
longas apresentagdes. de economizar sua \’07,25,
em clara sintonia da vocalidade da cantoria aos ritmos ¢ tempos desse meio de expres-
sFo. Importa dizer que estudiosos da poctica musical contempornea do Scnegal ¢ das
transmisstes memoriais dos griors™® aproximam-se dessas considerages. Catherine
Humblot. analisando a obra musical de Youssou N'Dour, responsdvel por um movi-
mento musical ¢ literdrio dos mais fecundos do Sencgal®, assinala: “Ele tem aquela
voz nasal. altamente empoleirada. propria aos griots. E griot por sua mie (gawlo), mas
foi sua avd que e ensinou a cantar na sua propria lingua wolof (...) ¢ Youssou langa
sua voz como sc jeta uma linha, longe ¢ alto — voz de cabega’™. Sdo aproximagdes
pontuais ¢ fragmentdrias, que carecem de maiores pesquisas, mas que projetam indicios
¢ incorporagdes que evidenciam enraizamentos culturais que devem ser aprofundados
¢ reconhecidos. diversificando compreenses de nossos costumes ¢ tradigdes, como de
guasc tudo que envolve a literatura de folhetos.
Neste estudo. ficam cada vez mais presente as muitas dificuldades a serem enfren-

tadas. mesmo porque, nessa experitneia de didlogo com a alteridade do oral, submerso

Idem. ibidem.

ro
wn

26 Griot — ~o termo. de origem francesa, recobre uma série de fungdes no contexto da sociedade africana.
Numa sociedade em que os conhecimentos cram tradicionalmente transmitidos pela palavra - de
forma oral — o griof tinha uma posigio de destaque, pois The cabia transmitir a tradigdo historica: era
o cronista. o genealogista, o arauto, aquele que dominava a palavra, sendo, por vezes, excelente poeta:
mais tarde passou também a ser misico. Tem o predominio da palavra ¢ da misica”. Djibril Tamsir
Niani. “Sundajta ou A epopéia mandinga™, Sdo Paulo, Atica, 1982, p. 5.

o

7 O reconhecimento de seu trabalho artistico musical adveio, notadamente, de sua escolha para produzir e
cantar o Hino da Copa do Mundo de Futebol de 1998.

[ o]

$ Cf. C. Humblot, contracapa do CD Youssou N'Dour — Djamil, inédirs 84-85 ¢ Oumar Sankhare. Youssou
N'Douy; le poéte, Dakar, Nouvelles Editions Africaines au Senegal, 1998.
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¢ submetido pela memoria cscrita, estamos enfrentando nossa propria formagao ¢ nosso
conhecimento, em um debate continuo com a historicidade de nossa cultura e modos
de ser e pensar.

Entrctanto, como o conhecimento histérico se sustenta e faz avangar suas reflexocs
sobre experiéncias historicas a partir de argumentag0ces ¢ questionamentos continuos, a
histéria social, preocupada com a cultura — entendida como costumes, tradigoes, valores,
atitudes, expressos de diferentes formas em vivéncias e representagdes historicamente
situadas —, ndo pode prescindir, nem desconsiderar expressoes de grupos portadores de
tradigdes de oralidade. Ao surpreender. em pesquisas com depoimentos orais. evidéncias
de cruzamentos de expresstes de uma cultura letrada dominante com uma disseminada
cultura oral™, ndio podemos deixar de trabalhar encaminhando questionamentos a cons-
trugdes historicas do prestigio sociocultural desse letramento, aprofundando nossas pos-
sibilidades de didlogo com homens ¢ mulheres que, constitufdos a partir de injungoces
oralidade/escritura, produziram outras praticas de Icitura ¢ de escrita.

Tendo presente que oral e escrito constituem historicamente suas diferengas em
termos de expressdo narrativa, dispositivos discursivos, 16gica de producdo ¢ transmis-
sdo, relagdes autor/editor/consumidor; e que a literatura de folhetos no Nordeste do
Brasil advém de uma “composi¢io oral/escrito’™, considera-se que seus registros con-
1¢m mualtiplas possibilidades de investigagdo. Além de permitir abrir “janelas™ para
vislumbrar a l6gica da oralidade. scu enredo. sua organizagdo narrativa, a trama de seu
raciocinio e de suas formas de expressio, a literatura de folhetos permite apreendermos
conjugagdes de priticas orais. escritas ¢ iconogrdficas.

Como os folhetos, em vez de verbalizarem uma escrita, registram tradi¢des de
oralidade que vinham, no Nordeste brasileiro, de recitagdes de salmos, benditos, oragoces
¢ passagens biblicas; de cantorias, pelejas ¢ desafios improvisados; de narrativas de
historias do romanceiro ibérico; de cantigas de roda, cantos ¢ dangas de festas religiosas

¢ profanas, bem como de provérbios ¢ ditos populares que oralmente transmitem cren-

29 Tais evidéncias cmergiram principalmente nas pesquisas de Gerson Albuguerque. “Seringueiros, cagi-
dores ¢ agricultores: trabalhadores do Rio Muru™ (1996) no prelo: Gilmdrio Brito, Pau de Colher na
letra e na voz, Sdo Paulo, Educ, 1999: Sergio Guerra, Universos em confronto: Canudos versus Belo
Monte, Salvador, Uneb, 2000: Charles Santana, Fartura e Ventura camponesa: trabalho, cotidiane e
migragdes. Bahia, 1950/80, Sio Paulo, AnnaBlume. 1998, cm que participel como orientadora.

30 Cf. Jerusa Pires Ferreira, “Os desafios da voz vida”, em Olga Simson (org.). Os desdafios contempordneos
da Histéria Oral. Campinas, Unicamp/Centro de Meméria/ABHO. 1996, p. 61.
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¢as. valores. saberes, na sua andlise historica temos trabalhado prdticas ¢ dispositivos
dessa oralidade, no suposto da indissociabilidade voz, letra ¢ imagem na produgdo ¢
transmissao dessas formas de expressdo ¢ comunicagdo.

A presenca desse dinimico patrimonio cultural de oralidade no Nordeste. em di-
ferenciadas modalidades de “incorporacio seletiva™ de suas ancestrais versdes escritas,
constitui-se de tal importiancia para a produgio da literatura de folhetos, que ndo po-
demos deixar de situar suas origens ¢ formas de inserg@o historicas na regido.

Assim. além de cvidéneias da presenca da Biblia no Nordeste, hd indicios de que
uma impressio resumida ¢ popularizada de seu texto — Missdo Abreviada -, depois de
introduzida cm Portugal, circulou nos sertdes nordestinos. na segunda metade do séeulo
NIX. tendo sido livro de cabeceira de Antonio Consclheiro ¢ outros beatos™. As formas
de leituras coletivas de evangelhos ¢ outras passagens biblicas, assim como a cantoria
de benditos — oracdo tradicional da Igreja Catdlica levada a regides nordestinas por
missiondrios capuchinhos ¢ divulgadas em latim pelas Sanfas Missdes, visilas pastorais
efetivadas desde o séeulo XVII em verdadeira Babel de Iiguas®™ —, eram acompanhadas
de grandes ritais, que envolviam fortes encenagdes ¢ gestualidades., para incutir pala-
vras ¢ valores do cristianismo nos corpos ¢ mentes de sertanejos visitados, esporadica-

mente, por padres de diferentes nacionalidades que quase nunca falavam portugués™

Al Pxpressio fundamental nas reflexdes de Raymond Williams. para dar conta das mediagdes ativas pro-
cessadas por sujeitos histéricos na recepgiiofreconstituigio continuas de elementos da cultura material,
como de usos, valores. crengas que sio portadores tais materiais. Cf. Williams, op. cit. Parte 2. Teoiia
Cultural.

2
1

Conforme Camara Cascudo, muitas edi¢des da Missdo Abreviada, de autoria do Padre Manuel Couto,
foram de 12.000 volumes. "Os recursos de oragoes. explicagdes de facil teologia, resposta ds curio-
sidades Imeverentes, regimes de jejuns, dietas sagradas. abstindncias, catecismo, regras morais, tudo
vinha da “Missio Abreviada'. As primeiras edigbes traziam receitas, astronomia, agricultura, hagio-
logia. horéscopos, previses de tempo, mil colsas™. §6 conseguiu um exemplar da décima sexta edigio,
da Livraria Popular Portuense, Porto, 1904 Cf. Cimara Cascudo, Vagueiros e cantadores, Belo Ho-

rizonte. Itatiata ¢ Sio Paulo, Edusp. 1984, p. 131

5]
"

O exercicio das “Santas Missdes™ fol “experimentado sucessiva ou simultincamente por jesuitas, car-
mielitas ou franciscanos do séeulo 17 ¢ primeira métade do séeulo 18, por capuchimhos portugueses
¢ capuchinhoxs franceses, ¢ mais tarde, J4 no séeulo 19, por capuchinhos italianos, lazaristas franceses
¢ grupos de sacerdotes seculares do tipo Ibiapina ou Herculano™. Eduardo Hoornaert, O cristianismo
moreno no Brasil. Petrdpolis, Vozes, 1991, p. 49, apud l'rancisco R. Ramos. O verbo encantado, a
constiugdo do Pe. Cicero no imagindrio dos devotos, Tyui, Editora Inijui. 1998, p. 32,

34 Cf. Gilmdério Brito. op. cit.. pp. 144-145: Pictro Regni. Os capuchinhos na Bahia, 3 vols., Salvador.
Grifica Editora UTI/SESL 1981: Sergio Guerra. op. cit., p. 87.
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Ainda na diregdo da diversidade de procedéncias de oragdes que circularam na regido.
importa mencionar registro de Cimara Cascudo: “desde o século XVI hd mengao, entre
nos, de oragdes rimadas. A caracteristica das oragOes versificadas sertanejas sempre {oi
a sdtira™.

Cascudo tamb¢ém informa que no Nordeste “floresceram, noutra indumentéria. as
tradi¢des seculares”™ do romancceiro ibcrico, como as aventuras de Jodo de Calais. da
Imperatriz Porcina. da Donzela Teodora, da Princesa Megalona, chegando a identificar
uma fonte precisa: uma Histdgria de Carlos Magno e dos Doze Pares de Franca que.
traduzida c¢m prosa, em Lisboa, penetrou no Brasil no século XVII ou XVIII. sendo
até 1800 o livro mais lido, em pdblico ¢ na vida privada, ao lado da Biblia®. E como
chama atengfo esse estudioso do folclore brasileiro, “a originalidade da versdo sertancja
do Brasil ¢ ser em versos quando todas as outras conhecidas s¢ mantém em prosa’.
ainda cabendo destacar scu desapontamento ao comentar que A Historia da Donzela
Teodora, na tradugdo de Carlos Ferreira Lisbonense (1735), “estd mais proxima ao
original castethano que as impressdes atuais, cheias de informagdes do Lundrio Perpéiuo
¢ do Manual Enciclopédico™ .

Nestes comentdrios a respeito da originalidade das versoces sertanejas ¢ da “inopor-
tuna” intromissdo do Lundrio Perpétuo, manual astrondmico e astrologico muito difun-
dido no Nordeste para divulgar tabelas ¢ fOrmulas para calcular fases da lua, festejos.
hordscopos. assim como dos dados do Manual Enciclopédico, almanaque com outras
informacgdes para agricultores e criadores™, percebe-se como Cascudo detém-se nos
aspectos formais. Mesmo destacando que 0$ textos em prosa foram refeitos de forma
versificada, ndo atribuiu tal incorporagdo como expressio de um saber-fazer, constitutivo

de grupos sociais de uma cultura referenciada a oralidade. a partir da qual autores/can-

35 Camara Cascudo. Vagueiros e cantadores, op. cit., p. 98.
36 ldem, Literatura oral, Rio de Janeiro, José Olympio, 1952, pp.45/46.
37 Idem, Vagueiros e cantadores, op. cit., p. 31.

38 Céamara Cascudo informa que o Lundrio Perpétuo teve a primeira edi¢io em Lishoa, em 1703, com 350
paginas, contendo um pouco de tudo e sendo livro mais lido que a Missdo Abreviada. Mistura ~As-
trologia, deuses mitoldgicos, hordscopos, receitas, calenddrio, vida de santos. biografias resumidas de
papas, conhecimentos agricolas, ensino para fazer relégio de sol, conhecer a hora pelas estrelas.
veterindria, influéneia dos astros nas plantas, animais e homens, ete. ete..” J4 o Manual Enciclopédico.
mesmo nio tendo encontrado nenhum exemplar, comenta que ¢ “naturalmente, uma réplica do “Lundrio
Perpétuo’ e das antigas ‘MissOes Abreviadas'™. Vaqueiros e cantadores, op. cit.. pp. 130-133.
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tadores recriam os textos conforme interesses e modalidades de seu proprio discurso.
Desconsiderando essa dimensdo de mediagdo a situagio vivenciada no Nordeste por
“vaqueiros ¢ cantadores”™, também ndo prestou maior atengdo a integragdo desses ro-
mianceiros ¢ cantorias na cultura ¢ nas experiéncias de vida de nordestinos, que incluem,
na “colegdo de aforismos ¢ sentengas morais” da Histdria da Princesa Teodora, infor-
magdes priticas para seu cotidiano, retiradas de complndios voltados para as neeessi-
dades do scu universo rural.

Todavia. nessas manifestagdes de descompasso, com que recolheu ¢ analisou estas
formas de expressio cultural, deixou significativos indicios da recriagfio ¢ reutilizagio
dessas linguagens, que, reformuladas no contexto de relagdes vivenciadas por grupos
populares nordestinos, sfo indissocidveis de suas experiCneias ¢ carCneias didrias, cn-
trosando lazer ¢ trabalho, festas ¢ lutas, natureza ¢ cultura, ciclos de vida ¢ de morte.

Neste sentido, sdo importantes as pesquisas de Jerusa Ferreira, que insistem no
termo “matrizes impressas da oralidade™, ao argumentar que “o Livio de Carlos Magno.
que circulou no Brasil em intimeras ¢ sucessivas edigdes, foi a matriz concreta e direta
de um conjunto de nossos folhetos mais tradicionais™. Na mesma perspectiva, s6 que
recuando na ancestralidade ¢ intercruzamentos dessas radigdes de oralidade ¢ de escri-

tura. Zumthor, ao analisar csta literatura popular no Brasil, considerou

Da cantoria ao folheto ndo hi passo longo. ¢ nenhuma fronteira os separa. As mesmas
regras de versiticagiio aplicam-se nas primeiras ¢ na composigio das segundas. (..) Que o
poema cantado tenha sido provavelmente impresso. na verdade eserito a mao, ou que uma
de suas versdes seja ulteriormente confiada a escritura: que o autor vise de dltimo modo
a4 leitura ou a audicdo: estes sdo termos de uma série de equival@neias, no seio de um
vasto movimento cultural onde se engaja a totalidade do sensorim coletivo, ¢ onde a voz,
a orelha. o olho ¢ a mio tomam uma parte em principio igual, como no Carnaval ou o0s
Pastoris de Pernambuco. provenientes das Natividades medievais importadas no séeulo

XVI a Olinda. por Frei Gaspar de Santo Antonio_. ™

Tornando-nos sensiveis A longevidade dessas tradigdes oraisfescritas, a suas dife-
rentes modalidades de incorporagdes culturais, a suas proprias ¢ multiplas formas de

seletividade, Zumthor ainda nos faz perceber que os caminhos do saber oral ndo excluem

39 Jerusa P Ferreira. Ceanvalaria de cordel. Sio Paulo, Hucitee. 1979 ¢ 1993,

40 Paul Zumthor. L éeriture et la voix (D’une littérature populaire brésilienne). Cririgue, op. cit., p. 234
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formas de escritura, mas que se concretizam na conjugacio de virios sentidos ¢ habi-
lidades, jd que a voz estd assentada ¢ s¢ manifesta no corpo por inteiro, desencadeando
sensibilidades corporais coletivamente cultivadas ¢ transmitidas.

A propdésito de préticas de escrita que, no Nordeste do Brasil, conjugam-se com
tradi¢bes de oralidade, t€m-se diferentes registros que pontuam nuiltiplas procedéneias
de formas de utiliza¢do de scus codigos. Assim, os ABCs sflo versos narrativos dispostos
em ordem alfabética, que, conforme Cascudo, devem ter tido uma fungido primitiva
mnemonica, ja que foram introduzidos no Brasil pelos jesuftas do séeulo XVI ¢ depois
distribuidos pelas Santas Missdes dos capuchinhos em aulas paroquiais. Todavia. ¢sta
pritica difundiu-se na vida privada, jd que antigas cartas assumiram a forma de ABC,
sendo que, depois da dltima letra, havia o tl. Ainda scguindo Cascudo, "o sertancjo
recitando o alfabeto nunca esquecia de citar o sinal que The parecia uma letra também.
Todos os versos de ABC, por este motivo, incluem o til. Como ndo & possivel arranjar-se
tema cont cle, aproveitam para uma frase de ironia, uma despedida, um mortejo™. Para
exemplificar este uso do til em cartas, escolhemos reproduzir um verso que, didatica-
mente, evidencia o sentido sonoro deste acento que, em contexto de cultura oral, autores
de cartas aproveitavam para explicar ¢ difundir, regrando uma vocatidade de fundamen-

tal importincia nas formas de expressio

O til ¢ um S estirado,
nada vale estando sé;
E a constipacio do som

A 1
Faz fanhoso o A ¢ o O!... 7

Ainda sobre tradigdes de escrita no Nordeste do Brasil, sdo de importincia histérica
Os Sertdes ¢ anotagdes da Caderneta de campo de Euclides da Cunha, que trancreveu
versos, cartas, benditos, ABCs, formulados em prdtica de escrita sonorizada por serta-
nejos nordestinos, na segunda metade do séeulo XIX. Depreciadas por Euclides da

Cunha, que os qualificou como

41 Cf. Cimara Cascudo, Vagueiros e cantadores, op. cit., pp. 81-85.
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Pobres papéis. em que a ortografia bdrbara corria parelha com os mais ingénuos absurdos
e a escrita irregular ¢ feia (...) deixaram bem vivos documentos nos versos disparatados
que deletreamos pensando. como Renan, que hd, rude ¢ ¢loquente, a segunda Biblia do
género humano. nesse gaguejar do povo“.

teme-se neste relato, rara oportunidade de registro de escrita poctica popular nos sertoes
nordestinos. Mais ainda, essa podtica, caracterizada enquanto “rude ¢ eloquente”™ “ga-
guejar do povo”, produziu ¢ transmitiu uma “scgunda Biblia”, deixando impresso, por
um dos representantes da cultura letrada em expansio desde centros urbanos do litoral,
o imbricamento de tradigoes de escrita com tradictes de oralidade, desconstruindo di-
cotomias como crudito/popular.

Essas evidéneias trazem a tona dimensocs dos violentos e radicais contlitos vi-
venciados na regido, oficialmente conhecidos como Guerra de Canudos. Analisando
universos em confronto em Canudos versus Belos Montes, Scrgio Guerra trabalhou com
esta documentagdo que serviu de base para Os Sertées, detendo-se, entre outros ¢scritos,
cem carta redigida em “Belo Monte 3 df 10 de bro™, percebendo um modo de incorpo-
ragio, com codigos propries, da norma culta de datar cartas, combinando inventivamente
aimeros ¢ letras para registrar correspondéncia de “Belo Monte de 3 de dezembro™,

No sentido de assinalar uma modalidade de escrita bascada na sonoridade das pa-
lavras, inerente a formas de grafar provenientes de circuitos de comunicagio boca/ou-
vido. interessa recuperar, das anotagdes de Euclides da Cunha, o final do “"ABC das

Incredulidades”™. inclusive com a moral da histdria inerente ao “til

Qapitdo Morera Sezar

hera homem de opinidao

veio dar carne aos zurubui
nas catingas do sertio

quem briga com o Bom Jesus
nao conta vitéria nio.

O tl he letra final
do ABC derradeiro
isto he pa dar inzemplo
a cste homem desordero

42 Euchides da Cunha. Os Sertdes. 13 ed., Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1936, p. 206, apud José Calasans,
Canudos na literatura de cordel, Sio Paulo, Atica, 1984, p. 2.

43 Sergio Guerra, op. cit.. p. 49.
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que s0 querem pirsigui
44
0 nosso Deus verdadero™.

Vale ter presente que alguns autores de ABCs, talvez por condighes econdmicas,
sem perder de vista perspectivas mnemonicas, utilizaram a composi¢io abeceddria para
ilustrar sceus textos com formagdes grificas sensfveis a audigdo ¢ a visualidade, na
medida em que cada estrofe. comegando por uma letra, na ordem de A até Z. produz
uma amostragem sonora ¢ visual do alfabeto. Na mesma diregdo, podemos entender o
sentido da assinatura por acrostico, que deixa registrado, ao final do folheto, o nome
do scu autor associado a uma figura grifica que atende percepgfes auditivas e visuais.

Importa ter presente que, se havia um padrdo de norma culta ¢m ¢xpansdo no
universo das letras, tudo ou quase tudo estava por ser regulamentado ¢ sistematizado,
até mesmo para delimitar fronteiras, definir hierarquias, marcar competéncias, legiti-
mando poderes ¢ desautorizando ou desacreditando leitores ¢ escritores @ margem de
procedimentos em institucionalizagio. Indicios de tensdes advindas dessa auséneia de
normas no terreno da ortografia ¢ de como tais questdes atingiram cordelistas interes-
sados em formas de credenciar suas produgdcs, tem-se em pronunciamentos sobre a

“tortura constantc do poeta” c¢m relagio ao “problema da grafia”, uma vez que

A par de um comportamento 3 margem de qualquer sistema — na época nio havia nenhum.
oficialmente estabelecido — seria admissivel presumir a influéneia de fatores ora de ordem
fonélica, ora de ordem etimoldgica na inconstincia e quase total inseguranca no grafar
das palavras“s,

levando as diferentes grafias nas sucessivas edigdes dos folhetos.

Diversificando tempos ¢ espagos no Nordeste do Brasil, onde priticas de oralidade
¢ de escritura articularam-s¢ na produgdo da literatura oral de folhetos, ¢ retornando as
consideragdes de Zumthor, no sentido de que “da cantoria ao folhcto ndo hd passo
longo™, pois sdo “termos de uma série de cquivaléncias™ no contexto de uma cultura,
consideramos oportuno trazer passagens de entrevista que Roberto Benjamin realizou,
em 1970, com Olegdrio Fernandes, pocta e impressor de folhetos em Sdo Cactano.

44 Apud Sergio Guerra, op. cit., pp. 77-78.

45 José Barbosa Gomes. Introdugio de Antologia — Leandro Gomes de Barros, Rio de Janeiro, Fundagio
Casa de Rui Barbosa/Universidade Federal da Paraiba, 1980, p. XX.
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agreste de Pernambuco. Como seu pai ndo lhe permitiu acesso a escola ¢ aos sete anos
colocou uma “cnxadinha” em sua mao. narrou como satisfez seu desejo de aprender a

ler ¢ “morrer ¢’a poesia’:

Eu com 18 anos de idade. trabalhando na enxada na zona agucareira. eu linha lania
vontade que e comprei uma carta de ABC ¢ quando eu encontrava uma pessod eu per-
guntava — “que letra é essa’ — assim eu aprendi a conhecer as letras do alfabeto, ndo é!.

do A ao Z. Bem. mas nao sabia ajuntar

Com a chegada dos anos 1930 ¢ a ¢poca das cleigdes, que trouxe escolas noturnas,
Olegdrio Fernandes conseguiu passar 18 dias numa cscola, onde aprendeu a escrever

SCU nome para votar.

Tivei titulo e VOTEI! At eu conseguia ir jd lendo. eu escrevia
mas ndo ... para juniar era meio atrapalhado, ¢ consegui

tal e tal ¢ ld vall...

Fago porque pra isso Deus e dei o dom da poesia ¢ e acho

que o que éle me deu ninguém ioma.

Ainda tornou-sc folheteiro, com tipografia propria, dizendo “Eu aprendi a fazer
composicdo grdfica seni ninguém nie ensinari, eu chegava na tpogrdfia e via o cama-
rada virando tipo, Id com aquele sinalzinho pro lado de cima, entdo eu vi, s0 pode
ser assim’”, Perguntado: “Como ¢ que voct faz versos, voct escreve ou vai logo catando
0s tipos? Como ¢ que voct faz para conservar a rima? Voc€ acha que o pessoal dava

mais atengdao as instrugoes para plantar, botar veneno se¢ fossem em verso?”.

Eu primeiro me baseio no juizo e depois passo pra letra de mao, passo pra pena e depois

pra chapa. (...)

A rima, a rima a gente tem que controlar. digamos, o senhor jd sabe mais ou menos como

&, nio? A gente bota, se ¢ de sextilha entdo a primeira linha € versiculo, a segunda € a
a

rima. terceira ¢ versiculo. quarta ¢ rima, quinta ¢ versiculo e sexta € rima. (...)

Eu acho que &le dava mais atenciio em verso, td cabivel mesmo ao agricultor; é o homem

. . - . 16
que mais sente a poesia em si € o agricultor...

46 “Mito ¢ verdade de um poeta popular”, entrevista realizada por Roberto Benjamin para Revista de
Cultura Vozes. Ano 64, v. LXIV, out. 1970, pp. 6-19.

Pioj. Hisioria, Sdo Paulo, (22). jun. 2001 123



Emerge, nessa aparente simplicidade de narrar, como praticas de leitura. de escrita
¢ de impressdo flufram de sua experiéncia de viver e pensar merguthado no universo
ritmico da poesia rural, em dindmica de relacionamento lingua ¢ cultura sem defasagem
entre a fala e o sistema escrito que a representa®’. No seu exercicio de ler, escrever ¢
imprimir ¢m versos, mesmo que enfrentando dificuldades para reunir as letras em uma
estrutura de sentido da fala ¢ ainda que tendo regras metddicas para formulacido das
rimas ¢ métricas, na perspectiva de uma versificacdo acompanhada de ritual preciso, a
fim de ser auditivamente compreensivel, o depoimento de Olegdrio Fernandes ¢ escla-
recedor. Permite entrever que, quando ndo sdo fixadas fronteiras da norma culta™ entre
falares, Icituras ¢ escrituras, diluiu-s¢ “o divércio crescente entre a norma gramatical
candnica ¢ a criagdo literdria livre”, como reconheceu Antonio Houaiss™,

Na narrativa de Olegdrio Fernandes ainda se evidencia que, nesses contextos de
proximidade fala/escrita, como o que possibilitou a produgdo ¢ a recepgio da literatura
oral nordestina, ganha for¢ga um reconhecimento ¢ uma aproximacio locutor/ouvinte
que, na base de interesses ¢ de expressdes comuns, promovem intercdmbios de men-
sagens ¢ de modalidades de transmissdo. Como ndo hd uma diferenciagdo sociocultural
entre produtores/receptores, nem um distanciamento espago-temporal. ou uma distingao
acentuada de atividades profissionais, as competéncias ¢ habilidades dos poctas para
producdo, divulgacdo ¢ comunicagdo dos folhctos sdo proximas as de seu publico. Daf
que suas praticas de incorporagdo da norma culta sdo atribuidas a um “dom divino™, ¢

muitos poctas comec¢am com versos agradecendo a Deus tal possibilidade.

47  Conforme Dino Preti, “Ha uma tradi¢do escrita que a sociedade faz questido de conservar (ortogratia
oficial, sistema escolar, diciondrios, livros). (...) Em segundo lugar, hd pouquissimos recursos para
representar na lingua escrita os signos prosidicos, que compreenderiam o que Sapir denominou di-
namica vocal, ou seja, o ritmo, a entoagdo, a fluéncia relativa da fala”, Revista de Cultura, Vozes.

ano 67, v. LXVII, 1973, p. 35.

48 “Norma ou padrio ¢ a variante lingiiistica de prestigio, ensinada na escola. A norma combina clementos
reals — ¢ uma variante que se algou a condi¢do de padrao por fatores culturais ¢ politicos — a elementos
1deats — ¢ a vartante que corporifica o que uma comunidade considera perfeito emy matéria de lin-
guagem”. Ataliba Castilho, O estudo da norma culta do portuguds no Brasil”, Vozes. op. cit., p. 21.

49 Antonio Houaiss, Sugestdes para uma politica do idioma, Rio de Janciro. 1960. p. 73. .. a realidade
nua e crua é que, malgrado o nimero ponderdavel de estudos gramaticais. ndo sabemos efetivamente
o que ¢ ¢ como é a lingua portuguesa. sobretudo no Brasil, e assistimos estarrecidos ao divércio

crescente entre a norma gramatical candnica e a criagio literdria viva™.
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Assim como o folheto incorporou tradigdes orais em versos, imprimindo cantorias,
historias. contos. recitagdes biblicas em dindmicas mediagdes oral/escrito, os gravadores,
isto ¢, artistas que tradicionalmente dedicam-se a cntalhar, nos “tacos™ de madeira, a
xilogravura. conferiram aos folhetos uma linguagem pldstica. vincada com tragos fortes,
conferindo volume, densidade, corpo a representagdo de valores, crengas ¢ aspiragoes
dos grupos gue se expressam ¢ se comunicam por este meio. Trata-se de uma arte
incrente a literatura de folhetos, no sentido de que The ¢ inscepardvel ¢ de gue projeta,
na madeira ¢ no papel, imagens do que se processa nas combinagdces oral/escrito. A

imagem preenche. principalmente nesta literatura oral,

funcdes multiplas. compardveis aquelas que preenchem para nés um titulo, um sumdrio.
até mesmo um nome de autor. A imagem. mais sutil que parece ao primeiro olhar. manifesta
algum significado essencial do texto que cla anuncia ¢ designa. Ela o fixa na memdria
um pouco it forma como operavam as figuras simbdlicas das antigas artes memoriats
analisadas por F Yates™.

Embora a xilogravura nfo seja a dnica ou a primeira forma de representagio visual
dos folhetos — o desenho, a fotografia ¢ os cartdes postais reproduzidos pela zincogra-
vura s3o priticas comuns —, trata-se da que melhor expressa o imagindrio popular da
regido. Scgundo Franklin de Queiroz, ela mantém “estreito grau de compromisso ¢ de
identidade cultural com o universo da literatura popular em versos™!, em grande parte
por suas origens.

Conforme Orlando Ferreira, a gravura popular nordestina acompanha a imprensa
na regido, na primeira metade do séeulo XIX, com os jornais que foram surgindo.
respectivamente, em Recife, Salvador, Belém, Natal, Alagoas, Ceard. Ainda refere que,
no Rio de Janciro, a figura da Princesa Megalona aparecen “em rude corte”™ na “folha
de rosto da edi¢io que a Impressdo Regia tirou em 1815 desse romance popular. No
mesmo ano, alids. publicou ainda a Histéria da Donzella Theodora, na série de novelas
de igual teor popular que imprimiu”. Além de nos fazer saber que desde o comego do
século XIX ja cram impressas. no Rio de Janeiro, histérias do romanceiro ibérico
associadas aos primordios da xilogravura de artesdos brasileiros, ainda comenta que

a gravura popular nordestina nio ¢ conseqiicneia dircta da literatura de folhetos,

50 Paul Zumthor. Critigite. op. cit., p. 231.

51 F Queiroz. “A xilogravura nordestina”, em Liferatura de Cordel, Antologia, op. cit., p. 58.

Proj. Histéria. Sdo Paulo. (22). jun. 2001 125



pois vinha desde a primeira metade do século, quando artesdos gravavam, anonima-
mente, cabecalhos ilustrados das gazetas populares de formato um pouco maior que os
folhetos™.

Informagdo importante traz ao reproduzir a introduc¢do do catdlogo de uma expo-
sicAo de xilogravuras nordestinas no cxterior, quando ficamos sabendo “que a téenica
da gravura tornou-se inicialmente conhecida através de sua utilizagdo pelas missoes
religiosas, traduzidas em “folhas volantes’, santos, rezas e escapuldrios. os quais até
hoje guardam um caréter xilografico™. Mais uma vez. remontamos a praticas de ca-
tequese ¢ de evangelizacdo por parte de diferentes agentes da Igreja catdlica, na imen-
sidao do Nordeste brasileiro.

Os que se dedicam aos estudos de xilogravura referem-se a “sintese narrativa™ dos
versos representativos dos folhetos que cada xildgrafo procurou efetivar na “ilustragio™,
por tratar-s¢ de instrumento de comunicagdo num meijo de cultura em que ainda pre-
domina a oralidade e uma “religiosidade™ advinda dos pregadores das Santas Missoes
¢ das leituras da Missdo Abreviada. Nio por acaso. a xilogravura também vem de uma
forte tradi¢do de escultores de santos, Cristos. anjos ¢ ¢x-votos, para serem vendidos
20§ romeiros, sem esquecer os restauradores de imagens.

O recurso ao estudo das imagens inerentes a ¢ssa literatura popular constitui desatio
a ser cnfrentado, para ndo perdermos de vista conexdes de tradigdes orais/escritas/ico-
nogrédficas que, histdérica ¢ culturalmente, emergem nos fothetos. As imagens xilogra-
vadas nos folhetos interessam como outro suporte material da memoria, registrando
angulos e dimensdes das tradigdes ¢ do imagindrio social para além do oral/textual.
com codigos proprios da narratividade visual, possibilitando andlises diferenciadas. Tra-
balhando a visualidade da xilogravura, emblematicamente interposta a oralidade ¢ a
literariedade dos folhctos, cstamos tentando conjugar a intertextualidade dessas diferen-
tes formas de evidéncias histéricas, na perspectiva apontada por Samuel: “usando uma
para expor os siléncios e as auséncias da outra™. A intengfio € pluralizar procedimentos

N

2 Orlando Ferreira, A imagem ¢ a letra, Sio Paulo, Edusp, 1994, p. 141.

n

3 Idem, p. 233.

54 Lduardo Diatahy Menezes, “Apresentag¢io” de Geovi Sobreira, Xildgrafos de Juazeiro, Fortaleza, Edigoes
Universidade Federal do Ceard, 1984, p. 11

55 Sobre esta perspectiva de abordagem histdrica entre diferentes formas de registros histéricos sio funda-
mentals as reflexdes de Raphael Samuel, Teatros da Meména, Projeto Histéria, n. 14. Sio Paulo,
Cduc, 1997, p. 65.
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para apreender, no caleidoscOpio de evidéncias emergentes na literatura de folhetos,
dimensoes da complexidade das experiéncias socialmente vivenciadas, assim como da
vitalidade da cultura oral nordestina, tentando vislumbrar, no corpo-a-corpo de memaorias
orais/textuais/iconograficas, inerente a literatura de folhetos, recomposi¢des e/ou tensoes
desse encontro histérico de expressdes sociais.

No estudo da confluéncia dessas praticas de linguagem, sio de grande importancia
as reflexdes de Zumthor, que, estudando a “literatura” medieval ¢ a “literatura oral” de
OULros tempos, ¢spagos ¢ povos, explicitou que “oralidade significa vocalidade™. Atri-
buindo densidade a esta enfasce. no sentido de expor seu significado para além de al-
teragdes ou opgdes de termo. Nicole Belmont considerou que “Zumthor preferiu ao
termo oralidade. muito abstrato, facilmente oposto & escritura, o de vocalidade”, que
“implica com efeito 0 uso de uma voz pessoal, pela qual transita a linguagem, de onde
nasce o sentido ¢ transborda a palavra™ . Priorizando a voz nas experiéncias histéricas
de literatura oral, Zumthor ainda explicita que escrito, o folheto se ofercce a leitura,
mas seu lexto carrega marcas que apelam  recitagdo publica. Como csta pritica de
feitura supde a presenca do narrador/cantador que, com sua vocalidade ¢ perl’ormance”,
rememora ¢ reatualiza tradi¢oes oralmente transmitidas, os folhetos destinam-se a au-
di¢io de grupos que compartilham tais tradiges, constituindo um universo cultural, ¢
participam de expericneias de vida semelhantes.

Nesta diregio, a leitura desses folhetos, na tentativa de apreendernios seus sinais
historicos, requer todo um esforgo de percepgdo do ambiente de interag@o leitor/ouvinte,
intimamente relacionado a presenca fisica, tanto do cantador quanto do publico receplor,
uma vez que a performance dos sujeitos envolvidos nessa forma de comunicagio faz
parte da mensagem. E a mensagem, como apontam os estudiosos de pocticas orais, nao
se apresenta pronta ¢ acabada. Para Belmont, o que estd em vias de transmissdo ndo
se oferece como uma “verdade”, mas como “efcitos de verdade”, conforme argumen-
tagdo de Foucault que no decorrer do jogo em desenvolvimento entre narrador/receptor

56 Paul Zumthor. Introducdo a poesia oral, op. cit, p. 28.

57 Nicole Belmont, “Introduction”™. De la voix au texte. L'ethnologie contemporaine entre Uoral et I'écrit.
119 Congrds des sociétés historiques et scientifiques. Amiens, 1994, publicada por Editions du Comité
des travaux historiques et scientifiques, Paris, 1995, p. 5.

38 A performance ¢ a agio complexa pela qual uma mensagem poética € simultdneamente, aqui e agora,
transmitida e recebida. (...) Na performance se redefinem os dois eixos da comunicagio social: o que
junta o locutor ao autor: e aquele em que se unem a situagio e a tradigio™. Zumthor, op. cit., p. 33.
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vao adquirindo scus sentidos. que ndo estdo nas mensagens em si mesmas, mas vio
sendo construidos nas relagdes emissdo/recepgdo, cm grande parte pela experiéncia de
transmissdo, pela performance produzida, de forma que leitores/ouvintes participam e
compartilham expectativas, crengas, idéias, atitudes que vio se estabelecendo®™. Nessa
perspectiva, o comportamento dos ouvintes pode modificar ou reiterar a performance
¢ a mensagem do narrador, no ja mencionado processo de “incorporagdo seletiva™ que,
conforme Williams, atualiza modalidades de recepgdo de idéias, valores, atitudes de
sujeitos historicos na ativa reconstituicdo de suas tradi¢des. culturas ¢ memorias,

Registrando prdticas de linguagem de grupos socialmente constituidos na conflu-
¢ncia de diferentes tradi¢des de comunicagdo, a impressdo dos folhetos de cordel —
cantados e vendidos em espagos publicos, geralmente pendurados em corddes — pres-
supdce a produgdo de um discurso regrado pelo vocal e gestual, pelos sentidos ¢ pelas
sensibilidades que, interiorizados na memdoria corporal. adquirem expressio na pertor-
mance de quem narra ¢ de quem escuta. Percebe-se, neste excercicio especifico de lin-
guagem da literatura de folhetos de cordel, que o cruzamento oral/escrito/iconogrifico
realiza-se sob os dispositivos da oralidade, na medida em que o oral implica na presenga
do sujeito narrador, projetando sua memoria ¢ seu corpo na relagdo com o outro. Tendo
cm vista que “os mecanismos da memoria oral, mais alcatorios sem divida. colocam
¢m jogo uma inventividade, uma criatividade que se inscrevem mesmo 1o corpo ¢ na
historia do individuo™, nas formas poéticas orais ¢ o corpo que fala, nio sd porque a
voz ¢mana do corpo, que emite sons, ritmos, sinais, pulsagdes, mas porque a memaoria
oral faz do corpo scu suportc. E possivel mesmo dizer que o corpo se constitui em
texto, produzindo uma narrativa ritmada por prdticas corporais mentalizadas. imersas
na subjetividade e na memdria do cantador/narrador, que transmite de diferentes formas
para diferentes publicos.

Nesta apreensao de dispositivos do oral, que implica a presenga corporal do sujeito
em sua relagdo com o outro, importa retornar a Zumthor, que, a partir de scus estudos,
langou a proposi¢do: “Ninguém duvida que nossas vozes carreguem a marca de alguma
‘arqui-escritura’, mas podemos supor que a marca ‘se¢ inscreve” de outro modo nesse
discurso, tanto menos temporal porque ele estd melhor enraizado no corpo ¢ s¢ oferece

59 Nicole Belmont, consideragdes desenvolvidas no semindrio “Oralité, écriture, mémoire”. EHESS. nov.

2000.

60 Nicole Belmont, Introduction, op. cit., p. 6.
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mais 3 memoria, ¢ s6 a cla”™®. Vai-se rcafirmando, no conjunto de consideragdes de
estudiosos de poéticas orais, o inextrincdvel enredamento oral/escrito inerente a estas
formas ¢ exercicios de linguagem, em que também estdo subjacentes ativas mediagoes
narrador/receptor.

Uma vez que a leitura/audigio dos folhetos projeta ndo s6 corpos de agenles en-
volvidos na enunciacio ¢ transmissdo de suas mensagens, como nas mensagens deixa
indicios de seus modos de ser ¢ de viver, de suas crengas ¢ costumes, na andlise dos
folhetos desta literatura oral também estamos procurando aproximagdes a0 universo
popular nordestino. expresso na “arena de conflitos™ de suas representagdes verbais,
lextuais, visuais.

Como as linguagens historicamente produzidas falam de experineias socialmente
vivenciadas. referindo-se a insercfes e relagdes de seus formuladores, na letra/voz/ ima-
eem dos folhetos nordestinos estamos apreendendo interesses ¢ valores que fazem e
refazem seus modos de vida, de organizaglo. de luta e scus anseios sociais.

No registro de dimensdes de experiéneias, memorias, culturas que s¢ manifestam
na literatura de folhetos. interessa surpreender dinfimicas inerentes a tensdes entre (ée-
nicas. habitos, atitudes. crengas de grupos constituidos a partir de prdticas de oralidade.
de escrita ¢ de iconografia, em contato com tecnologias, valores, interesses de grupos
que. organizados em torno de uma cultura Jetrada de prestigio em centros urbanos do
Sudeste. expandem a letra impressa. Impressao que, na literatura de folhetos no Nor-
deste, a0 permitir evidenciar dispositivos, sentidos e orientages da oralidade, possibilita
pensar que respaldou ¢ potencializou tradigtes orais nordestinas, difundindo-as no tempo
¢ N0 espago.

Assim. pensamos atingir uma dimensao historica-cspecitica da Hteratura de folhetos:
a confluéneia entre tradigdes, culturas, memorias, linguagens, gue ocorre com a produ-
¢3o ¢ a circulagiio destes folhetos de cordel no Nordeste do Brasil, desde o final do
séeulo XIX até o advento do radio na regifo. em torno de 1940, interpondo outras
mediacdes nas relagdes oral/escrito/iconogrifico.

Ainda importa destacar que s¢ o primeiro compositor ¢ impressor de folhetos, em
torno de 1890, Leandro Gomes de Barros, da Parafba, publicou guase 10.000 textos™,

61 Zumthor. Introdugdo & poesia oral, op. cit., pp. 27-28.

62 Cf. Leandro Gomes de Barros, Antologia. 3 volumes, Rio de Janeiro/Jodo Pessoa. Fundagdo Casa de
Rui Barbosa e Universidade Federal da Paraiba, 1976.
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a partir da historicidade dos indicios de leitura/escrita/iconografia no Nordeste. que
apontamos, cntendemos, como Zumthor, que Barros “teve a idéia de fazer interferir as
prensas em processo de fabricag@o ¢ de difusdo de um lipo de poesia jd existente (...)
Anteriomente, os poemas deste género jd eram divulgados sob a forma de folhas vo-
lantes manuscritas”. Perspectiva confirmada por Diatahy Menezes, que contestando “es-
tudos cruditos sobre as origens da literatura popular (que) tendem a girar em um circulo
fechado uma vez que se ddo por objeto sua propria origem”, argumentou: “Uma maneira
aparentemente radical de resolver a questdo seria tomar como critério a forma material
do folheto impresso. no Brasil, ¢ que data da scgunda metade do séeulo XIX, uma ver
que circulava antes sob forma manuscrita”™®.

Sem desmerecer a importancia do trabalho de Leandro Gomes de Barros, Zumthor
ainda chama atengdo para aspecto de grande relevancia, levando em conta que a reci-
tacdo da literatura oral de folhetos significa tempo para internalizagdo de cxperiéncias
de vocalidade e performance: “a presteza de execugdo que lhes € propria implica uma
automatizagdo que a seu wrno implica uma tradigdo longa... muito longa em todo caso
para ser posterior a interven¢io da imprensa™®. Em suas argumentagdes, Zumthor re-
monta até a primeira metade do séeulo XIX, ainda vislumbrando possibilidades nmais
remotas a partir de todo scu conhecimento de medicvalista®®. Todavia, dada a documen-
tagdo reunida e as evidéncias historicas que constroem os marcos 1890/1940, estamos
trabalhando nesta padronizacio.

E a respeito dos cruzamentos ¢ estranhamentos entre culturas, linguagens ¢ me-
morias, desencadeados pelo rddio no Nordeste, podemos analisar trecho de folheto do
cordelista baiano Cuica de Santo Amaro, que atuou em Salvador desde os anos 30.
tratando satiricamente da presenga do rddio e anunciando transformacoes em scu mundo

Vistes j4 na tua vida
Ferro sem fogo engomar
Uma caixinha... 14 dentro
Gente falar e cantar

63 D. B. Menezes, Para uma leitura socioldgica da literatura de cordel, Revista de Ciéncias Sociais, v. VI,
Fortaleza, Universidade do Ceard, 1977, pp. 14-5.

64 Paul Zumthor, Critique, op, cit., pp. 232-33.

65 “Mais alto, o terreno escapa. Um s6 fato fica fora de ddvida: a existéneia de tradigdes orais entre os
colonos portuguéses que, nos séculos XVI e XVII, povoaram as margems de rios e lagos do Brasil.
ndo menos que entre os africanos que eles importaram”. P. Zumthor, Critique, op. cit., p. 232,
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E o ridio meu amigo
Tudo parece castigo

O mundo vai se acabar.®

Na criativa poesia de Cuica de Santo Amaro torna-se cvidente como protagonistas
da literatura de folhetos pressentiram e se situaram naquela ampliagdo dos meios de
comunicacdo, anunciando transformagdes em scu universo. Tais mudangas apresenta-
ram-se radicais, a ponto de atingirem até o sentido das palavras — “ferro sem {ogo
engomar”, “uma caixinha (para) gente falar ¢ cantar” —, levando o pocta a verbalizar
que “tudo parece castigo™ ¢ seu “mundo vai s¢ acabar”.

Apreendendo, nesta ampliagdo dos meios de comunicag@o. sinais de recomposigdcs
culturais na producio/recepgdo de outra linguagem, a par da projedo social de outros
agentes, reconstituindo relagBes socials e relagdes com as novas tecnologias, o pocta
cordelista percebeu ¢ expressou a seu modo como a diversificagio das priticas de lin-
guagem comportam alteragdes no mundo vivenciado.

Tendo presente expressdes do impacto do advento da linguagem radiofOnica no
coudiano de poetas cordelistas, acentuando pressupostos de gue inovagdes tecnologicas
nos meios de comunicagiio respaldam-se em transformagtes nas relagdes sociais, rede-
finindo formas de poder e de intervengdo na produgdo/recepglo de linguagens, nossas
atengdes aos fundamentos da literatura de folhetos ganham relevo.

Como forma de expressiio ¢ transmissdo de idéias ¢ saberes no universo popular
nordestino, enraizada em diferentes tradigdes de narragdo, com suportes de memoria,
codigos discursivos e dispositivos de narratividade proprios — que se conjugam histo-
ricamente na construgdo material dos folhetos —, considera-se que, nesta literatura, voz,
letra ¢ imagem disputam ¢spacos ao interagirem entre si, evidenciando suas diferentes
matrizes discursivas. Podemos acompanhar dimensdes dessas interagdes e/ou jogos de
diferentes exercicios de linguagem porque esta literatura oral ganha materialidade em
folhetos impressos, que mantém a forma de poesia em estrofes metrificadas — com
refrio ¢ rimas inerentes as tradigdes orais —, reunidos em 8, 16 ou 32 folhas, sendo
que. em sua capa. 0 sentido ou moral de sua historia ¢ sintetizado e projetado em

imagem. Todos clementos constituintes desta literatura — voz, letra, imagem — expressam

66 Cuica de Santo Amaro, “Os escindalos no Sanatério Sdo Jorge”, em Umberto, I. Fiiria do sol liva no
sertao, p. 52.
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presencas, ficando questdes a respeito de suas tensdes/interagdes, ou de quem. como ¢
a partir de que relagdes assume a lideranga em cada contexto ¢ momento historicamente
situado.

Importa saber que as discussoes, em relagfo a concretizagiio histdrica deste encon-
tro-confronto oralidade/escritura/xilogravura, sio candentes ¢ lrazem argumentos refe-
rentes 2 historicidade das sensibilidades fisico-mentais de seus protagonistas. Em relagdo
as potencialidades dos sentidos vocais, auditivos e visuais presentes na produgdo. cir-
culagiio ¢ recepgdo da literatura de folhetos no Nordeste brasileiro, as argumentagdes
fazem lembrar polémicas que acompanharam a reconfiguragio do cinema mudo em
sonoro, com disputas entre o olho ¢ a lingua®, em mcio a novas percepgdes historica-
mente desencadeadas pelas possibilidades de reprodutibilidade téenica, conforme refle-
x0es de Walter Benjamin.

Ficando entre autores que jd participam do debate neste texto, para Zumthor

a escriturg nido se opde, de modo puro e simples, a oralidade das comunicagdes e das
transmissoes, porém em estrutura mais ou menos complexa de visualidade emblemdtica.
no limite do ideograma. Escrito, o folheto se oferece & leitura. Mas seu texto formula
marcas que sio igualmente convites & recitagio publica: interpelagdo dos ouvintes. cha-
mados & parte, exclamacdes admirativas ou indignadas espalham-se na narrativa®™.

Encaminhando consideragdes que remetem igualmente a visualidade, Belmont, que
trabalha com contos, cnfatiza

O olho substitui a orclha, que é menos imperiosa. A vista € um sentido que impde seus
critérios de evidéncia. Ao ouvido se pode escapar, ¢ a audi¢do nio interrompe necessaria-
mente o trabalho mental. Resulta, entre outras conseqiiéneias da escritura, que as figuragoes
¢ encenacdes saidas das imagens mentais dadas pelo narrador perdem sua forga em proveito
do fio narrativo, do caminho da histéria recontada. Sem divida por isso os editores de
livios de contos infantis sentiram bem cedo a necessidade de ilustrar suas obras.”

67 Estudando o contexto das transformagdes que desencadearam o advento do cinema falado, acompanhou-se
entrevista de Godard para Folha de S. Paulo (jan./89), onde destacou quest3es significativas: "Houve
alguma coisa que desapareceu na época em que surgiu o cinema falado, foram as palavras que se
colocaram na lideranga”. “Ha um grande combate entre os olhos ¢ a lingua. Somente Freud ¢ pessoas
como ele tentaram ver isto de outra forma.” Cf. M. A. Antonacci. Do cinema mudo ao falado: cenas
da Repiiblica de Weimar, Histéria, Unesp/Assis, v. 10, 1991 e O olho da Historia, n. 5, Salvador.
UFBA, 1995.

68 P. Zumthor, Critique, op. cit., p. 231.

69 N. Belmont, Poérique du conte, op. cit., p. 41.
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Estas consideracdes apontam para importincia da xilogravura, que se delineia como
incrente s linguagens constituintes da literatura de folhetos, assumindo significados
para além da simples ilustragdo ao respaldarem formas de oralidade.

No estado atual das discussoes ¢ pelo que pesquisamos até entdo, entendemos gue,
na literatura de folhetos nordestinos, tradigdes de oralidade foram revitalizadas. Ao
ganharem suporte letrado ¢ constituirem-se em folhetos, grafados em estrutura narrativa
oral, destinados 2 leitura/audiciio ou ao canto e¢m voz alta, pelo autor, vendedor ou
comprador. a um pablico mais amplo ¢ com diferentes contatos com priticas de Ieitura,
contos, cantorias, histérias, prédicas. sermoes redimensionaram suas mediagoes ¢ rela-
¢Oes historicas.

As diversas versdes de um mesmo canto, Conto ou narrativa permitem pensar na
dindmica dessa literatura que. mesnio apés suas formas de impressdo, continuou res-
paldada na oralidade, sinalizando interferéncias do puablico consumidor que, com suas
formas de recepgfio ativa ¢ inventiva, rejeita, esquece, transforma passagens das narra-
tivas, interagindo na transmissio de valores, crengas, significados, gque renovam ¢ atua-
lizam relagOes historicamente situadas.

A perspectiva de que a recodificag@o para a escrita ndo prescindiu do cardter oral
dessa literatura em versos ainda ganha sentido quando se evidencia que palavras foram
grafadas de acordo com fonemas. formas de expressdo e imagindrios da oralidade, re-
forcando a perspectiva de pensar que os folhetos registraram ¢ expandiram expressocs
de uma cultura oral, dinamizando seus tempos ¢ espagos nas relagbes com outras lin-
guagens ¢ meios de comunicagdo. Rimas, formas de expressdo ¢ imagindrio que podem
ser acompanhados em sextilha do poeta Z¢ Limeira, a respeito do contalo com o gra-
vador. apontando mais uma vez para relages da literatura de folhetos com outros meios

de preservagdo da voz ¢ de comunicagao.

...Helena. que bicho € esse.
que tem voz de home macho?
Parece um tatu quadrado

com uma correia por baixo.

E ninguém sabe se a boca

. 70
esta por riba ou por baixo.”

70 Zé Limeira, em Verissimo Melo, Literatura de Cordel, Antologia, Fortaleza, Banco do Nordeste do
Brasil. 1994, p. 16.
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O interessante para nosso estudo ¢ que esta construgdo poética de Z¢€ Limeira foi
utilizada, por Verissimo de Melo, em Literatura de Cordel, Antologia. para exemplificar
o pretendido “conservadorismo popular” e sua reagdo contra a tecnologia. sem perceber
que o gravador € um instrumento que permite a reprodugdo da voz e das palavras, que
ndo se perdem ¢ podem ser apropriadas para diferentes usos, a partir de meios téenicos
de difusdo da oralidade. Escapando do controle ¢ das mediagdes da vocalidade ¢ da
performance produtor/receptor, o gravador tanto pode ser usado para expandir a orali-
dade (via preservagio de testemunhos orais), como ser instrumento de domesticagido de
sua espontaneidade, criatividade ¢ improvisago. Assim entendemos as desconfiangas
do poeta cordelista, diante do poder desta “voz de home macho™. em que “ninguém
sabe se a boca esta por riba ou por baixo”.

Se, por um lado, as considera¢des de Melo ¢ de outros analistas dos folhetos
nordestinos atribuem um sentido conservador a estas expressoes poéticas, enredando-se
nas dualidades que opdem moderno/arcaico. progressista/atrasado, sem se situarem nas
experiéncias historicamente vivenciadas, por outro, deixam antever que as formulagoces
dos folhetos estdo intimamente relacionadas com a percepgdo de grupos ou segmentos
sociais da regido nordestina, para os quais esse tipo de literatura representa ¢ transmite
significados.

Esta forma de pensar expressoes dos modos de vida, costumes ¢ tradigdes de
homens, mulheres ¢ criangas no Nordeste do Brasil. também pode ser acompanhada
nas notas prévias da Antologia, de autoria de Gilberto Freyre, para quem a preservagiao

da memoria no Brasil deve incluir

Todo um complexo de experiéncias vividas por uma gente nacional desde a mais erudita
a menos letrada ou de todo iletrada. Por todos os componentes dessa sociedade: gover-

71
nantes ¢ governandos.

Nesta concepedo de memdria como patrimdnio cumulativo que representa a socie-
dade brasileira como um todo, Freyre pretendeu apreend@-la a partir de experiCncias de
cruditos, letrados e iletrados, como segmentos isolados, sem reconhecer que estes termos

comportam tensas relagdes sociais ¢ configuram classificagdes emitidas sob a dtica do

71 Gilberto Freyre, “Nota prévia”, em Literatura de Cordel, Antologia, op. cit., p. XX.
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“poder da palavra”. Neste sentido, Freyre ainda pontuou os caminhos como uma me-
moria foi-se projetando, idealizando uma lingua geral e uma “sintese cultural”, ao se

deparar com diferentes linguagens ¢ diversidades culturais

Por todos os que concorram para a sua lingua geral com  diferentes linguagens ¢ para a
sintese cultural que defina essa sociedade através das mais diversas falas: falas em que se

. o . . 72
projetam as diversidades que constituem uma unidade.

Investindo na reunido de todas as diferengas em uma unidade, Freyre configurou
upia memaoria, uma lingua geral ¢ uma sintese cultural, procurando atingir uma unidade
nacional. No interior dessas formas de conceber uma unidade cultural ¢/ou uma cultura
nacional, importa pontuar que a literatura de folhetos ¢ apreendida por estudiosos dessa
expressio da cultura oral como uma especialidade folcldrica dentro da cultura brasileira,
gue encontrou no espago do Nordeste manifestages que conjugam vitalidade, constan-
cia ¢ abrangéncia de tematicas. representando as singularidades ¢ relevancias da cultura
brasileira.

Diante das perspectivas de folclorizagio de expressoes populares, advindas dos
primeiros trabathos de recolhimento, registro ¢ preservagao de tradigOes orais, como os
de Luis da Cimara Cascudo ¢ Silvio Romero™, importa trazer reflexoes de Certeau”™,
para quem o tratamento folclorista ndo estd isento de segundas intengdes. Deseja loca-

lizar. prender. resguardar.

Seu interesse ¢ como que o inverso de uma censura: uma integracio racionalizada. A

g
o
&

¢é
cultura popular define-se. desse modo, como um patriménio, segundo uma dupla grade

~J
2

2 Idem. ibidem.

73 Luis Chmara Cascudo, Literatura oral, Rio de Janeiro, José Olympio, 1952: Cinco Livios do Povo, 2
od.. Jodo Pessoa, Td. Universitaria, 1978: Tradi¢do, ciéncia do povo, Sio Paulo, Perspectiva, 19713
Vagueiros ¢ Cantadores, Porto Alegre, Livraria do Globo, 1939; Coisas que o povo dig, Rio de Janeiro,
I:d. Blach. 1968: ~O folclore: literatura oral e literatura popular”, em Afrinio Coutinho, A literatura
no Brasil, Rio de Janeiro, Sul América, V.1, 1956. Silvio Romero, Cantadores populares do Brasil,
3 ed. (2 v.). Rio de Janeiro, José Olympio, 1954 Contos tradicionals do Brasil, 4 ed., Rio de Janciro,
José Olympio. 1954; Cantos populares do Brasil, Rio de Janeiro, José Olympio, 1954; Estudos sobre
a poesia popular do Brasil (1879-1880), Petrépolis, Vozes/Governo do Estado de Sergipe, 1977.

74 Michel de Certeau, estudando os exercicios de recolhimento ¢ preservagio da literatura de colportagem
(livreiros ambulantes) na Franga, relacionou os contextos histéricos com o tipo de controle efetuado
em relaciio a esses impressos populares (*A beleza do morto: o conceito de “cultura popular™, em
A Cultura no plural, Campinas, Papirus, 1995).
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histérica (a interpolacio dos temas garante uma comunidade histérica) e geografica (sua
generalizacio no espago atesta a coesao desta). O folclore garante a assimilacio cultural

- . 75
de um museu desde entio trangiiilizador.

Para questionar o tratamento dispensado aos registros da literatura de folhetos
pelos folcloristas, evitando os riscos de tratar tais sinais historicos da cultura popular
como fosseis do passado, importa situar tais evidéneias ¢ fragmentos em suas formas
de produgido, recepgdo e preservacio historicas. Trabalhando para que expressem o mun-
do onde estavam inseridos, trazendo vozes, expectativas, crengas, tradigocs. retagoes
experimentadas no contexto de formulagiio ¢ de memorizagdo em que folhetos. seus
sujeitos ¢ suas linguagens adquiriam e adquirem sentido, entende-se ser possivel sur-
preender indicios da “arena de conflitos” ¢cm que ganham significados. manifestando
dimensdes da cultura popular que os engendrou.

Nesta diregdo, para além das antologias ¢ dos folcloristas, outros caminhos foram
¢ sdo percorridos por estudiosos, trazendo a luz abordagens sobre as articulagdes ora-
lidade/escrita, memdria/cultura™, assim como reflexdes que enfrentam as nogoes de
“Ifngua geral com diferentes linguagens™, “diversidades que constituem uma unidade™.
no pressuposto de “guerra intercultural e, por conseguinte, interlinguistica que se de-
senvolveu no Nordeste™.”

Abordando a cultura nacional para além da questdo da unidade nacional, na con-
traposi¢do a qualquer “vocagdo unitdria coercitiva” ¢ preocupado com "o convivio per-
durante da literatura oral com a literatura de cordel”, Antdnio Houaiss trouxe signifi-

cativas consideracoes sobre oralidade/escrita nos folhetos nordestinos:

75 Certeau, op. cit., p. 63.

76 No acompanhamento desta oralidade nordestina fora dos preconceitos dominantes. devem ser referidos,
entre outros, os trabalhos de Anténio Augusto Arantes, O trabalho e a fala, Campinhus. Kairds/Funcap.
1979; Zila Bernd e Jacques Migozzi (orgs.), Frontetras do literdrio, Porto Alegre, Editora da UFRGS.
1995: Gilmar de Carvalho. Madeiva Matriz, Sao Paulo, AnnaBlume, 1999: Idelete M. F. Santos. Lu
Littérature de Cordel au Brésil, Paris, L'Harmattan, 1997: Jerusa Pires Ferreira. Armadilhas da Me-
moria: contos e poesia popular, Salvador, Fundagio Casa de Jorge Amado, 1991 ¢ Cavalaria em
Cordel, 2 ed.. Sao Paulo, Tucitec. 1993.

77 Antonio Houaiss, Preficio a Maria José Londres, Cordel: do encantamento as histérias de luta, Sio
Paulo, Duas Cidades, 1983.
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Esta se bascia na primeira. mas nem por isso a primeira. oral, deixa de subsistir, ja que
o cordel desde sempre aspira ser “ouvido®, constituindo a forma impressa um meio de

expansio da oralidade. (...)

Mas. embora esse seja o dnimo. as realidades formais. entretanto. se interpenctram: ¢ o
que se v&. em verdade. ¢ que ha tragos da oralidade perdurante na literariedade emergente.
criando uma complexa dialética linglifstica ¢ estilistica em que entram como componentes
uma modalidade oral artistica popular ou popularizada — com seus recursos mnemdonicos
jsotépicos e estrunturais— uma modalidade escrita dela derivada e. concomitantemente, de-
rivada da modalidade escrita normativa. o folhetim do séeulo XIX pussudo...m

As argumentagdes de Houaiss sdo importantes, ndo s6 porque sinalizam para a
potencializagio da oralidade a partir de sua forma impressa ¢ para interpenctragao oral/
escrito nos folhetos, mas também porque apontam para a complexidade dessas relagoes
lingiifsticas ao indicar que nos folhetos. além da modalidade oral, a modalidade escrita
dela derivada advém da eserita normativa do folhetim do final do século XIX. Com
estas percepedes das formas de linguagem escrita presentes nos folhetos, apreendemos,
subjacentes s relagdes oral/escrito, relagdes popular/erudito.

Empenhado em compreender espagos, lempos ¢ processos dessa formagdo lingifs-
tica. Houaiss foi mais adiante. Considerou que no Nordeste, primeira drea de transplante
da lingua portuguesa, como a poténeia colonizadora desenvolveu uma politica sistemd-
tica contra a imprensa ¢ contra o livro. subsiste uma oralidade que pode ter durado
mais de dois séeulos, com raizes em tradigiio também jd impressa. Por conseguinte,
com caracterfsticas consagradas pela literatura, a poctica oral chega a requintes tao
grandes que permitem considerd-la literatura “sem letra™ apenas. mas literatura-litera-
tura, nio tendo como fugir ao seu valor muemonico.”

Daf trabalharmos com os folhetos como fonte de memoria de grupos populares,
que foram deixando grafadas suas formas de Cxpressdo, suas Crengas. normas, valores,
em suas relagdes com outras formagdes culturais. Nesta perspectiva, a literatura de
folhctos configura-se como evidéncia historica de uma luta pela memoria por parte de
grupos sociais constituidos por tradi¢des de oralidade em relagdes com tradiges de

escritura ¢ de iconografia. E, com base nos pressupostos da historia social com guce

78 Houaiss. op. cit.. p. 16.

79 ldem. p. 17
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estamos realizando este estudo em torno da literatura de folhetos, procuramos trabalhar
praticas populares de Ieitura/escrita/iconografia, com suas formas de questionamento
excludente ordem republicana letrada em expansdo ¢/ou de inser¢do cultural via im-
pressdo de folhetos, apreendidos como expressdo da diversidade de linguagens, culturas,
memdrias recalcadas na institucionaliza¢do da Republica no Brasil.

138 Proj. Histéria. Sdo Paulo, (22). jun. 2001



