FRAGMENTOS DE MEMORIA:
ORALIDADE E VISUALIDADE NA CONSTRUCAO
DAS TRAJETORIAS FAMILIARES

Resumo

O artigo avalia a relac@o histdrica entre
oralidade e visualidade, pela andlise dos
relatos e histérias suscitados no ato de
apreciacdo e andlise de fotografias
familiares. No sentido de se estabelecer uma
relagio dialégica entre textos feito tanto de
palavras como de imagens, propde-se a
aplicagdo do conceito de intertextualidade,
segundo o qual todo o texto sé pode ser
interpretado a partir de outros textos que o
precedam ¢ referenciem histérica e
culturalmente. Imagens e palavras ndo
existem.
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Abstract

The article discusses the use of visual and
oral means by historians. The central theme
is that what is not shown by images, what
the images forbid us to see, can be found out
through other texts. One example are the
oral accounts, elaborated by means of
interviews with photographs’ keepers or
collection’s owners . In order to deal with
texts made by images and words through a
dialogical relationship, the concept of
intertextuality is proposed. According 1o this
concept, every action of interpreling fexis is
based on other texts, but all of them are
produced in a historical context through a
cultural frame. Images and words do not
exist by themselves, but only in a close
relation with the context that produced them.
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Gosto de tirar fotografias, gosto herdado de meu avd paterno, que registrou em
imagens uma boa parte da nossa trajetéria familiar. Desde pequena, acostumei-me a
posar para fotos e a esperar ansiosamente a sua revelagdo. Aos poucos, revelavam-se
momentos vividos em formas monocromdticas que, com o tempo, foram ganhando cor
¢ diversidade de formatos e texturas.

Depois de crescida, o interesse pela fotografia ampliou-se, inclusive para tarefas
mais sérias, mas continuei fotografando e organizando dlbuns nos quais podiamos acom-
panhar o nascimento dos filhos, as viagens de férias, as variadas comemoracdes, os
passeios matinais, retalhos do cotidiano que eram costurados, de tempos em tempos,
pela apreciag@o conjunta das imagens. Sentados com os dlbuns sobre as pernas, recon-
tamos as histérias nas quais somos os principais personagens.

Por ocasido do nascimento do meu terceiro filho, mais uma vez, repetimos o ritual
de descer os dlbuns das prateleiras ¢ comegando pelo primeiro, com as fotos mais
antigas, a recontar a nossa breve histéria. Nesse habito de ver ¢ rememorar inscrevems-se
duas atividades complementares, na qual palavras e imagens atualizam, como memdéria,
a experiéncia vivida.

O interessante € constatar como este hdbito tdo pessoal e familiar é compartilhado
por diferentes familias de lugares e procedéncias sociais variadas. Na minha prépria
familia, meu pai, imigrante portugués, cra o encarregado do ato fotogrfico. Atualmente,
o responsdvel pela atividade fotogrifica familiar é o Alejandro, que veio do Chile hi
13 anos, e trouxe com ele a sua maquina fotografica.

O ato fotogréfico arraigou-se de maneira tal na construgdo das memorias familiares,
na sociedade ocidental, que é impossivel falar sobre o passado sem ter como incentivo
de rememoragdo as imagens fotograficas. Uma atividade que estabeleceu responsabili-
dades em relagdo a preservagdo do passado, criando a figura do guardido de memorias.
Este personagem, além de organizar as fotografias em 4lbuns, ou simplesmente guar-
di-las em caixas, € o depositirio de muitas histérias.

A idéia deste texto € refletir sobre a relagdo entre imagens e palavras na construgdo

das narrativas historicas pautadas no ato de rememorar.
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Palavras e imagens

Em um artigo ja cléssico, intitulado “Imagens através de palavras™, a historiadora
Miriam Moreira Leite discute a relagdo entre palavra ¢ imagem', a partir de um ques-
tionamento simples: “uma imagem vale mais de mil palavras?’. Egressa do senso co-
mum, a simplicidade de tal pergunta nio se sustenta numa abordagem mais critica da
relagdo entre palavra e imagem. Isto porque palavra € imagem cumprem duas fungdes
diferentes no processo de comunicagdo e de constru¢do de memorias coletivas.

No dmbito da comunicagdo verbal e ndo-verbal, a diferenga imposta referenda-se
no modclo da lingiifstica estruturalista, que imputa a lingua natural a fungdo estrutura
modelizante de todas as linguagens, verbais e ndo-verbais. Neste sentido, a estrutura
comunicativa composta por imagens ficaria sujeita as regras da palavra, sendo, por
conseguinte, dependente desta. Em ultima insténcia, todo o processo de decodificagio,
interpretagdo ou leitura de imagens se processaria da tradugdo para a linguagem verbal.
Dec acordo com este pressuposto, a0 vermos uma imagem imediatamente, traduzimo-la
em palavras.

No entanto, tal argumento ndo se sustenta diante das pesquisas ligadas tanto a
psicologia da percep¢do, quanto d semidtica dos sistemas ndo-verbais, que incluem
desde os processos de comunicagdo entre os animais até os objetos da cultura material,
ampliando o universo de produgdo de sentido social para além do que a palavra possa
traduzir. Portanto, para se operar legitimamente com a relagio entre palavras e imagem,
hid que se romper com a 16gica da dependéncia e pensar ambas as formas comunicativas
como textos autdnomos que se entrecruzam na construgfo da textualidade de uma época.

Do ponto de vista da constru¢do das memorias coletivas, palavras e imagens tam-
bém podem ser trabalhadas de forma cooperativa, pela natureza distinta do suporte que
veicula os significados engendrados por tais memorias. A palavra pode ser emitida por
um discurso oral ou por um tcxto escrito, o grau de controle racional do sujecito sobre
o produto final de cada um destes dois tipos de discurso variard em fungao:

1. das condigdes de enunciagdo do discurso verbal (narrativa biogrifica, entrevista,
discurso publico, etc.);

2. das possibilidades de recepgdo (didlogo, publico amplo identificado, piblico am-
plo desidentificado, etc.);

1 Utlizo-me do conceito imagem limitando-o 4s imagens visuais (bidimensionais ¢ tridimensionais), ex-
cluindo as imagens oniricas, pensamentos e imagens literdrias.
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3. do local de emissdo do discurso (Ambito privado, doméstico, dmbito publico
institucional, rua, ctc.);

4. do objeto discursivo (temas especificos, rememoragdo espontanea, entrevista pre-
parada em torno de um problema prévio, etc.);

5. do registro do discurso (ao vivo, gravado em vidcocasscte, em fita casscte, trans-
crito, etc.).

Todos estes elementos interferem no contexto de interpretagdo das palavras, orga-
nizadas em discursos concebidos como textos.

A imagem, por sua vez, apresenta também varidveis semelhantes, ligadas a uma
forma de cxpressdo que se utiliza fundamentalmente do signo visual. Neste caso, 0
resultado dos investimentos de sentido com base em imagens variard de acordo com:

1. o tipo de dispositivo (fotogrdfico, filmico, pldstico, digital);

2. relagdo entre sujeitos (produtor ¢ consumidor de imagens);

3. relagdo entre tempos (produgio, circulagdo e consumo de imagens);

4. lipo de estoque (dlbuns de familia, memoria RAM, caixas de sapato. arquivos
publicos, arquivos particulares, etc.);

5. objetos da imagem (fragmentos cotidianos, narrativa ficcional, fun¢do compro-
batdria, noticias publicas, etc.);

Tais varidveis devem ser consideradas no processo de interpretagdo dos textos vi-
suais, no marco das sociedades histdricas.

Os textos verbais ¢ ndo-verbais, considerados a partir dos aspectos acima relacio-

nados, devem ser dimensionados na sua inter-relagdo, posto que:

estudar, conjuntamente aqueles dois aspectos fundamentais da atividade humana significa
recusar admitir que o verbal e o nio-verbal constituem dois domfnios independentes. A
producdo e o uso de palavras de mensagens verbais sem a produgiio ¢ o uso concomitan-
temente de objetos signicos ndo-verbais, simplesmente nao existem [...] ambos constituem
as duas maneiras fundamentais de objetivacio e da comunicagio humanas. Abaixo dessas
maneiras ndo se pode descer sem que o discurso cesse de ter o homem como seu objeto.
(Rossi-Landi, 1985, p. 127)

Neste sentido, ambas as formas comunicativas podem ser compreendidas a partir
de uma abordagem histérico-semidtica, cujo objetivo fundamental € “o estudo dos fe-

ndmenos sociais sujeitos a mutagdes e reestruturagdes”™ (Eco, 1980, p. 22).
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Semidtica e historia, alguns esclarecimentos

A ligio dos Annales ¢ dos recentes trabalhos ¢m historia cultural nos aponta o
caminho da transdisciplinaridade como o mais corrente para o historiador que trabalhe
com fontes pouco tradicionais. Mesmo aqueles afcitos aos documentos notariais, tais
COmo inventarios, censos, curatelas, etc., buscam ler nas entrelinhas do entramado social
que sustenta a legislagdo, reeducando seu olhar para avaliar a dimensdo de alteridade
do passado.

Da parceira mais antiga. a Sociologia, at¢ as bem pouco comuns, como a Semjética.
a Histéria vem reavaliando scu estatuto como forma de conhecimento. Neste sentido,
a escolha de uma disciplina oriunda da 16gica deve apresentar algum atrativo 2o histo-
riador. Sem davida Umberto Eco, a partir da defini¢do acima exposta, cria atrativos
bastante interessantes aos interessados em compreender os fendmenos histéricos segun-
do a logica dos processos de produgdo de sentido social, tanto das préticas quanto das
representages. Vale a reflexdo de Eco:

A pesquisa semidtica serd guiada por uma espéeie de principio de indeterminacgdes: uma
vez que significar e comunicar sio fungdes sociais que determinam a organizagio ¢ a
evolucio cultural, “falar”™ dos “atos” de palavra, significar a significagio ou comunicar a
respeito da comunicagiio nio podem deixar de influenciar o universo do falar, do significar,
do comunicar. (1980, p. 22)

Continua rejeitando a suposta neutralidade cientifica e destacando quais seriam a

motivagdo da pesquisa

Quem quer conhecer algo o faz para fazer alguma coisa. Se afirma desejar conhecer pelo
puro prazer de conhecer (e ndo para fazer). isto significa que ele quer conhecer para nio
fazer nada. 0 que representa uma forma sub-repticia de fazer algo, isto €, deixar as coisas
como estdo. (Jdem)

Conclui identificando na Semidtica um projeto tedrico que, ao explicar como ¢
porque as pessoas se comunicam, num determinado tempo, significa indicar a mancira
¢ as razoes pelas quais procederfio no futuro. Para Eco, o projeto da Semidtica ¢ revo-
luciondrio, pois redne teoria ¢ pratica.

H4 uns anos (1995), Eco foi tema do suplemento Mais! do jornal Folha de S.
Paulo. Dentre o conjunto de artigos sobre 0 autor, publicou-se uma entrevista, na qual
o proprio Eco revia a tendéncia imperialista da Semidtica e sua vocagao para 0 panse-
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mioticismo, ou seja, todos os fendmenos sociais sc reduziriam as produgdes simbdlicas
¢ as convengdes. Projeto megaldmano de viés idealista que reduziria todos os fendmenos
sociais a fendmenos do espirito, quando sabemos que a dindmica social é bem mais
complexa.

O movimento dos Sem-Terra, por exemplo, ndo disputa a terra por uma simples
vocagdo politica. Alids, tal vocacdo provém de uma necessidade concreta: o acesso i
terra para sobreviver, alimentar os filhos e reproduzir a vida. Refletir sobre o processo
de produgdo de representacoes associadas a este movimento — que envolve exemplos
como a misica composta por Chico Buarque, o texto de Saramago, as fotos de Schastido
Salgado, a premiagiio do lider pelo governo Belga, a rejeigdo do governo brasileiro em
dialogar, a violéncia ffsica, etc., — ndo deve perder de vista o pressuposto de materia-
lidade fundamental: o acesso a terra. Caso contrdrio, perde-se mesmo a legitimidade
ideoldgica do processo.

Esta digressdo foi feita propositadamente para pensarmos, ho marco das sociedades
historicas e suas problemdticas, qual o projcto semidtico a ser proposto.

Tendo a compreender a semidtica muito mais como uma metodologia adequada ao
estudo de uma historia cultural preocupada com a andlise dos comportamentos sociais
¢ das representagfes a estes relacionadas, do que um campo tedrico autdnomo. Ela nos
oferece um raciocinio 16gico, uma forma de interpretar os fendmenos sociais, com base
em categorias que recompdem estruturas significativas sem perder, tanto a dimensido
processual, propriamente historica, visto que o processo de producio de sentido ¢ con-
tfnuo e contextual, como também sem tirar o sujeito da Historia:

A semiética deve definir o sujeito da semiose através de categorias semidticas. A semidtica
possui o seu sujeito (no duplo sentido, argumento ¢ protagonista): a semiose. A semiose
¢ o processo pelo qual os individuos empiricos comunicam, e os processos de comunicacio
sao tornados possiveis pelos sistemas de significagio (cédigos) [...] Se se aceita critica-
mente este seu limite metodoldgico a semidtica escapa do risco idealista. Em vez disso,
inverte-o: reconhece como sujeito verificdvel dnico do seu discurso a existéneia social do
universo da significacdo, tal como ecla é exibida pela verificabilidade fisica dos interpre-
tantes, que sdo, e deve-sc insistir nesse ponto pela dltima vez, expressdes materiais. (Idem,
pp- 257-258)

Portanto, a relagdo cntre Histéria e Semidtica se processa no marco dos estudos
dos processos de produgdo de sentido social, considerando-os a partir das priticas ¢
representagdes dos sujeitos histéricos. E tal processo traduz-se, via de regra, em produtos
textuais fundamentais na composi¢io de textualidades e contextos.
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Sobre a no¢do de intertextualidade

Texto, contextos, sentido, nogdes que pressupfem a discussdo sobre o quadro de
referéneia no qual se tornam inteligiveis como categorias analiticas. Sem duvida, tal
quadro referencial ¢ a propria cultura, compreendida como categoria semidtica. Nesta
perspectiva, cultura é comunicagio, ¢ informagdo, enfim, o resultado de uma pratica
social criativa. E fundamental ter-se em conta que a cultura, ao realizar-se no dia-a-dia,
coloca em funcionamento uma série de c6digos que permitem expressar esta “realidade
didria”, por meio de objetos, pensamentos, comportamentos, palavras, ¢ic., que assumem
fungoes signicas variadas no processo de semiose social. O socitlogo italiano Rossi-

Landi € claro na sua avaliagio da cultura como categoria semidtica:

[...] nés continuamente “dizemos coisas” mesmo nio verbalmente, comunicamos pensa-
mentos ¢ sentimentos ou mesmo apenas reacdes e atitudes inconscientes pela “linguagem
de nosso comportamento™. Isso ocorre de modo diferente dentro de cada cultura. Neste
sentido. cada cultura é uma vasta organizagio comunicativa distinta de todas as outras.
uma espécie de “enorme lingua histérica™ [...] sendo que a instituico dos quadros comu-
nicativos se faz sempre através da instituicio de sistemas signicos. (Rossi-Landi, 1985,
pp. 110-111)

A cultura como uma enorme lingua histdrica pressupde a cxisténcia de regras de
ordenamento dos significados, sem as quais o ato de comunicar ¢ significar ndo se
processaria. Portanto, cultura pressupfe c6digos que, por sua vez, criam condi¢des a
parlir das quais objetos, comportamentos ¢ sentimentos assumem fungdes signicas. De
acordo com Eco “hd signo toda vez que um grupo humano decide usar algo como
veiculo de outra coisa” (1980, p. 11).

No processo de semiose social, ou seja, na dinimica social de investimento de
sentido, existem condigdes fundamentais para que o ato comunicativo sc realize. A
producio de textos é uma delas. No entanto, qual a diferenga entre signo ¢ texto? O
signo nio existe como cntidade em si mesmo, possui uma natureza relacional ¢ dini-
mica, daf tal nogdo ter sido atualizada para fungdo signica, a partir das reflexdes de
Hjclmslev. A expressdo da dindmica de produgdo signica inerente aos processos de
significacdo das realidades sociais s¢ faz por meio de textos de diferentes tipos, tanto
verbais quanto nio-verbais.

O texto é considerado uma unidade macroscépica do processo comunicativo
(Vilches, 1992, cap.2). Do ponto de vista de uma abordagem semidtica, o texto ¢ um
conceito misto, porque, além de ser um sistema de significagdo, ¢ tamb¢ém uma reali-
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zagdo comunicativa. Neste sentido, hd que se considerar as condigdes de sua produgio.
ou seja: as circunstancias de sua emissdo, a posigio do enunciador, os canais de emissio,
cte., clementos destacados pela gramdtica gerativa do texto de tipo chomskyana.

A partir de tais elementos o texto pode ser considerado como mensagem, elemento
importante no processo comunicativo, por serem vefculos da significacdo. Sobre isso,
Eco nos esclarece:

|...] usualmente um dnico significante veicula contetdos diversos ¢ interligados, e portanto
aquilo que se chama “mensagem”™ constitui, o mais das vezes, um texto cujo conteddo ¢
um discurso em vdrios niveis. (1980, p. 48)

Um texto seria, entdo, o resultado da coexisténcia de vérios cédigos ¢ subcddigos,
sendo o texto a escritura que produz a expressio oral. Para o semioticista espanhol
Lorenzo Vilches, os textos devem ser compreendidos na sua dimensio plural, na con-
di¢do de uma séric, daf a possibilidade de se considerar a fotografia, o cinema, a ar-
quitetura, etc., como textos. Tal pluralidade € a condi¢do necessdria para se operar com
a nogio de intertextualidade, ou scja, a andlise textual como prdtica social realizada
sobre outra pritica social (Vilches, 1992, p. 32).

Vilches, seguindo a senda aberta por Eco e VerOn, elabora a nocdo de intertex-
tualidade a partir da semandlise de Julia Kristeva ¢ da semiologia de Christian Metz.
Segundo tal nog¢do. s§ ¢ possivel interpretar um texto a partir de uma série de textos
precedentes, neste processo o receptor da mensagem a interpreta atualizando o signifi-
cado emitido a partir de¢ sua competéncia de receptor. Tal competéncia pressupde uma
experiéncia sociocultural, na qual os homens interagem na produgfo de variados textos
sociais. Dai Kristeva empregar a nogdo de “trabalho” sobre o texto para cxplicar o

processo de semandlise:

Transformando la materia de la lengua (su organizacion légica y gramatical), v llevando,
alli, la relacion de las fuerzas sociales desde el escenario histdrico (en sus significados
regulados por el pasaje del sujeto del enunciado comunicado) el texto. se liga — se
lee —, doblemente, con relacion a lo real: a la lengua ... a la sociedad. (Kristeva, 1978,

p- 10)

Eco ressalta a existéncia de uma relagdo intertextual pouco trabalhada que se re-
laciona aos textos que integram os discursos scm, no entanto, estarem aparentes em sua
superficie, tais como: croquis, projetos de arquitetura, roteiros de entrevistas, etc. Para
este autor, a andlisc deste material ¢ de fundamental importancia, pois
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oferece-nos esclarecimentos fundamentais sobre o processo de produgio e sobre a leitura
do discurso ao nivel da recepeio. Esses discursos ocultos desempenham um papel funda-
mental na produgiio de certos objetos discursivos e. em tal sentido, constituem lugar pri-
vilegiado onde transparecem certos mecanismos ideoldgicos que funcionam na produgao.
(Eco. 1980, p. 122)

Portanto, na condi¢do de nogiio operativa sobre prdticas discursivas, a intertextua-
lidade possibilita uma reflexdo mais aprofundada sobre 0 processo de produgdo de

sentido dos relatos orais bem como da imagem visual.

Cruzando relatos e dados e recuperando o lexto significativo

Os estudos sobre visualidade ¢ tradi¢dio oral investem na elaboragdo de uma retlexdo
aprofundada sobre memoria, cono o caminho por exceléncia para se operar sobre as
narrativas do passado. Fotografias ¢ relatos orais sdo utilizados para resgatar a memdoria,
como sc esta estivesse oculta dentro destas simulagdes do passado. Em artigo bastante
interessante, “Historia cativa da meméria™, o historiador Ulpiano Bezerra rcjeita tanto
as idéias de resgate como de recuperagdo da memoria, investindo na nogdo de construgido
da memdria. Caminho aberto a uma reflexd@o proficua.

Nas idéias de resgate e recuperagio, deixa-se de lado a avaliagdo dos intertextos
do discurso presente que engendra a construgdo da memoria. O rclato oral rememora
o passado, mas o faz a partir de um didlogo com textos presentes, investindo nesta
relagdo num vir a ser, num futuro, geralmente plancjado ¢ descjado. E fundamental, ao
se recuperar a textualidade de uma ¢poca, avaliar a coexisténcia temporal, A desconti-
nuidade do tempo & patente na relagio dialdgica que o sujeito do discurso cstabelece
com suas memdorias. Estas, na prética discursiva, tornam-se textos presentes que, por
sua vez, inserem-se na intertextualidade que envolve a produgdo textual como prética
social.

No jogo de entre tempos ¢ entre imagens, o sujeito social, ao relatar o passado no
presente, clabora um passado composto pela contemporancidade, pelo didlogo que es-
tabelece com a sociedade na qual estd inserido ¢ na forma como se inscre. Alids, ¢ a
forma de inser¢do social que estabelece o marco da competéncia do receptor, atuando
de forma decisiva na claboracio do discurso oral ¢ visual.

H4 mais de dez anos venho trabalhando com a fotografia como fonte historica €,
em todos os momentos deste trabalho, utilizei-me do relato oral como forma de esta-
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belecer os intertextos relativos ao corpus fotogrifico que analisava. Em duas oportuni-
dades, relacionadas ao trabalho com dlbuns de familia, as entrevistas com os guardides
das fotos determinaram a estrutura da composi¢do do corpus bem como a resignificagdo
do objeto fotografia para a sua condigdo de mensagem que se processa através do
tempo. Relatarei, brevemente, ambas as experiéncias.

A primeira cxperiéncia realizou-se na pesquisa de meu doutorado. Trabalhei com
dois tipos de séries: a) fotografias de uma familia de imigrantes libaneses; b) fotografias
de trés periddicos ilustrados publicados na cidade do Rio de Janeiro (Fon-Fon, Careta
¢ O Cruzeiro). O objetivo foi o de recuperar os codigos de comportamento e repre-
sentagdes sociais de uma cidade em fase dc aburguesamento. O objetivo central foi
cruzar dois tipos de agéncia de produgdo da imagem, tanto privada quanto publica, para
avaliar tal processo. Ndo cabe aqui relatar o trabalho como um todo, mas centrar na
parte da organizagdo das fotografias de familia.

Encontradas em um enorme badg, as fotografias de D. Mariana tiveram de ser limpas,
identificadas, datadas e organizadas em dlbum. Todo este processo se fez acompanhar
da dona das fotos, que identificava pessoas e lugares, situava temporalmente as fotos,
num moto continuo de construgiio de uma memdéria que estava fragmentada dentro do
bati. N0 a entrevistei, gravei nossas conversas sobre as fotos; das fotos safam histdrias;
das historias, referéncias a outros textos. Junto com as fotografias, havia muitos recortes
de jornais, misturando o passado mais remoto com o passado mais recente, sem con-
tinuidade temporal, mas com unidade temdtica, eram todos sobre os “fatos que marca-
ram a histéria do Brasil” segundo expressdo de D. Mariana, guardados com a preocu-
pagio de uma testemunha ocular da historia.

Nio trabalhei com os jornais, pois fugiam do perfodo em estudo, bem como de
meu objeto de estudo, ji que ndo era meu objetivo trabalhar com memorias de vida,
prioritariamente. Mas, na construg¢do de nosso dlbum de fotos, as marcas do presente
sd0 ndices da competéncia historica de quem constréi memorias. Nosso dlbum compos
um texto que dialogava tanto com 0 passado quanto com o presente.

A segunda experiéncia, mais recente, relaciona-se a uma pesquisa que realizei sobre
o circuito social da fotografia no século XIX. Trabalhet com a colegdo de fotografia
da familia Werneck, de Vassouras, guardada por um de seus descendentes, o gencalogista
Roberto Menezes de Morais.

Desla vez, o trabalho foi completamente diferente do anterior. Dono de uma me-
moria fantdstica, Roberto guardou e registrou, em um caderno, todas as histdrias que
sua avo, a anterior guardid das fotos, contou-lhe sobre a familia. Somou, as histérias
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de sua avd, seus estudos sobre genealogia, seu interesse por histéria do Império e seu
proprio projeto de vida, na construgdo de um texto sobre as fotos que, por vezes,
deixou-me aturdida com tantas informagoes.

Ele préprio havia recuperado as fotos e as acondicionado em um dlbum do periodo,
apesar de ndo ser o original na organizagio das fotos, no dlbum, surge o texto da
genealogia. Ao folhear as piginas, identificando as pessoas e a €poca, o texto do des-
cendente, do responsavel pela reprodugdo da memoria, surgiu de forma clara. Na ava-
liagio do verso das fotos, para identificar os fotdgrafos, era revelado o conhecimento
profundo sobre a histéria da cidade no século XIX, suas relagOes sociais, seus quadros
de poder, enfim. uma andlise critica sobre a sociedade de corte brasileira. Passado com-
posto no presente como um projeto de vida, de vir-a-ser.

Em ambos 0s casos, o relato oral e a fotografia estabeleceram uma relagio dialdgica
fundamental para a construgdo do corpus de andlise que, de forma alguma, limita-se a
uma justaposi¢do de imagens. Texto oral e visual complementam-se na elaboragdo do
material histérico a ser analisado.

No entanto, esta é uma opgio cntre outras possibilidades de rclagdo entre oralidade
¢ visualidade. Dependerd do tipo de objeto de estudo a escolha da estratégia adequada

para se estabelecer tal relagdo.

Conclusido

O escritor inglés Bernard Shaw, parafraseando o provérbio chinés que originou
a nossa pergunta inicial — “uma imagem vale mais do que mil palavras?”, escrevew:
“uma imagem vale mais do que mil palavras desde que elas tenham as mil palavras
para acompanhd-las”. A colaboragio entre palavras ¢ imagens € tdo antiga quanto a
necessidade de comunicagdo da espéeie humana. Ambas atuando tanto no sentido de
relatar, compor narrativas ¢ registrar como no de indicar, apresentar e ilustrar. No en-
tanto, tanto a fotografia como os relatos dela provenientes compdem imagens-monu-
mentos Mauad, 1996) selecionando o que deve ser lembrado.

No que diz respeito ao significado das fotografias familiares, ficam claras as
diferencgas entre as referéncias escritas e orais em relagdo as imagens fotogrificas. O
titulo no verso da foto, ou no dlbum, pode simplesmente dizer: “Mamde e papai, Vas-
souras, Agosto, 18937, e oferecer simplesmente um registro da época e do lugar. Ja as
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historias provenientes dos relatos pessoais, contadas a partir da apreciacio de uma ima-
gem, sdo sempre mais densas ¢ complexas. indo muito além do enquadramento da foto
e revelando um extracampo bastante significativo.

Nesta foto, aponta a saudosa sobrinha, “aparece a tia Mariazinha e o tio Antdnio,
os biscoitos amanteigados que ela fazia eram simplesmente o mdxino e ele adorava
uma conversa”. Por outro lado, diante da mesma foto, o filho do casal nos relala como
sua mie era supcerprotetora ou como o seu pai o tiranizava. As fotografias de familia
nio mudam, mas as histérias que elas cnsejam, sim.

Neste artigo, tomei como referéneia relatos de dois guardites da memoria. e desse
relato busquei pistas ¢ indicios para a compreensdo de toda uma histdria que inclui o
vivido, o retratado, o lembrado ¢ o que foi herdado. passado de avé para neto. de
geragdo em geragdo, compondo um mosaico feito de fragmentos de memoria.

O trabalho intertextual, com fontes de memdria visual ¢ oral, impde como im-
perativo a busca de¢ outras evidéncias, em diferentes tipos de registro histdrico. tais
como antincios, crdnicas e noticias veiculadas na imprensa ilustrada, fotografias de ou-
tras familias, etc. No entanto, esta preniissa nio tem como objetivo a busca de uma
verdade que estaria oculta no entramado histérico ou ainda que evidenciasse que o que
foi dito “realmente aconteceu™. O que se coloca como fundamento epistemolégico desse
tipo de trabatho ¢ o cardter transindividual das memdrias sociais construidas a partir
da oralidade ¢ da visualidade.

Por outro lado. busquei refletir também de que forma as convengfies sociais foram
sendo assimiladas, ao longo do tempo, por diferentes grupos como forma de identifi-
cagdo ¢ de construgdo de memorias sociats. Neste sentido a fotografia de familia nio
¢ somente uma motivagdo para fazer aflorar saudades e pesares, € também um conjunto
de regras visuais que molda a nossa experiéncia ¢ memoria.
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