A “HISTORIA” DIANTE DOS DESAFIOS IMAGETICOS

Resumo

O artigo analisa as principais tendéncias
européias (especialmente da Franga,
Espanha, Itdlia, Inglaterra e Alemanha) e
estadunidenses dos estudos ligados a relagdo
“imagem-histéria”, problematizando alguns
de seus aspectos basicos. Busca ainda
correlacionar este percurso tanto as
transformagdes ocorridas nos dominios das
tecnologias imagéticas, como as
modificacbes geradas no seio das reflexdes
epistemolégicas do conhecimento histdrico.
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Uma breve observagio no cotidiano das pessoas, hoje, é suficiente para que se
constate que o “homem do fim do milénio” se forma e se informa através da interagio
com as novas tecnologias de informagdo e comunicagfo. Cinema, televisio, video, In-
ternet, cd-rom, simuladores visuais, telas interativas... E um mosaico de diversas midias
interagindo no universo mental das pessoas vinte e quatro horas por dia, até mesmo
em seus tempos/espagos mais ocultos. Nem mesmo a trama dos sonhos escapa 2 in-
fluéncia das imagens e dos sons eletronicos que nos rodeiam e nos “perseguem”.’ Sdo
os dispositivos tecnolégicos alterando o universo mental e material dos individuos.

Tudo isso faz parte de um processo mais amplo, que é conduzido, em boa medida,
pelo desenvolvimento tecnolégico em relagio ao qual tem vivido a humanidade durante
0 desenrolar da modernidade ¢ que se intensificou nos Gltimos cem anos, sobretudo
nas instancias da comunicagdo e da informagdo. Esse processo engloba uma série de
transformagdes em setores variados do viver humano, do econdmico ao politico, do
social ao simbélico, do cultural ao psiquico, que trazem profundas implicagdes para os
dominios da constru¢do da histéria.

Até inicios do século XIX, a Histéria ainda ndo se constitufa em uma ciéncia de
tipo cldssico, com corpo tedrico ¢ métodos de investigagio claramente definidos. Ela
existia como simples relatos histéricos ou como filosofia da histéria, exemplificada nos
escritos de importantes teéricos da modernidade como Vico, Voltaire, Kant e Hegel,
dentre outros. Foi apenas no século XIX, com a afirmago do positivismo nas ciéncias
do homem e a formulagdo do materialismo-histérico que a Histéria ascendeu ao estatuto
de ciéncia. Com a progressiva marginalizagdo do marxismo nas academias, praticamente
todo o espago cientifico criado no ambito historiografico foi preenchido pelo positivis-
mo. A filosofia e os métodos positivistas penetraram profundamente na recente ciéncia
histérica, em um periodo que coincide com a difusfo dos cursos universitarios de His-
téria por todo o mundo. A Histéria atribufa-se, assim, o papel de reconstruir fielmente
o passado dos homens, a partir do resgate imparcial dos grandes fatos que marcaram
o caminhar da humanidade. As técnicas de erudi¢do e a critica histérica e filolégica

classicas foram aperfeigoadas e as pesquisas documentais regulamentadas. O “resgate”

1 Como afirma Emilio Rodrigué, o homem de hoje j ndo sonha em preto e branco, como o do inicio do
século. E isso se deve ao contato com as novas tecnologias audiovisuais coloridas, que surgem a
partir da década de 1930 com o cinema em cores ¢ se intensifica depois, com a proliferagio do
sistema de televisdo em cores. Ver E. Rodrigué. “Yes Sir”. O olho da Histéria — Revista de Histéria
Contempordnea, v.1, n. 4, pp. 116-119, 1997.
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do passado foi progressivamente deixando de ser oficio de filosofos e eruditos, passando
para as mios de especialistas. Fetichizou-se o documento escrito, como se a utilizagao
deste fosse a garantia da presenga da tdo aclamada neutralidade cientifica, em prol do
fortalecimento de uma ciéncia que, exceto nos discursos, em nada era imparcial. Ele-
geu-se como historia oficial a dos grandes herdis e importantes acontecimentos, baseada
em fontes escritas oficiais (tio “neutras” que “falavam por si mesmas”), como Gnica
histéria passivel e merecedora de ter existéncia. Os relatos tinham que ser lineares,
obedecendo a ordem cronolégica dos acontecimentos ¢ a relagdo de causa e efeito
natural da vida humana.

Essa € a tonica que adquire a histéria oficial e académica, em fins do século XIX,
em especial na Europa, através sobretudo da Franca e da Alemanha, cujos maiores
representantes foram Langlois/Seignobos e Ranke, respectivamente. A histéria positi-
vista segue hegemonica até pelo menos finais da Segunda Guerra Mundial, quando um
movimento de renovagio teérico-epistemolégico toma corpo em todo mundo, embora
os primeiros marcos dessa reformulagdo ja tenham sido dados na década de 1930, com
as propostas dos pioneiros da Escola dos Annales, Lucian Febvre e Marc Bloch, na
Franga. Mas é apenas na conjuntura do pds-guerra que esse movimento consegue espago
para se desenvolver e sobretudo para se difundir, penetrando no universo académico
das grandes capitais européias e depois no restante do mundo ocidental. A histdria
politica e militar pouco a pouco perde espaco para a histéria econdmica, a histéria
social, a histéria cultural, dentre uma infinidade de dreas que vdo surgindo no bojo
dessa reviravolta.

E nesse contexto de reformulagdes, que cnvolve as ciéncias humanas como um
todo, que os proprios conceitos de método (de investigagdo ¢ de exposi¢do), objeto e
documento v@o se ampliando, permitindo cada vez mais uma maior aproximagdo da
histéria com territérios antes inexplorados (a oralidade, as imagens, o imagindrio). No-
vos dominios historiograficos sdo difundidos, tais como a histéria oral, a antropologia
histérica, a hist6ria cultural, a relagdo cinema-histéria. Assim, pouco a pouco, os his-
toriadores vdo percebendo que as possibilidades de construir discursos sobre o passado
ultrapassam os limites impostos pela escrita. Em finais dos anos 60, por exemplo, o
historiador Marc Ferro, no interior da chamada Nova Histdria, comega a defender cla-
ramente a adogdo do cinema como fonte legitima e fundamental para a investigacdo e
a exposi¢do da histéria. Além de utilizar imagens cinematograficas como fontes de suas

pesquisas, Ferro dd inicio a produgdo de filmes historicos.
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Nas trés décadas que se seguiram, o horizonte de possibilidades se ampliou pro-
gressivamente para os historiadores. Isso se deveu a uma série de acontecimentos pa-
ralelos: difusdo dos circuitos televisivos; criagio e organizagdo de muitos arquivos de
sons e imagens, facilitando o acesso as fontes; criacdo e desenvolvimento de cursos
universitdrios de cinema, audiovisual e comuricagio; difusdo de tecnologias audioima-
géticas cada vez mais acessiveis (Super-8, video, multimidias informatizadas).

Primeiramente, as atengdes dos historiadores voltaram-se quase que exclusivamente
para o cinema, setor produtivo ja consagrado tanto quanto arte quanto como industria
cultural, e que, de certa forma, ja contava com uma sedimentagio “geoldgica” do saber
instituido, fruto de toda uma produgdo realizada em torno da histéria e da teoria do
cinema, além da existéncia de alguns trabalhos pioneiros que tentavam analisar certos
elementos da cultura cinematogréfica em sua imbricagio com a sociedade. Pré-requisitos
estes ainda inexistentes, naquele periodo, para a televisdo e o video. Apenas alguns
anos mais tarde os historiadores, entdo, dar-se-iam conta de que também outras midias
audioimagéticas poderiam ser objetos de suas reflexdes, em um processo que culmina
hoje com alguns trabalhos, ainda que ndo muito numerosos, que vém sendo realizados
com a tecnologia digital.

E € exatamente explorar, de forma sucinta, o percurso desses trinta anos, proble-

matizando alguns de seus aspectos bdsicos, o que cste artigo buscard realizar.

Imagem & historia: miiltiplas abordagens

Um olhar retrospectivo sobre essas ultimas trés décadas nos demonstra a existéncia
de um vasto campo de estudos que se ocupa, direta ou indiretamente, das vinculagdes
existentes entre as imagens ¢ a histéria (esta entendida em suas diversas acep¢des),
muito embora isso esteja longe de uma realidade que englobe a maior parte dos histo-
riadores. Tais relagdes, ao passo que novos trabalhos e perspectivas vao surgindo (tanto
no campo da epistemologia da histéria, quando no das teorias e técnicas audiovisuais),
vao se complexificando e se enriquecendo.

A multiplicidade dessas abordagens ¢é tal que se torna até dificil realizar uma de-
limitagdo clara das mesmas. Ndo obstante isso, algumas classificagdes podem ser feitas,
mesmo que sob a rubrica de uma esquematizagdo cujo objetivo € apenas pontuar algu-

mas tendéncias. Nesse sentido, poderiamos classificar esses estudos dentro de seis gran-
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des eixos, sendo que cada um deles comporta uma série de diferenciagdes menores.
S@o os seguintes:

1) A histéria da imagem (e suas derivadas: a histéria da pintura, a histéria do
cinema, a histéria da televisdo, etc.). Trata-se de campos historiograficos setoriais es-
pecificos da disciplina histdrica que investigam diacronicamente as imagens, segundo
perspectivas tedrico-metodoldgicas as mais diversas.

2) A imagem como agente da histéria. Campo de investigagdo complexo e polémico
— em que estiveram envolvidos estudiosos de diversas dreas do conhecimento (historia,
sociologia, politicologia, filosofia, cinema, psicologia, psicandlise, educagdo, semiolo-
gia, etc.) — que sc encontra ligado a uma série de discussdes que marcaram a teorizagdo
da arte e dos mass media ao longo do século e que envolve reflexdes sobre questoes
como: o poder ideoldgico e politico das imagens (especialmente do cinema e da tele-
visd0); a capacidade de influéncia dos discursos imagéticos (pela sua natureza); o carater
passivo ou ativo do ato de recepgio de imagens, etc.

3) A imagem como testemunho (documento) do presente. Nessa Otica, buscam-se
nas imagens clementos que documentem aspectos diversos do periodo no qual elas
foram produzidas. Assim, de acordo com a divisdo cldssica entre fontes primdrias e
secunddrias, as imagens seriam utilizadas, nesse caso, apenas como primdrias. Os limites
temporais dessas investigagdes, no caso da utiliza¢do das imagens reprodutiveis (foto-
grafia, cinema, televisdo, video, ctc.), sdo, logicamente, restritos ao periodo de existéncia
dessas tecnologias. As formas de utilizagdo das imagens como documentos para o estudo
do passado sdo diversas e viio de uma utilizagdo que v€ nas imagens um espelho me-
canico da sociedade que a criou até outras, mais refinadas, que visam compreender os
mecanismos de mediagdo entre o real histérico e a representagdo filmica.

4) A imagem como modalidade de discurso sobre o passado. Trata-se das aborda-
gens que estudam a imagem (cinema, televisdo, video, etc.) como discurso histérico.
A estas nfio interessa, diretamente, aquilo que as imagens podem aportar sobre o co-
nhecimento da época na qual elas foram produzidas, mas aquilo que nelas (seu conteiido
¢ forma) discursa sobre um determinado fendmeno histérico representado nas telas.

S) A produgdo de discursos audiovisuais como meio de expressio do historiador.
Enfoque recente das investigag@es historiograficas que defende e estuda as possibilida-
des tedricas e praticas para que os historiadores utilizem as imagens (sobretudo o cinema
¢ 0 video) como meio de expressdo de seus conhecimentos, sejam estes de natureza

tedrica ou empirica.
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6) A utilizacdo das imagens no ensino da Histéria. Trata-se de trabalhos que visam
investigar as possibilidades de utilizagdo de discursos imagéticos no processo de cons-
trugdo da Histéria, em especial no dominio da educagido, muitos com inspiragdo nos
estudos cognitivos.

Evidente que todos esses enfoques ndo se manifestam de forma pura e acabada e
os limites que os separam sdo muito ténues, além das préprias diferenciagdes internas
dos trabalhos realizados, como apontado acima, assim como as tendéncias regionais.
Estas se manifestaram desde os primérdios da abordagem, com o aparecimento de al-
gumas obras pioneiras na Alemanha, na Inglaterra, nos EUA e na Franga, que, pouco
a pouco vdo se ampliando, especialmente a partir de meados da década de 1970.

No caso dos paises nérdicos europeus, por exemplo, nota-se uma tendéncia clara
dos historiadores a utilizarem o cinema de uma forma empirista e algumas vezes me-
canicista. Nos filmes, em geral, é buscado apenas seu contetido explicito, em detrimento
da pesquisa em torno da construgdo filmica como um todo. Sdo assim privilegiados
como objeto de andlise os documentérios e, em certos momentos, os filmes de fic¢do
que possam ser abordados como propaganda ideolégica. Muitos desses pesquisadores
se aglutinaram em torno de uma institui¢ao formada no inicio dos anos 8§0: IAMHIST
(International Association for Audio-Visual Media in Historical Reaserch and Educa-
tion). Com outra perspectiva, surgem também propostas distintas de se construir a his-
téria do cinema, que se contrapunham a tradicional histéria panteon que relatava factual
e cronologicamente os grandes nomes da histéria da sétima arte. Inspirados na historio-
grafia social e nos Cultural Studies nascentes, alguns historiadores passam a buscar
fazer uma investigagio do cinema que tivesse a sociedade e a cultura como suas dncoras
bésicas. A histéria do cinema passa, assim, a ser vista como resultado (direto ou ndo)
de uma conjuntura sociocultural especifica. Como se pode perceber, a maior parte dos
estudos sobre a relagdo imagem-histéria que sdo realizados nesse periodo no Norte da
Europa enquadra-se no enfoque que privilegia a imagem como testemunho do presente,
mesclada com algumas aportagSes que a enxergam como agente da histéria, deixando
a parte o dominio da histéria do cinema que é mais especifico.

Na Franga, na Espanha e na Itdlia, até os anos 90, a situagdo ndo seria tdo distinta,
nao fosse pela diferenca dos métodos de abordagem das imagens. Aqui, ¢ de forma
mais contundente na Franga, esses estudos seriam fortemente marcados por dois tipos
distintos de abordagens tedrico-metodoldgicas. Um destes inspirado na semiologia e
outro ligado a chamada “Ecole Ferro”. Os primeiros, nio muito numerosos, buscavam
resgatar o contexto histdrico (em geral oculto no discurso dos semidélogos do cinema)
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nas andlises filmicas ou utilizar as técnicas da semiologia para abordar os filmes como
instrumentos de investiga¢do histérica. O maior expoente dessa linha foi, sem divida,
o historiador Pierre Sorlin, seguido de alguns discipulos. Mas, com a crise geral do
estruturalismo, pouco a pouco esses estudos vio se tornando mais raros, até praticamente
desaparecerem na década de 90. O restante dos estudos, em geral, seguiu a abordagem
iniciada nos ano 60 por Marc Ferro que, embora ndo teorizando muito sobre o tema,
teve o grande mérito de comegar a difundir e a legitimar o uso do cinema nas academias
historiograficas, beneficiando-se em muito do prestigio alcangado pela Nova Historia,
da qual se tornou um dos icones. Aqui, os filmes, em cspecial os de ficgdo, sdo ana-
lisados como testemunhos do perfodo em que foram realizados e, como documentos
primérios, sdo tidos como mais (teis para determinados tipos de pesquisa do que os
escritos, pela sua especificidade imagética, que permite que aflore um espago ndo-visivel
da sociedade do qual o historiador deve tentar se apropriar. Ao se referir também aos
filmes como agentes histéricos potenciais, devido a sua importancia social, Ferro alude
ao processo de criag@o, por alguns cineastas, de uma espécie de contra-histéria, em que
estes se contrapunham, muitas vezes de forma implicita, aos poderes instituidos e, con-
seqiientemente, a histéria oficial Alguns criticos dessa linha de pensamento, a exemplo
de Serge Daney, advogam a idéia de que os filmes aqui sdo muito mais utilizados como
comprovagio de um conhecimento baseado na escrita do que como fonte real de um
saber novo. Outros reprovam o fato desses estudos nZo possuirem uma metodologia
clara de abordagem do filme como portador de uma linguagem distinta da escrita,
transpondo assim, as vezes mecanicamente, outros métodos de leitura de discursos. Mas,
independentemente da pertinéncia ou néo dessas criticas, a questiio é que esse tipo de
abordagem foi a que mais se difundiu, em nivel mundial (a excegdo talvez do universo
anglo-saxdo), no espaco especifico dos historiadores; situacio que se manifesta ainda
hoje, apesar das transformacdes origindrias do aparecimento de novos enfoques, inspi-
radas sobretudo pelos estudos norte-americanos.

Nao se pode deixar de se referir também a tendéncia, crescente nos anos 80, e
ainda presente hoje em muitas regides, de se buscar, nos filmes, a representagdo de
uma determinada categoria que uma sociedade faz de si mesma em certo perfodo his-
torico. Surgem assim estudos sobre a imagem da mulher, do negro, do indio, da crianga,
dos trabalhadores, do mundo rural, etc., impulsionados pelos estudos histéricos, socio-
16gicos e antropolégicos das chamadas minorias.

Nos Estados Unidos, o estudo da relagdo imagem-histéria se distancia um pouco

do cendrio europeu, com excegdo de algumas proximidades com o caso da Inglaterra.
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Ele remonta aos anos 50, quando muitos tedricos e estudiosos do cinema comegaram
a se interessar pela dimensdo social dos filmes e a maneira como estes refletiam a
realidade. Histéria, neste momento, era sindnimo de sociedade, e muitos estudos se
aproximavam mais da sociologia do que da tradi¢do historiografica propriamente dita.
Isso seguia um pouco uma tendéncia mais ampla, na qual outros tipos de manifestagdo
cultural e artistica, em especial as de cariter mais popular, também eram analisados em
sua relagdo com o social. O auge dessa corrente culturalista foi nos anos 60.

Esses estudos iriam se modificar um pouco com a emergéncia e sucesso dos estudos
chamados de radicais (feministas, de género, homossexuais, étnicos, raciais, de correntes
politicas, etc.), alargando seu espectro ¢ mesclando abordagens de diversos campos
disciplinares, em que a histdria possuiu certo espago de acdo. Nesse momento € que
comecam a aparecer os primeiros historiadores que ndo eram necessariamente especia-
listas em histéria do cinema interessados na utilizagio das imagens. Alguns nomes sio
aqui importantes, como o de Jonh O’Connor, Robert Sklar e Daniel Perkins. Mas é nos
anos 80 e 90 que ocorrerd uma transformagdo mais efetiva dessas abordagens e um
deslocamento das atengdes dos estudos da relagdo imagem-histéria dos trés primeiros
enfoques levantados acima para os trés tdltimos. E serdo os EUA o grande pivo desse
movimento, mesmo estando conectados com algumas linhas de teorizagdo sobre a escrita

da histéria provenientes do outro lado do Atlantico.

“Novas” vias para a escrita da histéria

O surgimento das possibilidades de se representar o passado através de imagens
animadas ndo € recente. Ele data mesmo da criagdo do cinema como técnica de repro-
ducdo do movimento. Em muitos casos, pela ilusdo de realidade dele derivada, o cinema
era visto como “méquina de fazer histéria” ou como um grande arquivo memorial. E
sintomatico, por exemplo, o aparecimento, na Franga, no ano de 1908, de uma proposta
de que os cemitérios passassem a ser dotados de cdmeras e projetores cinematograficos
para que os familiares dos mortos pudessem vé-los ressuscitando. Isso evidencia a con-
cep¢do do cinema como uma “mdquina de percorrer o tempo”. Os exemplos de filmes

histéricos?, ao longo da histéria da cinematografia mundial, sdo incontdveis. No inicio

2 Chama-se aqui de filme histérico aquelas obras que tém como temdtica um fendmeno histérico localizado
temporalmente em um periodo anterior ao de sua produgdo.
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do século XX, muitos destes tornaram-se sucesso e referéncia. Até 1914, boa parte dos
curta ¢ média-metragens tinham inspiragdo em tematicas histéricas. Algumas das obras
realizadas nesse periodo tornaram-se referéncias e classicos, tais como Cabiria. Destes,
talvez uma das mais emblemdticas — pelo lugar que ocupa na histéria do cinema, pela
reacio que despertou no publico e pela forma clara como apresenta algumas das pro-
blematicas relativas a reflexdo sobre os discursos histéricos cinematograficos — seja
Nascimento de uma nagéo, de David Wark Griffith. Resultado de uma ambigao obje-
tivista do autor de representar fielmente o passado norte-americano, o filme deixa claro
0 quanto um discurso histérico encontra-se marcado pelo olhar de seu criador, revelando,
assim, explicitamente, a complexa dialética entre passado/presente existente em qualquer
representagdo do passado. Ele possibilita também a andlise de como determinadas téc-
nicas e recursos narrativos cinematograficos encontram-se interconectados a formas es-
pecificas de se representar um fendmeno histérico. A rigor, estas sdo problemdticas que
podem ser levantadas (com maior ou menor facilidade) através da andlise de qualquer
filme histérico, mas que, no caso especifico de Nascimento de uma nag¢do, encontram-se
mais visfveis e explicitas do que no geral.

Levando em consideracdo esses elementos, pode-se afirmar que o filme histdrico,
como detentor de um discurso sobre o passado, coincide com a histéria no que concerne
2 sua condigo narrativa e ao fato de reconstruir as dimensdes temporais de um processo,
seja este ficticio ou ndo. Portanto, ndo € absurdo considerar que o cineasta, ao realizar
um filme histérico, assume uma posi¢io semelhante a do historiador, mesmo que nao
carregue consigo o rigor metodolégico que o trabalho historiografico académico costu-
ma exigir.

Nio € mais novidade o fato de que o grande piblico, hoje, tem mais acesso a
histéria através das telas do que pela via da leitura e do ensino. De fato, o cinema cria
um passado contra o qual os livros e as escolas ndo podem competir, a0 menos em
popularidade. Vive-se o paradoxo de um mundo pés-literdrio, em que a maior parte
das pessoas sabe ler, tem acesso aos livros, mas ndo o faz. O sonho da difusdo da
enciclopédia iluminista dilui-se em 24 fotogramas por segundo ou, mais recentemente,
em uma combinagdo matematica imagética.

Mas, apesar dessa importancia social crescente adquirida pelas imagens, do cinema
ter encontrado na representagio do passado um de seus principais fildes teméticos; ¢
do fato de que este, desde seu inicio, aportava novas formas de construgdio da histdria,
a maior parte os historiadores académicos, durante muitas décadas, mantiveram-se cé-
ticos diante da possibilidade de visualizar esses filmes cientificamente. Essa postura
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contrastava com a de alguns entusiastas que viam no cinema uma forma substituta da
histéria escrita. Sao significativas, por exemplo, as palavras do préprio Griffith: “chegara
um momento em que, nas escolas, se ensinard quase tudo as criangas através de peli-
culas. Estes nunca mais se verdo obrigados a ler livros de Histéria”. Mas, em geral,
esses filmes encontraram uma grande reagdo negativa por parte do piiblico dito “culto”,
incluindo uma boa parcela dos historiadores, que enxerga nessas produgdes apenas um
meio de vulgarizagio da histéria. Parte dessa rejeigdo provém do choque das concepgdes
tedricas do historiador com as formas de representag@o histérica utilizadas pelos meios
audiovisuais. Ao desconhecer as caracteristicas discursivas dos meios audioimagéticos,
eles acabam esperando que um filme histérico transmita as mesmas informagées en-
contradas nos livros de histéria. O julgamento de um historiador tradicional acerca de
um filme histérico tende a ser sempre negativo, dado que o pardmetro de avaliagdo
utilizado € sempre o da historiografia escrita. Sdo exemplificadoras as palavras do his-
toriador americano Louis Gottschalk, da Universidade de Chicago, em 1935:

se a arte cinematografica se inspira tdo constantemente no passado, deve se adequar aos
padroes e ao alto ideal de rigor exigido na ciéncia histérica. Nenhum filme histérico deveria
ser exibido sem que um historiador de reconhecimento tenha tido a oportunidade de re-
visd-lo antes.’

Mas, nas duas tltimas décadas, esse quadro vem sofrendo transformagdes signifi-
cativas, resultado de dois processos de revisdio epistemoldgica paralelos. Um primeiro
mais ligado a natureza e estrutura da prépria escrita da histéria e um segundo ligado
as reflexdes mais diretamente conectadas aos discursos histéricos audiovisuais.

Esse primeiro processo, que vem se desenvolvendo nos dltimos 25 anos, é fruto
de uma confluéncia de novas correntes filoséficas e historiograficas que tém se ques-
tionado sobre o préprio estatuto da histéria e levantado os limites epistemolégicos das
grandes teorias histéricas que dominaram o Ocidente nos trés primeiros quartos do
século. Inicialmente influenciadas pelas aberturas produzidas pelo estruturalismo, pela
nova histéria e pela historiografia social anglo-saxd, essas correntes, rapidamente, co-
megam a absorver os novos dispositivos filoséficos criados a partir do esgotamento dos
movimentos precedentes, a exemplo dos chamados pés-estruturalismo, desconstrucio-
nismo, pés-modernismo, incorporando-os ao campo da epistemologia da histéria. Dos

3 Citado por R. Rosenstone. El pasado en imdgenes: el desafio del cine a nuestra idea de la historia.
Barcelona, Ariel, 1997, p. 43.
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filésofos contemporaneos, os mais referenciados sio Derrida, Foucault e Lyotard, mas
h4 também um processo de reabilitagdo das idéias de pensadores como Nietzsche, Hei-
degger, Wittgenstein, dentre outros.

Na Europa, o primeiro grande exemplo historiogréfico desse processo talvez seja
o langamento do livro Comment on écrit I’histoire (1971), do historiador Paul Veyne,
que retoma algumas das discussdes acentuadas anteriormente pela filosofia critica da
histéria, de Raymond Aron e Henri Marrou. Nesta obra, Veyne conclui que a histéria
ndo poderia ser uma ciéncia, visto que ndo explica e ndo possui método préprio, sendo
assim uma espécie de literatura bem informada. Para ele, ndo existiria a verdade his-
térica (visto que esta seria fabricada) e o historiador seria um diletante, que ndo faria
outra coisa que buscar o conhecimento pelo prazer de conhecer. Seu oficio deixaria de
ser uma pratica profissional especifica e passaria a ser uma, dentre outras, prdtica dis-
cursiva que se ocupa do passado. Se a consideragdo da escrita da histéria como discurso
aqui é apenas esbogada, dois anos mais tarde ela seria o centro de uma outra obra,
langada, desta vez, nos Estados Unidos. Referimo-nos aqui ao livro Metahistory: the
historical imagination in 19" century Europe, de Hayden White, escrito sob a influéncia
direta da lingiiistica e, em alguns aspectos, de algumas obras filosoficas especificas, de
autores como Northrop Frye, Mannheim e Stephen Pepper. Nesta e em outros livros,
o0 autor aborda a escrita da histéria como um discurso (uma forma lingiistica) que
deveria ser analisado ndo mais em func¢do de seu contetido e de sua capacidade de
referenciar o mundo real, mas em fungio de seus elementos significantes (a sintaxe ¢
a semintica). Se estes argumentos ja vinham sendo defendidos pelos lingiiistas, na ana-
lise de outros tipos de textos, White teve o mérito de introduzir a textualidade no
universo historiografico. Mas ele vai mais além: em sua abordagem, White acaba por
identificar a estrutura verbal do texto hist6rico com a forma do discurso narrativo (do
relato). Mas nesse processo ele elimina por completo a existéncia de qualquer tipo de
referencialidade desse discurso. A escrita da histéria, portanto, se construiria em fungéo
da imposicdo da estrutura do relato a um conjunto especifico de acontecimentos € que,
assim sendo, ndo existiria nenhum critério epistemoldgico ou ontolégico que pudesse
diferenciar a realidade histérica de sua representagdo (dos textos). Histdria e ficgdo,
dessa forma, seriam uma coisa s6, para qual uma abordagem conseqiiente s6 poderia
ser aquela que desse primazia 2 andlise de seus signos formais. Nesse sentido, por
caminhos diferenciados, ambos os autores (Veyne e White) terminam por inaugurar, no
campo da epistemologia historiogréfica, novas abordagens da escrita da histéria — esta,
vista como discurso narrativo, assemelhar-se-ia aos discursos ficcionais —, abrindo um
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novo campo de discussdo tedrica que se expande ao longo dos anos 70 e sobretudo
dos 80 e 90.

Na Franga, esse caminho € seguido, distintamente, por autores como Paul Ricoeur,
Jacques Ranciere, Michel de Certeau, Roger Chartier, dentre outros, que acabam se
cruzando, em alguns pontos, com muitas das teses defendidas por autores como Michel
Foucault, Jacques Derrida e Roland Barthes. Todos os quatro autores defendem o carater
discursivo-narrativo da escrita da histéria ¢ de seus documentos, apontam suas seme-
lhancas com a narrativa ficcional, mas ndo chegam ao extremo de negar ao discurso
histérico qualquer especificidade. Dos quatro, aquele que certamente mais problematizou
a questdo foi Paul Ricoeur, a partir de finais dos anos 70. Sua tese principal é de que
a escrita da histéria teria a mesma estrutura discursiva do relato (discurso seqiiencial
em que 0s acontecimentos se integram em uma frama, em torno de uma sucessdo
temporal), dado que, segundo ele, os acontecimentos histdricos imporiam a estrutura
do discurso narrativo (e isso distinguiria a histéria das demais ciéncias humanas). Ele
defende que a narratividade, na qual se encontram inseridas tanto a historiografia quanto
a ficcdo, € a forma de expressdo da prépria historicidade. Ele define também os trés
principais tipos de relatos, o ficcional, o mitico e o histdrico, e busca estudar as me-
diagdes presentes entre eles € 0 real. Ao mesmo tempo, investiga as relagdes existentes
entre o discurso narrativo e as nogdes de temporalidade, de onde conclui que a chave
de todo relato € sua trama — a mediag@o entre os acontecimentos ¢ certas experiéncias
humanas universais da temporalidade, ou seja, aquilo que dota os acontecimentos de
sentido e inteligibilidade. No entanto, apesar de atribuir o carater narrativo ao discurso
histérico, ao contrario de White, Ricoeur ndo iguala a histéria a fic¢do, ndo obstante
focalize sua relagdo como um dos pontos centrais de sua teorizagio.

No restante da Europa, poderiamos citar alguns autores que também fazem uma
abordagem da histéria como discurso, tais como Hans Medick (antropologia histdrica
interpretativa) e Lidke (historia do cotidiano), na Alemanha, e Carlo Ginzburg (mi-
cro-historia), na Itdlia. Mas o principal pélo (a0 menos numérico) dessa démarche é,
sem divida, os Estados Unidos. Dentro dessa linha, uma das principais correntes his-
toriograficas norte-americanas intitulou-se, ndo por acaso, linguistic turn (expressio de
autoria de Gustav Berman). Trata-se de um movimento heterogéneo que engloba, a
rigor, quase todos os trabalhos recentes, em torno da histéria, que concedem uma im-
portancia decisiva para as questdes da linguagem e do discurso. Criticando incisivamente
a antiga historia social que ingenuamente acreditava na existéncia de um real fora do
discurso, e inspirados nos trabalhos de Clifford Geertz, autores como Baker, M. Jay,
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Dominick La Capra, Poster, Louis Mink, W. B. Gallie ¢ Hans Kellner, dentre uma
infinidade de outros, defendem que o discurso histérico ndo faz nenhuma referéncia a
uma realidade que se encontre fora do texto. Nesse sentido, as formas da linguagem
humana seriam as unicas definidoras da realidade. Dentro de uma linha um pouco
distinta, tem-se também a obra do filésofo pragmatista Richard Rorty, que defende que
todo problema filos6fico se resume a um problema de linguagem (heranga do pensa-
mento wittgensteiniano) e que toda epistemologia estd impregnada de interesses praticos,
ndo existindo nelas, portanto, nenhum valor ontolégico. Ha ainda uma série de outras
pequenas variagdes desses movimentos. Pode-se citar, dentre outros, a historiografia
feminista desconstrucionista, com trabalhos como os da historiadora Joan Scott, a
ciéncia historica sociocultural, cujo maior representante ¢ Christopher Lloyd ou ainda
a nova historia cultural, da qual fazem parte autores como Robert Darnton, Lynn Hunt,
Gabrielle Spiegel, etc. Todas essas correntes defendem que a escrita da histéria é um
discurso ¢ que o passado s6 pode ser compreendido a partir das mediagdes que se
operam a partir do mundo das representagoes.

Essas novas abordagens do estatuto da histéria como disciplina do conhecimento
e da escrita da histéria como discurso acabam reintroduzindo na historiografia, sob
outras roupagens, as eternas disputas filos6ficas que vém sendo travadas desde os es-
critos de Platdo: objetividade versus subjetividade, discurso versus experiéncia, realidade
versus representa¢do. Mas esse processo, longe de representar apenas o prolongamento
de uma discussdo estéril, tem o mérito de, pela primeira vez depois da elevagdo da
Histéria ao estatuto das ciéncias, no século XIX, no interior da prépria historiografia,
levantar uma série de questdes epistemoldgicas que sdo, independentemente das res-
postas que a elas vdo ser dadas, de extrema importincia para a compressdo historia e
da arte e do oficio do historiador e do artista, tais como: Qual a natureza do discurso
histérico e de outros tipos de discursos que se reportam ao passado? Quais as relagSes
existentes entre os diversos tipos de discurso que se reportam ao passado (histérico,
mitolégico, ficcional, etc.)? Qual a relagio existente entre o discurso histérico e seus
referentes? Existe uma histéria fora do discurso histérico? Como se estabelecem as
categorias de verdade, ficcdo e verossimilhanca dentro dos diferentes discursos sobre
o passado?

E s@o a partir dessas discussdes que se iniciaram as reflexdes que recentemente
comecaram a abordar os audiovisuais como modalidades do discurso histérico. N&o por
acaso que os autores que se discute acima s@o as principais referéncias tedricas daqueles
que hoje se ocupam da relagdo imagem/histdria na perspectiva de que tratamos agora.
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No ambito dessas discussdes, também sdo os Estados Unidos o grande nicleo de
produgdo. Dentre os principais nomes, destacam-se os seguintes: Anton Kaes, Barbara
Abrash, Daniel Walkowits, David Herling, Janet Sternberg, K. R. M. Short, Leslie
Fishbein, Martin Jackson, Natalie Zamon Davis, Phil Rosen, R. J. Raack, Robert Brent
Toplin, Robert Rosenstone, Shawn Rosenheim, Sumiko Higashi e Vivian Shobchack.
Partindo de uma visdo geral da histéria como discurso, a maior parte desses autores
defende que os audiovisuais sdo também, como a escrita, formas discursivas de repre-
sentar o passado. Seus trabalhos, nesse sentido, caminham na diregdo de:

— Valorizar academicamente os discursos histéricos audioimagéticos.

— Estudar as caracterfsticas dos discursos histéricos audiovisuais e suas semelhancas

e diferencas em relagio a outros tipos de discursos histéricos (historiografia
escrita, literatura, mito, memdria, histéria oral, etc.).

— Explorar as potencialidades introduzidas pelos discursos histéricos audioimagé-
ticos para a escrita da histéria e para os historiadores académicos.

— Refletir sobre a relagio existente entre as representagdes histéricas audiovisuais
e a historiografia escrita.

— Teorizar sobre as possibilidades dos historiadores de exporem seus conhecimentos
através de dispositivos audiovisuais.

— Investigar os componentes das narrativas histéricas audioimagéticas.

— Refletir sobre a questdo do referencial e sobre o estatuto da ficgdo nos audiovi-
suais histéricos; ou seja, sobre os tipos de realidade histérica representados em
um audiovisual.

— Analisar filmes ou conjunto de filmes como discursos histéricos auténomos em
relagdo a historiografia escrita.

— Questionar os critérios de avaliagdo dos discursos histéricos audicimagéticos.

Esses autores, no geral, defendem a idéia de que o cinema e o video constituem
(assim como a escrita e a oralidade) formas vélidas e necessdrias para se representar
o passado, mas buscando, ao mesmo tempo, refletir sobre suas peculiaridades. Alguns,
como Rosenstone ¢ Raack, advogam que assim como a escrita é mais adaptada a ex-
pressar melhor determinados elementos e aspectos da histéria, a exemplo das descri¢des,
das elaboracdes tedricas, das narragdes cronoldgicas, o audiovisual expressa melhor
questdes como a emogdo, os dramas cotidianos, os costumes, o cardter processual e
plurissignificativo da histéria. Para Raack, a escrita convencional seria tdo linear e li-
mitada que seria incapaz de mostrar o complexo ¢ muitidimensional mundo dos seres
humanos. S6 os filmes, capazes de mostrar imagens e sons, de acelerar e reduzir o
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tempo e de criar elipses, poderiam aproximar as pessoas da vida real, da experiéncia
cotidiana das idéias, palavras, preocupagdes, distragdes, ilusdes, motivagdes conscientes,
inconscientes e emocionais. Rosenstone, por seu lado, acentua a importancia dos filmes
apresentarem a histéria em um ritmo processual que lhe € préprio:

as peliculas mostram a histéria como um processo. O mundo audiovisual une elementos
que a historia escrita separa. Em geral, a histéria escrita ndo consegue proporcionar uma
visdo integral, mas fraciondria. E necessirio que o leitor faca um esforgo para reconstruir
as partes. No audiovisual, todos os aspectos do processo estdo interligados, imbricados.

(p- 53)

Esses autores defendem também a necessidade dos filmes inventarem grande parte
dos elementos que compdem sua diegese, sem, no entanto, serem a-histéricos. Rosens-
tone acredita que isso se deva a “necessidade que a cAmara tem de filmar o concreto
ou de criar uma seqiiéncia coerente e continua que sempre implicard grandes doses de

invengdo nos filmes historicos” (p. 57). Assim, continua ele:

a invengdo € inevitdvel para manter a intensidade do relato e simplificar a complexidade
de uma estrutura dramética que se encaixe nos limites do tempo filmico. Estes incluem
0s mecanismos narrativos tais como a condensagdo, a alteracdo de fatos e a metéfora.
(p. 58)

Para o autor, isso nao significa que a verdade histérica deixaria de existir nos filmes,
mas que, neles, seu lugar estaria deslocado: em vez de estar localizada na “exatidao”
dos fatos, ela estaria na argumentacdo global do filme. Afirma-se ainda que a prépria
natureza dos meios audiovisuais acaba por levar a uma redefinicdo e ampliagdo do
conceito e da idéia de histédria, questionando “verdades” até entédo tidas como absolutas.
O audiovisual ainda traria elementos discursivos, novas formas de se pesquisar e cons-
truir a histéria, que a historiografia tradicional desconheceria completamente, colocando
em evidéncia as limitages desta forma de se escrever a histéria. Por outro lado, aceitar
a idéia de que a fic¢do possui uma fung¢do-chave na investigagdo e na reconstrugdo da
histéria (no caso dos filmes) seria redefinir uma série de questdes fundamentais para a
teoria da histéria, mexendo com conceitos como os de “verdade” e “objetividade” ou
com o fetichismo do documento escrito ¢ de “evidéncias” empiricas. Como afirma
Rosenstone, os filmes e os videos seriam

mais do que veiculos de informagio tteis para claborar conclusdes. Sao novas vias para

“ver” o passado. Novos caminhos para enfrentar os materiais do passado, para interrogar
o passado desde e para o presente. Suas implicagdes sao dificeis de se estabelecer. (p. 175)
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Reivindicando-se de uma corrente historiogrdfica pds-modernista — cujos exemplos
de investigagdo pratica e de textos escritos seriam profundamente escassos, limitado-se
a alguns titulos como O queijo e os vermes, de Calor Ginzburg, O retorno de Martin
Davis, de Natalie Davis e Montallou, de Emmanuel Le Roy Ladurie —, a maior parte
desses autores acaba por visualizar dois grandes tipos de discursos histéricos audiovi-
suais: o tradicional e o pds-moderno. Os primeiros seriam aqueles mais ligados a es-
tética hollywoodiana, que, em muitos pontos, se assemelhariam, apesar de suas dife-
rengas lingiifsticas, a historiografia tradicional, na medida em que apresentariam o pas-
sado com uma roupagem ultra-realista, tomando por base os valores estéticos do ro-
mance do século XIX. Esses filmes acabariam, assim, por impor uma visdo fechada do
passado. J4 os segundos seriam aqueles que rejeitariam a transparéncia como modelo
de representagdo e construiriam uma histéria de miltiplos significados, deixando espago
para o aparecimento de vdrias possibilidades de interpretar os fatos e mostrando o
passado em toda sua complexidade e indeterminagio. Rosenstone sintetiza onze das
principais caracteristicas desses discursos audiovisuais pds-modernos, ao responder a
questdo “o que fazem realmente esses filmes com a histéria?”: 1) explicam o passado
com consciéncia do que estdo fazendo; 2) narram a histéria com uma multiplicidade
de pontos de vista; 3) se afastam da narrativa tradicional, com seu classico “principio,
meio e fim”; 4) renunciam a um desenvolvimento cronolégico da histéria ou, se narram
histéria, se recusam a levar a sério a narra¢do; 5) abordam o passado com o humor, a
parédia, o absurdo, o surrealismo, o dadafsmo e outras atitudes irreverentes; 6) mesclam
elementos contraditorios — passado e presente, ficcdo e documentdrio — € usam o ana-
cronismo criativo; 7) aceitam e inclusive revelam sua parcialidade, partidarismo e re-
térica; 8) rejeitam analisar o passado de uma forma totalizadora; ao contrério, preferem
um sentido aberto ¢ parcial; 9) alteram e inventam personagens e fatos; 10) utilizam
um conhecimento fragmentédrio ou poético; 11) nunca esquecem que o presente € o
lugar de onde se representa e conhece o passado.

Essas idéias acabam, de certa forma, refletindo um movimento crescente de inte-
resse e entusiasmo em relagdo & interface imagem/histéria nos Estados Unidos, englo-
bando o cinema e, mais recentemente, a televisdo e o video. Mesmo que essa demanda
ainda se encontre longe de tocar a maior parte dos historiadores, ela se manifesta,
progressivamente, com mais intensidade, a ponto de ja penetrar nos principais veiculos

de expressdo da histéria académica americana, a exemplo da American Historical Re-
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view e da American Historical Association, uma das revistas e associagdes (respectiva-
mente) estadunidenses de maior tradigdo historiografica. O nimero de historiadores que
se aventuram na produgio de videos e filmes independentes ou na assessoria de pro-
gramas histéricos televisivos também ndo é pequena. Nos principais veiculos de divul-
gacdo desse movimento proclama-se que o historiador do futuro serd aquele que souber
trabalhar com as imagens, principalmente, segundo os mesmos, se através do que cha-
mam de perspectiva pos-moderna.

Mas o que se pode observar, & primeira vista, desse conjunto de trabalhos, ¢ que
— independente do fator positivo de introduzir o mundo dos discursos historicos audio-
visuais na fortaleza académica historiogrifica e de chamar os historiadores a refletirem
sobre as especificidades e potencialidades dessas imagens — suas reflexdes ainda se
encontram em um estdgio embriondrio. A rigor, seu projeto (de investigar os elementos
dos discursos histéricos audiovisuais e de introduzi-los na pratica do historiador) estd
em fase de gestagio, em um momento em que os trabalhos ainda possuem um tom de
manifesto, demonstrando o desejo e a necessidade de se fazerem aceitos. Suas teoriza-
¢bes ainda beiram, muitas vezes, um certo superficialismo. Nos principais trabalhos dos
autores citados, por exemplo, as questdes epistemoldgicas por eles levantadas (de im-
portancia indubitével para a reflexdo desse novo campo interdisciplinar) néo sdo explo-
radas em profundidade e ndo sdo acompanhadas de investigagdes e andlises concretas
dos discursos imagéticos. Apesar de se reivindicarem como filhos de uma historia feita
através do discurso, muitas das anélises dos audiovisuais realizadas por esses autores
centralizam-se no plano da trama diegética, ou do récit, como ja havia acentuado Sorlin
j nos anos 70, a respeito dos estudos sociolégicos que se ocupavam do cinema.!

A defini¢do de filme pds-moderno adotada por alguns desses autores americanos,
como manifestagio de uma histéria pés-moderna de que os livros ndo conseguiriam
dar conta, parece ser, também, fluida e inconsistente. As vezes, parece coincidir, sim-
plesmente, com aqueles filmes que rompem com a transparéncia da representagao. Mas
¢ necessario se questionar se isso seria sindnimo de pds-modernismo? Muitos dos filmes
por eles citados como possuidores de um discurso histérico pds-moderno — a exemplo
inclusive da obra de Glauber Rocha — encontram-se tdo incrustados em um projefo por

cles mesmos denominado de modernista (a0 que buscam insistentemente rejeitar) que

4 P Sorlin. Sociologie du cinema. Paris, Aubier Montaigne, 1977.
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fica dificil compreender qual a l6gica da classificagdo. Por outro lado, alguns filmes
quase que completamente produzidos em um estilo transparente, a exemplo de JKF, de
Oliver Stone, sdo considerados como pds-modernos apenas por romperem com alguns
limites impostos pela historiografia escrita. A recorréncia a uma denominagio tio po-
lémica e de miiltiplas acepgdes, como pds-modernismo, leva a crer que sua utilizagio
tenha mais um objetivo de provocagéo e divulgagdo do que propriamente de esclareci-
mento tedrico e epistemoldgico. Mas, ndo obstante os limites atuais desse movimento,
os sinais indicam que ele estd conseguindo impor sua presenca no mundo académico,
0 que, certamente, facilitard a sua entrada em uma nova fase de existéncia: de exploragio
dos flancos abertos, complexificada pela entrada em cena das tecnologias imagéticas
digitais.

Ja na Europa, e em especial na Franga, essa euforia norte-americana é praticamente
inexistente, embora os estudos sobre a relagdo imagem-histéria sejam cada vez mais
numerosos. Uma das causas para essa diferenciagdo talvez possa ser encontrada na forga
ainda existente da “Ecole Ferro” e no ceticismo e orfandade gerados pela crise da
semiologia. No caso particular da Franga, os pesquisadores que se ocupam da relacio
imagem/historia ainda sdo muito cautelosos ao adentrarem no terreno da histéria au-
dioimagética. Os exemplos sdo isolados. Enquanto grupo, pode-se visualizar alguns
historiadores ligados ao Instituto do Tempo Presente, coordenados por Christian Delage.
Com a interlocugdo de figuras como Paul Ricoeur, Michel de Certeau ou Jacques Ran-
ciere, esses pesquisadores comegaram, a partir sobretudo da década de 1990, a pensar
0 cinema, o video ¢ a televisdo enquanto modalidades de discursos histéricos. O foco
central de sua abordagem ¢ a andlise e teoriza¢@o da narratividade nos filmes histéricos.
Os primeiros resultados dessa démarche comegam a ser visualizados em alguns con-
gressos e publicacdes coletivas e apontam para horizontes que podem ser interessantes.’
Na Espanha, alguns esforgos também vém sendo realizados nesse sentido, especialmente
pelos pesquisadores do niicleo de pesquisa Film-Historia (dirigido por Caparrés-Lera)
que publica uma revista de mesmo nome. Em outros paises, o quadro aparenta ser

semelhante, embora apresentem suas particularidades.

5 A. De Baecques; C. Delage (orgs.). De ['histoire au cinéma. Paris, Editions Complexe/IHTP/CNRS,
1998 (Collection Histoire du Temps Présent); C. Delage (org.). Le cinéma face a I'histoire. Paris,
Jean Michel Place, 1997 (Vertogo: Esthétique et histoire du cinéma); C. Delage, N. Roussellier (orgs.).
Cinéma, le temps de I'histoire. Vingtiéme siécle: revue d’histoire, n. 46, abr.-jun. 1995.
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Mas aqui também, assim como ocorre nos EUA, os estudos referentes a relagéo
imagem-histéria parecem estar sofrendo uma transmutagio, embora ainda ndo muito
visivel. Isso pode ser analisado levando-se em consideragdo pelo menos dois processos,
um mais diretamente ligado a configura¢do das préprias ciéncias humanas e um outro
as transformagdes tecnologicas vividas pela humanidade nas Gltimas décadas.

Primeiramente nota-se, como bem observou Frangois Dosse, ao analisar o panorama
das ciéncias humanas na Franca dos anos 90, que, por tras do aparente vazio paradig-
matico deixado pela crise das grandes “ideologias” modernas e pelo niilismo derivado
do pés-estruturalismo, constroem-se novos modos de elaboragdo do conhecimento que
privilegiam novos tipos de relagdes entre as diversas ciéncias e campos de produgio
de sentido. Trata-se aqui da emergéncia da transdisciplinaridade, conceito este que se
relacionaria com um novo tipo de alianga, em forma de triade, que se configura no
cendrio das ditas ciéncias humanas, exatas e epistemolégicas ou filoséficas. A transdis-
ciplinaridade se diferiria da interdisciplinaridade devido ao seu cardter mais integrativo
e ao fato de, contrariamente a esta dltima, ndo mais se basear na “deportagdo de con-
ceitos” e em uma “pritica selvagem” de co-habitagdo hierdrquica. Essa tendéncia teria
como resultado, no territério especifico da Histéria, uma relacdo desta para com os
campos da produgio imagética menos impositiva e mais dialégica, assim como uma
maior abertura para contatos com as chamadas ciéncias exatas, com destaque para a
informatica. Isso confluiria para o segundo processo ao qual se refere acima, que tem
como ingrediente principal a rdpida mutagdo das midias imagéticas e sua fusdo com a
informatica, originando as novas tecnologias digitais de produgdo e reprodugéo de ima-
gens. E estas — ao integrarem e digitalizarem antigas midias, a0 mesmo tempo que
criam novas — acabam por complexificar todo o tratamento teérico e pratico que vinham
sendo dados as imagens pelos historiadores, assim como por introduzir, no territorio
historiografico, possibilidades (que podem ou ndo ser aproveitadas e desenvolvidas) de
modifica¢@o nas formas de difusdo dos conhecimentos historicos.

Trata-se sem divida de um percurso ainda pouco explorado, tanto pelos europeus,
quanto pelos americanos, mas que, pelo seu potencial, merece ser assinalado neste ar-
tigo. No entanto, é importante frisar que se adentra aqui em um universo cujas fronteiras
ainda ndo se encontram delimitadas, mas que sugerem a abertura da historiografia para

limites antes nunca sequer imagindveis.
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Que passado poderemos digitalizar?

Se a consciéncia de que as imagens ampliariam as possibilidades discursivas da
escrita da histéria, no caso do cinema e do video, j4 comegava a se tornar evidente nos
principais centros académicos de producdo historiografica, como apontado acima, que
ela tende a se dilatar com a difus@o aceleradas das novas tecnologias de informagdo ¢
comunicagdo, especialmente as de suporte digital, mesmo que a resisténcia dos histo-
riadores para com estas ainda seja maior do que para com as midias cldssicas. Isso em
fungdo das préprias evidéncias tecnolégicas. Refere-se aqui ao fato das recentes criagdes
da inddstria telemética e informética virem introduzindo determinadas caracteristicas
nestas tecnologias que viabilizam a transformagdo da “natureza” e das fung¢des do saber
(de onde o histérico ndo é excegdo). Destas, destacam-se algumas, que, a depender da
forma como sejam utilizadas, podem ser significativas para a renovago da escrita da
histéria.

A preponderancia do suporte digital seria uma destas. Devido a rapidez de trans-
porte, a maleabilidade, a flexibilidade e a capacidade de armazenamento dos suportes
digitais, os novos discursos teriam a possibilidade de integrar, com maior facilidade,
rapidez e criatividade, diversos tipos de midias (incluindo aquelas originalmente nio-
digitais). O fato de estes discursos estarem digitalizados permitiria ainda que os mesmos
estivessem integrados a redes mundiais informatizadas de comunicag@o, elevando o grau
de possibilidade de metamorfose constante dos produtos e saberes, dificultando, assim,
a cristalizagdo de idéias, conceitos e estéticas. Isso implicaria na ampliagio do carater
coletivo do saber, fruto da viabilidade da troca dinimica e instantinea de saberes sin-
gulares de um grande niimero de agentes produtivos.

Acrescenta-se também que a plasticidade, a flexibilidade € a rapidez transformativa
dos bits permitem que haja uma maior interatividade no processo de contato com os
novos discursos. A interatividade aqui é entendida “como capacidade do sistema de
acolher as necessidades do usudrio e satisfazé-lo”.® Os produtos poderiam, entdo, ndo
mais “chegar” mais prontos ao destinatario. A este caberia a possibilidade de remodelar,
ressignificar e transformar o produto com o qual estivesse interagindo, de acordo com
sua imaginacdo, necessidade ou desejo — obviamente que dentro dos limites técnicos

dos suportes. Isso abre maiores chances para que os discursos tornem-se mais abertos

6  G. Battetini. Sernidtica, computagdo grdfica e textualidade. A. Parente, op. cit., p. 69.
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e fluidos, diminuindo-se bastante as fronteiras e as distdncias existentes no processo de
comunicagio entre emissores e receptores, sem que, com isso, os agentes produtores
percam sua singularidade. Nesse sentido,

a textualidade produzida pela tecnologia infogréafica nao pode, portanto, ser considerada

um sistema fechado de signos: ela é uma acdo em devir (in fieri). O texto da imagem

de sintese transforma um projeto em futuro, aberto as modificagdes e a contribuigdo do
PN

usudrio.

Por sua vez, a possibilidade de que muitos sejam ao mesmo tempo produtores,
difusores e consumidores de discursos viabiliza as condi¢des para a concretizagdo de
uma situagdo na qual ndo existiriam mais centros exclusivos de producdo, descaracte-
rizando (ao menos parcialmente), assim, o chamado “consumo de massa”. Nesse sentido,
o préprio saber poderia se transformar em um grande hipertexto, construido e recons-
truido, a milhares de maos e cérebros, sem eixos centrais.

Algumas caracteristicas técnicas desses novos dispositivos permitem ainda a uma
utilizagdo mais constante e criativa de ldgicas hipertextuais e ndo-lineares. Embora a
hipertextualidade nio tenha sido criada pelas novas tecnologias, visto que ela pertence
a propria forma de raciocinio dos homens, estas aumentam significativamente as pos-
sibilidades de sua utilizagdo no processo de produgdo cultural e académica e no de
armazenamento e consulta de fontes e dados. Os saberes e as informagdes poderiam,
entdo, passar a serem dispostos de forma associativa na rede a qual pertencessem, mo-
dificando a légica de acesso aos mesmos.

Nio se pode deixar de revelar também o fato de que, ao permitir a fusdo, mesclagem
¢ interconexdo (ndo como soma) de diversos tipos de midias, as novas tecnologias
acabam apontando para a criagdo de novas linguagens e novos signos comunicacionais.
Estes poderiam integrar linguagens ji existentes a formas inéditas de comunicagio €
pensamento. Esse processo poderia criar fendas e espagos para que brotassem signos
“que seriam ao mesmo tempo suporte e prolongamento do imagindrio”, estruturar re-
flexdes e posicionamentos criticos ¢ levar a transformagdes muito mais significativas
no processo de construgdo e difusdo do saber.

Visualizam-se ainda as possibilidades de surgimento de formas alternativas de nar-

ratividade que combinem aspectos da linearidade seqiiencial das linguagens existentes

7  Idem, ibid.
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(escrita, cinema, video) com procedimentos hipertextuais, interativos, construidos sob
novas légicas de pensar o real e suas representagses.

Se esses suportes, do ponto de vista meramente técnico, ja permitem a visualizagdo
dessa nova arqueologia do saber, ndo se pode adotar uma posi¢do ingenuamente otimista
de que essa nova configuragdo se dard nesta dire¢do. Nesse processo, como ocorrido
outras vezes no passado, encontra-se em jogo uma série de interesses (politicos, eco-
ndémicos, culturais, etc.), de percepgdes e de condigdes objetivas e subjetivas. Estes,
juntamente com a prética coletiva dos sujeitos histéricos, é que perfilardo os caminhos
a serem tomados nessa viagem, cujas paradas ndo estdo definidas de antemio e cujo
fim certamente significard um novo comego.

Nao obstante essas “limitagdes”, a existéncia de algumas dessas possibilidades, a
depender do uso que venha a se fazer delas, poderd consistir em um passo decisivo no
caminho de uma renovagdo do processo de construgdo, difusdo e ensino-aprendizagem
da historia.
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