UM ACERVO DE IMAGENS DOS PRESIDIOS POLITICOS:
O COTIDIANO ATRAVES DAS ARTES PLASTICAS

Resumo

Este artigo comenta imagens de um acervo
de artes plasticas produzido por presos
politicos dos anos 1960-70, em Sdo Paulo,
sugerindo-nos possibilidades de pesquisas
sobre anseios, idéias, desejos ¢ projetos
expressos através dessas formas de
manifestagdo artistica.
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Abstract

This article comments on images of a
collection of plastic arts produced by
political prisoners of the years 1960-70, in
Sao Paulo, suggesting possibilities of
researches on longings, Ideas, desires and
expressed projects through those forms of
artistic manifestation.
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Para além de correspondéncias — algumas delas ji publicadas e submetidas em
certos casos a alguma revisdo, e muitas vezes permeadas por uma impostagio de quem
se dirige a “A Histdria”; para além de alguns livros da drea da Histéria iniciados e
outros concluidos na cadeia (como O escravismo colonial, de Jacob Gorender, ou Da
AP ao PC do B de Aldo Arantes e Haroldo Lima), de memérias (como Milagre no
Brasil, de Augusto Boal), romances (como Em cdmera lenta, de Renato Tapajés) ou
livros de poemas (como Inventdrio de cicatrizes ¢ Camarim do prisioneiro, de Alex
Polari), os presos politicos brasileiros dos anos 1960-1970 buscaram diversas outras
formas de manifestagio de seus anseios, idéias, desejos e projetos. Acreditamos que ha
ainda muita coisa importante a vir a luz e outras que, embora ja de dominio piblico,
ainda ndo foram devidamente percebidas. Mas, isso, s6 o tempo poderd dizer ou fazer.

De qualquer modo, sobra uma pesquisa a ser feita em todo o pais, e este texto se
prende apenas aos presidios de Sdo Paulo e, particularmente, ao terreno do fazer das
artes plasticas.

A partir de 1968, a regra em Sdo Paulo era a detengiio pela Oban — Operagio
Bandeirantes, sediada inicialmente no Rec-Mec (no quartel situado na esquina das ruas
Abilio Soares e Tutéia) e em seguida transferida (7.9.69) para a delegacia da rua Tutéia,
onde se firmaria como Doi-Codi — Destacamento de Operagdes e Informacgdes-Centro
de Operagdes de Defesa Interna. Af, os primeiros interrogatérios (escusado dizer, sempre
sob torturas) que se prolongavam na Praga General Osdrio, onde funcionaram sucessi-
vamente 0 Departamento ¢ a Delegacia de Ordem Politica e Social (Dops e Deops), e
onde presos e presas cumpriam seu segundo estagio, que concluia com depoimento em
cartério, enviado a Justica Militar, que aceitando a dentncia fazia com que o/a preso/a
passasse a ser reconhecido/a publicamente e considerado/a sub judice. Momento im-
portante pois, desde sua prisdo — que juridicamente podemos configurar como seqiiestro,
pois feita sem qualquer ordem judicial — at€ a sua denincia publica, ofa preso/a nio
existia, era considerado/a desaparecido/a. E foi exatamente neste interregno — entre 0
seqiiestro e a dentincia publica, que muitos desapareceram para sempre.

Da Praca General Osdrio, quase sempre (pelo menos até sua desativagdo em finais
de 1972, para a construgiio do metr8), o destino era o Presidio Tiradentes, provavelmente
o local em todo o pais que concentrou o maior nimero de presos politicos, além da
maior variedade das organizagBes de esquerda e de oposi¢do que atuavam naquele pe-
riodo. Com o desmonte do Tiradentes, os presos tiveram diferentes destinos: Casa de
Detengio do Carandiru, Presidio do Hipédromo, Casa de Custédia de Taubaté, Peni-
tencidria do Estado para, por fim, ja em 1975, serem outra vez reunidos em um tnico
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espaco, o Presidio Roméo Gomes (também conhecido como Presidio do Barro Branco),
em Santana. Ali alguns permaneceram até a anistia de agosto de 1979. Obviamente,
em casos esporddicos, outros roteiros foram trilhados, com transferéncias ou permanén-
cias em diversos quartéis e delegacias.

A producdo

Do periodo da Oban/Doi-Codi, niio conhecemos nenhum trabalho de artes plésticas,
mesmo pequena anotagio a ldpis ou caneta num pequeno pedago de papel que fosse.

Ja do Dops, temos noticia pelo menos de desenhos de Carlos Takaoka, Régis An-
drade, Alipio Freire e Sérgio Ferro, sendo que até o momento s6 localizamos um tnico
desses trabalhos, da autoria de Sérgio Ferro, em nanquim ¢ pena, ¢ que pertence hoje
a Julio Barone — que ali esteve preso com Ferro. Temos, também dessa delegacia, duas
caricaturas feitas por um preso da Delegacia de Estrangeiros que ali se encontrava
detido, retratando duas presas politicas que ocupavam a cela em frente a sua: Maria
Stella Pimenta ¢ Rita Sipahi.

Da Casa de Custédia de Taubaté, localizamos até 0 momento apenas uns quatro
ou cinco trabalhos de Ivan Seixas, que ali permaneceu durante anos, “escondido” pelas
autoridades, por ter sido preso aos 16 anos juntamente com o pai — o operdrio Joaquim
Seixas, assassinado sob tortura em 18 de abril de 1971, sua mae Fanny e suas irmis,
lara ¢ 1éda (sendo que as trés mulheres da familia permaneceram no Tiradentes por
alguns anos).

A maior diversidade prossegue sendo a de trabalhos realizados no Presidio Tira-
dentes (alas masculina e feminina), seguida da Casa de Detengdo do Carandiru e do
Presidio Romdo Gomes — o Barro Branco. E quando falamos de diversidade, falamos
de autores, concepgdes e técnicas: desenhos, colagens, pinturas, montagens, tapecarias,
pirografias sobre diversos suportes, entalhes em madeira geralmente policromadas, xi-
logravuras, etc.

Algumas especificidades
Manifestagdes através das linguagens proprias das artes plasticas é bem possivel

que surgissem necessariamente nos presidios de Sdo Paulo, como de resto devem ter
aflorado em todos os presidios pais afora. Acreditamos, porém, que o volume de pre-
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sos/as em SAo Paulo que j4 se dedicavam a este oficio antes de serem detidos — como
Sérgio Sister, Sérgio Ferro, Rodrigo Lefévre, Carlos Henrique Heck, Carlos Takaoka,
Alipio Freire, Arthur Scavone, Bartolomeu José Gomes (o Bartd), José Wilson, Ange]a
Maria Rocha e Marlene Soccas (entre outros) — nio apenas ird definir um volume de
produgao, como disseminaré e estimulard entre outros presos essas manifestagdes.'

Em seu texto “Cadeia s6 funciona para inocentes que nem eu” (Freire, 1997, p. 210)
Sérgio Sister nos conta:

(...) Depois de um més de sufoco no Deops, ja no presidio Tiradentes, em fevereiro de
1970, eu era apenas um preso, sem previsdo ou expectativa de liberdade e sem mesmo
muita certeza de preservacdo da integridade fisica. Foi assim até receber uma caixa de
crayon e um caderno de desenho.

Desenhei entdo todos os dias, como nunca havia feito antes. Era uma espécie de cronica
para ndo esquecer 0 que se passava entre nds. Procurava criar simbolos gréficos e cores,
com anotagOes sobre choques elétricos, a tranca, a porrada; que mostrassem 0s compa-
nheiros de cela, as histéria do Valdizar (Valdizar Pinto do Carmo), o julgamento. Era uma
coisa muito de dentro da cadeia, meio como deve ser um hospicio, sem propriamente a
pretensdo de participar de algo culturalmente mais amplo, mais envolvente. Pelo menos,
até a chegada dos arquitetos (refere-se a chegada de Sérgio Ferro, Sérgio de Souza Lima,
Rodrigo Lefevre, Carlos Henrique Heck e Jilio Barone). Antes de ser arte, queria ser um
testemunho ilustrado, um documento. Alids, submetidos a censura quando eram remetidos
para fora, os desenhos eram vistos pelas autoridades exatamente como um documento.
Tanto que vez ou outra (...) foram apreendidos pela diregao do presidio a titulo de “‘prova”
por retratarem a situagio de indisciplina e subversiao da ordem.

(...)

Com a chegada dos arquitetos (...) é que o trabalho artistico passou a pretender uma ligacio
maior com o mundo da arte. O que Ferro, Lefevre ¢ Heck faziam recolocou para mim
aquilo que empolgou verdadeiramente minha geracdo nos anos 60: a pop art. E foi ali,
pela primeira vez, que ouvi falar de Gestalt e de certa arte povera.

Jilio Barone ¢ Sérgio Ferro, primeiro, funcionaram como um suposto saber, e reconhece-
ram em mim um artista. Depois, como agentes do mundo maior das artes e da cultura. E,
finalmente, como demonstradores — ¢ muitas vezes provedores — de uma profusio de
materiais (...). Peguei uma big carona naquele super atelié que se montou ali. E néo foi
s o fazer: também, pela primeira vez, passei a dar mais importancia as questdes mais
tedricas da arte (...).

1 E importante registrar que no Rio de Janeiro esteve preso o artista pldstico Carlos Zilio, que tem uma
importante obra realizada durante a prisdo, ¢ foi tema da exposi¢io Arte e Politica, apresentada pelo
Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo em 1997.
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Reforca nossa idéia o fato de, na ala feminina do Tiradentes, também apelidada
pelos presos politicos de A torre das donzelas ou simplesmente A torre, onde houve
uma grande concentragio de presas ligadas ao teatro, como Heleny Guariba?®, Elza Fer-
reira Lobo, Nilda Maria, Isa Freazza, Dulce Maia, Maria Barreto Leite, Dudu Barreto
Leite, elas tenham usado, com alguma freqiiéncia, montagens cénicas em suas mani-
festagdes, como se pode ler no texto de Elza Lobo, “Os sinais, os gestos e 0s ritos”
(in Freire, 1997, p. 221):

(...) O melhor do teatro estava ali representado.

(...) E foi assim que, com os poucos recursos materiais de que disptinhamos, decidimos
produzir um espeticulo teatral (...).

Comegamos entdo a pesquisa de material: o existente ¢ o possivel de ser conseguido. (...)
Dos autores sugeridos foram selecionados textos. (...).

A apresentagio do espetdculo foi marcada para 8 de outubro de 1970 e tinha como eixo
ressaltar a figura do “homem novo”, simbolizada para todas nés na vida de Ernesto Che
Guevara (...).

Eramos (...) em torno de 50 mulheres vivendo na Torre das Donzelas. Convivendo conosco,
um recém-nascido que, como devia ser amamentado, obteve o direito de permanecer ao
lado de sua mae (...).

O recém-nascido havia recebido o nome de pia de Ernesto, o que unificou ainda mais a
decisdo de prestarmos nossa homenagem ao Che.

Gis)

Na data ¢ hora pré-fixadas, apagaram-se as luzes e iniciou-se 0 posicionamento das atrizes
pelo palco improvisado. Pouca luz. (...) disciplina e garra marcaram a atuagdo.

Entra em cena o recém-nascido Ernesto. O texto interpretado por Nildah Maria ganha
vida. (...) Sdo os momentos finais do Che, na Bolivia. Sua voz ecoa para o mundo...
Ouve-se ao longe uma entonag@o sussurrante. E a Internacional Socialista que ecoa e aos
poucos vai ficando mais forte, engrossada pelas vozes que soam da ala masculina. Ao
final da encenagdo, é o presidio Tiradentes inteiro que canta.

Fecha-se o pano imagindrio (...) sentimos gue haviamos encenado nossa homenagem (...)
nio entre quatro paredes, mas num imenso estddio com retransmissio para o mundo,
através de todos os mais avangados veiculos de mass media.

2 Heleny Telles Guariba, depois de solta do Presidio Tiradentes, foi outra vez detida, levada para a Casa
da Morte em Petrépolis-RJ, onde, segundo testemunhas, depois de muita tortura, teria sido assassinada
a golpes de facdo, em 1971, sendo oficialmente considerada desaparecida.
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Como e por que pintavam

Se ¢ verdade que o texto de Sérgio Sister acima reproduzido ja nos da algumas
pistas, visitemos outros depoimentos.

Sérgio Ferro, que cumpriu toda sua pena no Tiradentes, em “Auto-retrato a chico-
tadas” (in Freire, 1997, p. 215) conta:

[Depois de condenado pela Auditoria Militar] Me arranjei como pude, lendo, arrumando
demais e, sobretudo pintando, literalmente, como um condenado. Escoava ali ataques de
raiva ou desabafo, inventava jeito para contar e vigiar meu desconforto. Comegou cntio
a se fincar a maneira de pintar que ainda guardo, atenta aos outros. Vinham ver o que cu
fazia companheiros de toda origem, nem sempre letrados em arte. O que mais esperavam
- acho — era que pusesse 14 fora o que traziamos por dentro: carinho recolhido, revolta
calada, desamparo, espera teimosa de um outro amanhd. Os mais préximos do trabalho
pesado apreciavam o métier — porta de entrada que reconheciam no campo fechado da
arte. Mas as manhas técnicas, as disputas de escola s6 importavam quando serviam 2a
participagdo, a troca, ao entendimento.

(.)

(...) com quilos de adrenalina imigrados (...) mesmo a tela, as vezes, entrava de bode
expiatério: pintei um auto-retrato a chicotadas.

Certo dia, resolvemos fazer um Sdo Jorge ou Ogum em comum. Creio que éramos seis
ou sete. Lufs Takaoka cortou decoragdes, José Mariane Ferreira Alves trouxe migangas
para o dragio capitalista. E ainda o quadro mais sobrecarregado que jd vi — ndo queriamos
parar £y

17/09/71. Dia de escuriddo. Pus-me a pintar o amigo assassinado (Carlos Lamarca) (...)
Quando o quadro foi levado embora, pareceu quase em procissio leiga, olhando o siléncio
de gargantas apertadas. Foi um nosso modo de abragar Lamarca.’*

(...) Certa vez, confiscaram nosso material de pintura. Rodrigo (Lefévre), chinesamente
calmo, juntou fiapos de lengol, lascas de madeira, cascas de laranja, papel dobrado em
catavento e construiu um mobile & moda de Calder (...).

(...) Perdemos Pedrinho, nosso filho. Ediane (mulher de Sérgio Ferro quase também se
foi). Mayumi Souza Lima mexeu céu e terra (...) ¢ me conseguiu uma visita fora das
regras. Vou algemado, acompanhado por duas metralhadoras, ver Ediane no hospital. Na
volta, desenho mde e filho com dgua de olho.

Rita Sipahi, em seu texto “Em nome da rosa” (in Freire, 1997, p. 183) relata-nos

algumas situagbes que tiveram lugar na ala feminina do Tiradentes:

3 Este trabalho pertence hoje & colegio de Pedro Sérgio Morganti, de Sao Paulo, SP.

4 Este quadro pertence hoje ao acervo do Museu de Arte Contemporinea da USP.
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(...) Quando A. R. chegou (...) as marcas da tortura estavam presentes no choro permanente
(...), na forma como vagava pela Torre, trazendo um olhar perdido (...).

Sua aceitacdo da atengdo, dos cuidados daquele coletivo, foi acontecendo aos poucos.
Numa dessas ocasioes, desenthamos juntas (...) Fomos compondo o desenho, uma de cada
vez. Ela comegou, em seguida me passou a caneta esferografica, e assim sucessivamente,
até concluirmos um desenho no qual, entre os tragos ¢ figuras, destacavam-se frases como
“Verde que te quiero verde”, ou “Este é o Sol da Camila” (minha filha de cinco anos)”.’
(...) Certo dia, num final de tarde, ela (A. R.) desenhava com carvdo o retrato de um
jovem. Os tragos eram duros, como o sentimento contido neles. Eu observava em siléncio
(...) percebendo pela fisionomia da autora que alguma coisa muito importante estava sendo
externada (...) Quando cle ficou pronto, e ela o conlemplava com uma cxpressio em que
se misturavam a angustia, o carinho, o espanto, entrou na cela (...) uma das nossas com-
panheiras que, chegando perto, enquanto reconhecia o rosto desenhado, comentou: “Vocé
ndo consegue mesmo superar o culto & personalidade”. Duas outras companheiras e eu
nos olhamos, num siléncio surdo, enquanto A. R. amassava descsperadamente o desenho,
jogando-o em seguida no cesto de lixo.

Incontinenti, desamassamos o desenho, como que acariciando-o frente a A. R., que gritava:
“Vocé ndio entende nada! Nada!”.

Soube depois que aquele jovem retratado era seu companheiro de organizacdo — Luiz
Merlino —, que fora assassinado havia poucos meses, na tortura.

Sobre 0 mesmo episodio, Eleonora Menicucci de Oliveira, em seu texto “Recons-

truindo prdticas de liberdade” (Freire, 1997, p. 295), acrescenta:

[A. R.] me mostrou a face oculta de sua lucidez-desatino, quando (...) fez (...) um desenho
sobre o Luiz Eduardo da Rocha Merlino (...). Conversamos muito e concluimos, naquele
momento, que a ponta do iceberg tinha rompido. N6s até que pressentiamos. Mas, naquele
instante, o desejo maior era de voarmos muito alto, com a linguagem de seu desenho.

Ainda no depoimento de Elza Lobo (idem, p. 226), depois de algumas considera-

¢Oes sobre trabalhos de companheiros da ala masculina, e em seguida referindo-se ao

momento da partida em liberdade das diversas companheiras, encontramos a seguinte

observagao:

Creio que somente as pinturas de Marlene Soccas foram capazes de retratar esse momento
dramético no qual, para assumir a liberdade externa, perdia-se a liberdade interior de
permanecer junto as amizades que haviamos conquistado. Mas esse também era o prego
dos nossos ideais.

5

Ver a reprodugio deste trabalho a p. 220.
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Por fim, o texto de Carlos Alberto Lobdo Cunha, “Desesperar jamais, aprendemos
muito nesses anos” (in Freire, 1997, p. 242), nos fornece um aspecto até agora ndo
revelado desse permanente fazer artistico nos presidios, o que se desdobra também para
o diversificado artesanato ali produzido, arrecadar dinheiro:

Um dos aspectos importantes da vida da cela foi o inicio da confec¢do de trabalhos ma-
nuais. Uma das primeiras confecgdes foi um tapete — uma natureza morta desenhada pelo
Alipio Raimundo Viana Freire. A idéia inicial era arrecadar dinheiro com a venda e ajudar
aquelas familias que passavam necessidades financeiras. Ao tentar montar uma rifa, as
familias — e nds também — foram agradavelmente surpreendidas: “Quanto vai ser arreca-
dado com a rifa?” (...) “Pode deixar que eu compro, nao precisam fazer rifa”. Quem assim
se manifestava era Elis Regina de Carvalho Costa.

Minha alegria foi enorme. Primeiro, porque passara muito tempo na confeccio do tapete
— feito a vérias mdos — e em muitas das vezes estavam tocando no rddio as musicas
daquele LP (...) Elis como & por que, 1969. Segundo, porque sempre fui admirador de
Elis.

Para além do Tiradentes

Se até o momento nos detivemos na produgio do Tiradentes, é apenas porque a
produgiio nesse presidio é a que se encontra mais documentada em termos de depoi-
mentos dos artistas, cujas falas — juntamente com os trabalhos — consideramos impor-
tante documento. Sobretudo neste momento, quando ainda ndo temos uma sistematiza-
¢do maior sobre o assunto, julgamos que devam ser levadas em conta com algum relevo,
mesmo entendendo que — como toda meméria — sdo construgdes, ¢ no caso, foram
registradas mais de 25 anos depois dos acontecimentos de que tratamos.

De qualquer modo, foi no Tiradentes, nos parece, “a idade de ouro” (!) das artes
plasticas nos presidios de Sdo Paulo, pois, a maioria dos que se dedicavam a pintura
(e congéneres) e animavam seu fazer na prisdo, ja estard em liberdade no final de 1972,
quando da desativagio do presidio: foi o caso dos arquitetos, de Sérgio Sister, de José
Wilson, de Marlene Soccas ¢ alguns outros, como o préprio Régis Andrade que, mesmo
sem jamais ter se dedicado com regularidade ao desenho, produziu alguns excelentes
retratos na cadeia, como o do dirigente do PC do B Didgenes de Arruda Camara (que
reproduzimos a p. 207), além de ter participado de varias das discussdes em torno do
assunto. O papel de animadores desses companheiros ¢ de outros que ficaram, se refletiu

nao somente nas conversas ¢ discussdes em grupos de vdrios temas pertinentes ao fazer
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artistico, histéria da arte, etc., como as trocas de idéias que alguns de nés manteve com
Carlos Eduardo Fieury6 em torno do livro Estética, de Lukdcs, como também no esti-
mulo ao fazer junto a alguns companheiros que provavelmente s6 produziram trabalhos
durante a prisdo, como é o caso de Cldudio Barriguelli, Martinho Lutero, Mério Bu-
gliani, Francisco Gomes da Silva, Jorge Baptista Filho, Paulo Radtke, Wilson Palhares
e Antdnio André de Camargo Guerra.’

Isto ndo significa, porém, que, com a dispersdo desse nicleo e a didspora tempordria
por diferentes presidios, as coisas tenham parado, a produgdo decaido — seja em volume
ou em qualidade. Mudaram as condigdes, alguns personagens, criaram-se diferentes
p6los de organizagdo, etc. As pessoas continuavam produzindo.

Em 1973, quando grande parte dos presos ja se encontrava na Casa de Detengao
do Carandiru — reforgcado pelo fato do coletivo de presos ter enfrentado uma crise
politica cujo centro eram os rumos da revolugdo brasileira naquela conjuntura e as
taticas e estratégias a serem adotadas pelo conjunto de presos, mas ndo apenas por isto
— acabaram por se configurar dois nicleos basicos de discussoes e fazeres artisticos.
Um dos grupos, reunido em torno da discuss@o que tinha como texto central (além de
outros) o livro de Arnold Hauser Maneirismo, crise do Renascimento e origem da Arte
Moderna, compunha-se de Bartolomeu José Gomes, Paulo Radtke, Anténio Fernando
Marcello, Carlos Takaoka, Vicente Gémez Roig, Misael Pereira dos Santos, Antdnio
André de Camargo Guerra e Alipio Freire (que juntamente com outros companheiros
participavam também do grupo de estudo de O Capital). Além de Bartolomeu, Carlos
Takaoka e Alipio Freire, que ja trabalhavam com artes plasticas desde antes de serem
detidos e mantiveram uma produgdo regular durante os cinco anos em que estiveram
presos, os integrantes do estudo de Hauser mantinham apenas uma relagdo intelectual
e de fruicdo com as artes plasticas, sendo que Anténio Marcello e Misael estiveram
ligados ao teatro, ¢ Renato Tapajés era cineasta ¢ escritor. De qualquer modo, acredi-
tamos que essa mobilizagdo em torno do tema foi em grande parte responsavel pelo
Anténio André de Camargo Guerra ter passado sistematicamente a desenhar, consoli-

dando mesmo uma produgio regular.

6 Carlos Eduardo Pires Fleury saiu do Tiradentes em 1971, trocado pelo embaixador da entdo Republica
Federal da Alemanha no Brasil, Enrenfried von Holleben. Voltou clandestinamente ao pais no mesmo
ano, quando foi assassinado no Rio de Janeiro.

7 Ver trabalhos as pp. 216 e 217.
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Um outro conjunto de companheiros, entre os quais Arthur Scavone, Manoel Cyrillo
de Oliveira Netto, compunham um segundo grupo. Acreditamos que é neste periodo
que este grupo dard os primeiros passos rumo a xilogravura, arte que tera seu apogeu
Ja nos iltimos anos da prisdao (1977, 1978 e 1979), provavelmente introduzida por
Arthur Scavone, um mestre deste oficio.

Na Penitencidria Feminina, para onde foram levadas as presas politicas depois da
desativagdo do Tiradentes, Angela Maria Rocha prosseguia desenvolvendo seu trabalho.

Arte e artesanato

Um trago importante é que a cada ano que passava, mais se tornava necessirio
contribuir para as finangas de familiares em dificuldades, o que era uma tendéncia ji
em curso desde o Tiradentes, conforme jd assinala Lobdo em seu depoimento, cujo
trecho reproduzimos. Assim, ndo apenas os trabalhos de artes plasticas eram utilizados
(por todos) neste sentido (vendas, rifas, etc.) como também muitos dos artistas presos
vio desempenhar o papel de designers e artesdos de pegas e adornos, que reuniam um
coletivo bem mais amplo na sua cria¢io e exccugdo, com o mesmo objetivo. Entre os
presos, trabalhou-se com couro, cobre, migangas, contas, barbantes, fios naturais e sin-
téticos, tapecarias, etc. E, como as companheiras presas, recebiam-se encomendas.

Aqui vale a pena voltarmos um pouco a alguns depoimentos, mesmo que s¢ refiram
apenas ao Presidio Tiradentes, para recuperarmos um pouco o que significava e como
se desenvolvia essa producio artesanal, particularmente na ala feminina.

Em seu depoimento, sob o titulo “Em corte seco”, Rose Nogueira (in Freire, 1997,
p- 147) nos conta:

Teciamos tal qual Penélope. Quanto tempo levaria para terminar a renda? Um ponto baixo,
uma lagada, dois pontos baixos, outra lagcada (...).

(...

Era nosso cotidiano. Marxismo, estruturalismo, macroeconomia, imperialismo (...) um,
dois, trés Vietnds. Tudo se misturava aos pontos na agulha. E de repente:

- Faco um tapete ou um colete de barbantes?

~ Nio sei, eu vou fazer um biquini de ponto baixo. E a outra:

-~ D4 uma olhada no meu cachecol.

Simples, como se fosse muito natural. Como sempre fizeram as mogas. Assim, como
Penélope.
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No texto de Rita Sipahi (Freire, 1997, p. 182), lemos as seguintes passagens:

(...) A. tecia um véu de noiva encomendado por Mme. Rosita — a da casa de alta-costura.
As linhas, os tecidos do nosso atelié eram remexidos a procura do que fazer (...).

(...)

Desde a véspera (da visita semanal), muitas providéncias eram tomadas: as encomendas
e os presentes devidamente preparados, as cartas escritas, o acabamento dos nossos arte-
sanatos (coletes, tapetes, colchas, biquinis, trabalhos em tricd e croché) ultimados. Eram
feitas listas de compras de mantimentos e de materiais para nossas confecgdes. (...)

Elza Lobo (in Freire, 1997, p. 219) lembra:

A produgdo semanal de artesanato nos obrigava a uma rigida disciplina que estimulava
nossa criatividade. Conseguimos dos nossos familiares e amigos uma rede externa de apoio
e venda de nossos produtos, que revertiam para as necessidades das companheiras traba-
Ihadoras do campo e da cidade (presas).

Para um Congresso Internacional de Educadores que se realizava em Petrépolis, no Rio
de Janeiro, aceilamos vestir e enfeitar cem bonecas, caracterizadas de baianas (...).

A encomenda tinha prazo definido e os afazeres do coletivo nao poderiam ser postos de
lado. Criaram-se entdo jornadas especiais de revezamento na linha de produgdo. Aos pou-
cos foram surgindo as saias, as batas (...) com o controle de qualidade por conta de Arlete
- Bendazoli. (...) A responsavel por toda costura e criagdo dos “modelitos”, e que se esmerou
no desempenho da tarefa foi a Tia — Tercina Dias do Nascimento -, acusada de ser a
costureira do capitdo Lamarca. (...) ela cortava os retalhos e os costurava numa velha
médquina que haviamos conseguido com as presas comuns!

()

Quando nos aventuramos no gobelin ou mesmo no croché, com o uso de las coloridas,
foi outra maratona. Para efetuarmos o pedido das 1as, foi necessdrio colocar um pedacinho
de 13 para nio haver confusdo de lonalidade, além do nimero, marca ¢ qualidade.® O
pedido, encaminhado através da carceragem, foi considerado estranho e remetido as au-
toridades do Deops que julgaram ser um cédigo de comunicagdo com o exterior. Reco-
nhecida, no pedido, sua letra, Nair Benedicto foi considerada a autora da mensagem e
chamada a depor. Como resultado, ficamos alguns dias sem poder sair ao pdtio para tomar
um pouco de sol.

8  Ver a p. 206 a reprodugio de um pedido semelhante a este que é descrito.
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Da Penitencidria ao Romédo Gomes

Quando, em abril de 1974, o coronel Erasmo Dias — articulado com seus comparsas
da ultradireita — entendeu que a situagdo dos presos politicos na Casa de Detengdo do
Carandiru estava muito “folgada”, partiu para mais uma provocagio/retaliagdo — como
permanece até hoje seu estilo. Em um final de tarde, os presos receberam a informagéo
de que deveriam arrumar suas coisas pois seriam transferidos para a Penitencidria, onde
o regime carcerdrio era extremamente duro. A filosofia da “Casa” ainda se inspirava
(explicitamente) nas teses lombrosianas. Os presos ficavam em celas individuais, das
quais safam uma vez por semana para tomar um banho coletivo, e uma outra para
receber visita de parentes, em parlatério. Além do uniforme do presidio, s6 lhes era
permitido uma caneta bic, um bloco de papel de carta, revistinhas de personagens de
Disney e um pequeno radio de pilha previamente programado para captar apenas as
estacdes definidas pela dire¢do da prisdo.

Obviamente, deste periodo ndo existem registros em linguagens de artes pldsticas.
Nem arte, nem artesanato. Talvez em uma carta ou outra (vale a pena pesquisar) tenha
passado algum desenho a bic. Duvidamos, porém, dada a rigorosa censura daquele
presidio. Em todo caso, o siléncio é também um importante registro a ser escutado. E,
muitas vezes, 0 espago vazio ou o plano em branco podem ser mais elogiientes que
mil imagens.

Da Penitencidria, os presos foram por fim concentrados no Presidio Romio Gomes,
ou Barro Branco, o udnico a se configurar de fato como um presidio exclusivamente
para presos politicos e situado num quartel no bairro de Santana. Seria o tGltimo presidio
politico daquela ditadura em S@o Paulo.

Ao chegarem |4, muitos dos presos que vinham desenvolvendo trabalhos na édrea
de artes plasticas ja haviam sido soltos: Bartolomeu e Martinho Lutero foram soltos
ainda no Carandiru. A maioria do grupo de estudo do Maneirismo, crise do .... — exceto
Paulo Radtke e Antonio André de Camargo Guerra — foram soltos no periodo da Pe-
nitencidria.

No entanto, novos artistas e artesdos comegavam a chegar para dar continuidade
as criagbes e registros. Entre estes, Wladimir Pomar, Aldo Arantes, César Telles, além
de Aton Fon Filho, que durante anos ficara parte do tempo no Rio de Janeiro ¢ outra
em Sdo Paulo, fixa-se finalmente neste tltimo estado.

Muitos dos trabalhos desse tempo (cujo estudo ainda precisa ser melhor sistema-
tizado e cuja parte final jd se confunde com a abertura e a campanha pela Anistia)
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foram feitos coletivamente, particularmente as xilogravuras e pirografias que supomos
terem tido como principais mestres Arthur Sacavone, Aton Fon, Manoel Cyrillo, Aldo
Arantes, Wladimir Pomar e César Telles.

A tendéncia que se firma neste momento ¢ a da representagdo de temas sociais,
politicos e histéricos que, alids, marcam tradi¢do na gravura (particularmente a xilogra-
vura) brasileira.

Além disto, hi uma série de pinturas a base de tinta acrilica sobre soleta, sola e
madeira da autoria de Wladimir Pomar — geralmente retratos.

E um tempo em que a sociedade brasileira comega a se mobilizar ¢ a arte dos
presos, somando as concepgdes sobre o assunto dos que permaneciam na prisdo ¢ a
efervescéncia politica em curso, torna-se um discurso muito mais direto sobre os acon-
tecimentos gerais do pais, e volta-se menos para o seu cotidiano ou temas aparentemente
mais intimistas. As obras deste periodo indicam que desaparece dos presidios de Sdo
Paulo a preocupagio da pesquisa de linguagem, embora o métier continue a se desen-
volver, mas agora sobre uma escolha definida, mais “realista”, mais descritiva.

Alguns estimulos externos

O fato é que, em todos os momentos e desde o primeiro, os estimulos externos
eram muito fortes para que os presos continuassem produzindo seus artesanatos € suas
artes. Ndo s6 porque individualmente parentes e amigos solicitavam que o fizessem,
enviando materiais, livros, etc., como também porque alguns passaram mesmo a tratar
do assunto com os presos, seja de modo sistemético através de correspondéncia ou
durante as visitas, seja pela organizagdo de cursos para presos.

J4 vimos como o fato da namorada do Sérgio Sister — a Bela — ter-lhe enviado
material de desenho logo que ele foi transferido para o Tiradentes desencadeou sua
atividade de registro em tragos e cores daquele cotidiano.

Também em seu depoimento, Sérgio Ferro comenta: “(...) Marcelo me manda ins-
trugdes para fazer serigrafia. Junto, uma lamina afiada: ndo sei como passou na vistoria.
Escondo na sola do sapato: nunca se sabe, talvez tenha precisio)”.

E assim, poderiamos continuar listando uma série de exemplos.

Mas, agora, trata-se de registrar dois outros tipos de episédios.

O primeiro, relacionado com as visitas do pintor Yoshia Takaoka, cujos dois filhos
(Luis e Carlos) estiveram presos. Era comum, durante as visitas (no Tiradentes e no
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Carandiru), quando os presos desciam com seus trabalhos para envii-los para fora do
presidio, muitas vezes, leva-los ao Yoshia Takaoka, que se detinha em comentérios,
ensinamentos e discussdes sobre os desenhos e pinturas dos presos.

O segundo diz respeito a um curso por correspondéncia organizado pela critica
Radha Abramo para um conjunto de presos (todos que se interessassem) que esteve no
presidio do Hipédromo e em seguida no Barro Branco, j4 na segunda metade dos anos
1970.

Censura, revistas e siléncios

Como jé transpareceu e apareceu em varios dos depoimentos, a censura e as revistas
providenciadas pela repressio junto aos presos e seus familiares que os visitavam, era
uma coisa quase rotineira, variando em grau, extensiio e intensidade.

Sdo necessdrias, no entanto, algumas palavras sobre a qualidade ¢ percepgdo de
quem a exercia.

Vejamos o que nos conta Silvio Rego Rangel, no seu texto “Um maravilhoso mundo
novo” (in Freire, 1997, p. 157):

(...) A censura as cartas era desastrosamente feita por esses mesmos funciondrios. Uma
vez, 0 Manezinho, funciondrio que estava encarregado da censura de correspondéncia,
chegou a grifar os trechos que considerou mais bonitos de uma carta ¢ procurou o autor
para elogid-lo.

Serd este mesmo Manezinho, cioso de sua autoridade a ponto de apresentar-se
sempre com alguma pose perante os presos, e rigoroso nos afazeres de sua funcgio -
assumindo ares de um “intelectual do regime” — que censurard uma carta de um dos
presos, dirigida & sua mulher que o visita regularmente onde constavam dois desenhos
feitos a caneta bic, um dos quais representava um parto onde a mulher dava a luz flores
e estrelas. Além disto o preso anotou alguns versos liricos ao lado dos desenhos. Ndo
apenas Manezinho — apelidado pelos presos de Tonton Macoute — apreendeu a corres-
pondéncia, como conseguiu junto s autoridades carcerdrias que o autor da carta fosse
punido, suspendendo-lhe nas duas semanas seguintes as visitas que deveria receber dos
familiares. Mais que isto, a citada carta foi anexada ao processo do autor. A subversio
era entendida portanto ndo apenas no aspecto macro da politica, mas nas agdes cotidia-

s

nas dos presos (e toda a sociedade, é Gbvio), 0 que recoloca mais uma vez para a
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Histéria o desafio de descer mais fundo, para além do macro, para entender a fundo o
projeto e a ideologia em curso a cada momento, a cada periodo.

De outra feita, durante uma das muitas revistas as celas levadas a cabo pela Tropa
de Choque do presidio Tiradentes, foi apreendida uma montagem que um dos presos
estava em processo de construgiio: tratava-se de uma caixa vertical, encimada pela dguia
norte-americana, dourada em toda sua parte exterior (inclusive a dguia). O seu interior
era como se uma grande massa de sangue escorresse ¢ com marcas de tiros. Sobre este
fundo, um osso de coxdo de porco, seco, branco, estava engastado por uma argola de
cobre. Fazia vista de um relicdrio. A Tropa de Choque implicou com o trabalho, ¢
levou-0 sob o argumento de que iria mandar investigar em laboratério a quem pertencia
o osso! Nio se soube do resultado do tal exame ou sequer se ele foi feito. A pega
nunca mais foi devolvida ao autor e comentava-se na cela que o perigo era, pela natureza
do o0sso, que concluissem que pertencesse a alguma autoridade do regime.

Essas histérias corroboram a afirmagiio do Sérgio Sister transcrita no inicio deste

texto, quando afirma que

submetidos 2 censura quando eram remetidos para fora, os desenhos eram vistos pelas
autoridades exatamente como um documento. Tanto que vez ou outra (...) foram apreen-
didos pela diregio do presidio a titulo de “prova” por retratarem a situagio de indisciplina
e subversdo da ordem.

Ainda acima, quando trativamos da Penitencidria, comentamos que, em todo caso,
o siléncio é também um importante registro a ser escutado.

No entanto, a auséncia de imagens em determinadas obras nao pode ser enxergada
apenas como censura seja por parte das autoridades “competentes”, seja por exercicio
da autocensura. Alids, acreditamos que nas artes pldsticas a autocensura nio foi o forte
— 0 que se estende também as correspondéncias. No caso destas tltimas, até porque as
mensagens realmente essenciais os presos jamais encaminhavam a carceragem para se-
rem liberadas. Ao contrério, a correspondéncia em que eram tratados os assuntos pro-
ibidos eram sempre retiradas dos presidios ou neles entravam pelos esquemas clandes-
tinos mais variados (e criativos).

Quando afirmamos que, muitas vezes, 0 espago vazio ou o plano em branco podem
ser mais eloqiientes que mil imagens, para além da censura, dizemos que alguns planos
em branco resultam de uma concepgdo, de um processo de discussdo no campo do
fazer nas artes plésticas. Um exemplo claro disto é a pagina totalmente em branco que
integra o politico Retrato de Rita.
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Por trds de algumas dessas manifestagdes (em branco) residiam intengoes de alguns
daqueles artistas, que visavam ao mesmo tempo dois alvos: primeiro, abrir um espago
onde o espectador pudesse preencher com sua imaginagdo a comunicagdo pretendida,
o que era entendido entdo como parte da fruicdo do espectador ante a obra — a frui¢ao
era entendida por alguns como também uma (re)criac@o artistica pelo espectador. Se-
gundo, refletir o indizivel, o ainda ndo simbolizavel — algo préximo do chamado “ine-
favel”. Ndo falamos de ndo simbolizdvel por proibi¢do. Apenas, por sua grandeza, sua
novidade, sua recém-descoberta e sua dimenséo e importincia para o autor, langar mio
de qualquer representagdo conhecida diminuiria o sentido do que se propunha ser per-
cebido e a perceber.

Para ilustrar o que se quer afirmar, lembremos Paulinho da Viola em seu Coisas
da vida, onde ele pleiteia um samba “sem melodia ou palavra pra ndo perder o valor”,
ou o mestre Guimaries Rosa no conto “Sdo Marcos” (Sagarana) quando afirma que:
“(...) Era justo. Sim, que, a parte o sentido prisco da palavra, valia o ileso gume do
vocdbulo pouco visto e menos ainda ouvido, raramente usado, melhor fora se jamais
usado”.

Mas ndo sera papel também da histéria, para além de pesquisar e articular teste-
munhos e documentos, levantar pelo menos hipdteses sobre os siléncios, os vazios, as
lacunas?

A importancia das imagens

Pois entdo: as imagens produzidas num determinado tempo constituem discursos
deste tempo sobre si préprio, o passado ou seus anseios de futuro. Construgdes, ¢ bem
verdade. Muitas vezes — e ndo apenas por limitagdes dos seus autores com a linguagem
da escrita — sfo registros de percepgdes intraduziveis em outras linguagens que nfo a
das artes plasticas.

Sua apreciagéo, portanto ~ como nos demais casos —, envolve nio apenas seu con-
texto politico e situacional de produg@o (macro e micro), incluido af o estudo de todo
o debate que se travava (ou ndo) naquele momento sobre o papel e sentido dessa lin-
guagem, € a participagdo de cada autor nesse debate — ou seja, seu programa de trabalho.
Enfim, uma complexidade que nenhum mecanicismo € capaz de dar conta.

Se formos capazes disto, certamente seremos capazes de desvendar vozes e con-
cepgdes que atravessavam determinados momentos, e que nenhum outro documento ou
testemunho terdo registrado. Desse modo, as imagens produzidas nos presidios politicos
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constituem-se em importante registro a ser pesquisado, discutido. Para isto, antes de
mais nada, implicam em sua organizagio. Como veremos a seguir, ja existe um nicleo
de acervo construido e vdrias vezes submetido a diferentes leituras possiveis, levado a
publico. No entanto, sdo indispensédveis alguns pressupostos para que cumpra um papel
social: primeiro, que esteja acessivel ao piblico para pesquisa — ou seja, que ndo se
mantenha como acervo privado; segundo, que se amplie a partir do mapeamento e
localizagdo de outras obras — para que o painel se complete o melhor possivel e, por
fim, que scjam criadas as condi¢des ndo apenas para a realizagdo das duas primeiras
premissas, mas para que se estabelecam estudos, pesquisas, publicagdes e outros regis-
tros que delas possam extrair elementos que complementem varios saberes, ¢ néo apenas
na drea da histdéria ou das artes, mas também nos ramos da psicologia, antropologia,
sociologia, etc.

Formagdo de um acervo

Além de venderem seus desenhos, pinturas, elc. os presos e presas utilizaram muitas
vezes sua producdo para presentear visitas e amigos, e mesmo para troca-los entre si,
presentear amigos que estavam saindo em liberdade, etc. Assim, nesse universo nao
apenas se¢ espalharam como também se concentraram vdrias das pegas produzidas. Tal-
vez seja af onde possamos melhor maped-las e pesquisd-las num primeiro momento.

No entanto, ja existe um pequeno acervo de cerca de 300 pegas fora os artesanatos,
mas incluindo, além de desenhos, pinturas, colagens, montagens, gravuras, tapecarias,
pequenos registros — bilhetes — do cotidiano.

Seu nicleo central foi formado a partir de material colecionado durante a prisdo e
depois dela por Rita Sipahi e Alipio Freire e se ampliou na medida em que foram
realizadas exposi¢des com essas obras, uma vez que, muitas pessoas (ex-presos/as ou
nio) que tinham trabalhos do presidio consigo, transformaram os dois colecionadores
em verdadeiros “curadores” de seus trabalhos, pois ndo mais viam sentido em té-los
fora desse acervo que se formara. Foi o caso de Sérgio e Bela Sister, Luis Alberto
Ravaglio, Percival Brosig, Jacques Breyton e outros.

A primeira mostra foi realizada quando do V Prémio Jornalistico Vladimir Herzog
de Anistia e Direitos Humanos, em 1984.° Mais do que marcar os cinco anos do prémio

9 O prémio era organizado pelo Sindicato dos Jornalistas Profissionais no Estado de Sdo Paulo; Associagio
Brasileira de Imprensa — Segdo Sdo Paulo (ABI-SP); Fenaj — Federagio Nacional dos Jornalistas;
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e da Anistia de agosto de 1979, a exposicio fez parte da campanha pelo tombamento
do arco de pedra que sobrara da demoli¢ao do antigo Presidio Tiradentes, transforman-
do-o0 em monumento com a colocagdo no chdo do local de uma placa de bronze onde
se inscreveu: “Em homenagem aos homens e mulheres que, no Brasil, ao longo da
histéria, lutaram contra a opressdo e a repressdo — pela liberdade”. A mostra, com o
titulo de Pequenas Insurrei¢ées ~ Memdrias reuniu cerca de 300 pegas (além do nicleo
da colecdo original foram emprestadas diversas pegas) e se realizou na sede da ABI
em Sdo Paulo (rua Augusta 555 - s/l). Apesar da grande midia pouco ter noticiado
sobre o evento, ele acabou ndo s6 por atrair um ndmero razodvel de espectadores durante
dois meses, como seus organizadores acabaram por receber um convite do Centro Cul-
tural Sdo Paulo (rua Vergueiro), para ser montada ampliada e com o mesmo titulo.

No Centro Cultural Sdo Paulo, foram expostas cerca de 500 pecas € a mostra —
plancjada originalmente para um més e meio — acabou por permanecer trés meses ¢
meio, a pedido da prépria diregdo do Centro aquela época, em virtude da quantidade
de visitantes que atraiu. Como decorréncia, os organizadores do evento receberam con-
vites de diversas escolas de segundo grau e até de universidades para debates.

A terceira vez que o acervo foi exposto (desta vez apenas as pecas do nicleo
original € sem artesanatos ou os bilhetes do cotidiano) foi em 1989, no Centro de
Convengdes do Anhembi (Sdo Paulo-SP), em comemoracio dos 10 anos da Anistia de
1979. Desta vez tratou-se de uma instalag@o cujo titulo, O discurso da utopia, por si
s6 revela a diferenga de proposta de leitura dos trabalhos. Esta exposicdo, depois da
mostra do Anhembi, foi levada para a sede da Administragio Regional da Sé, onde
permaneceu mais dois meses.

Em 1990, a convite do Departamento do Patriménio Histérico da Secretaria da
Cultura do Municipio de Sdo Paulo, nova exposi¢do, contendo parte do acervo (dese-
nhos, pinturas, gravuras e montagens), seria realizada em parceria com o Departamento
de Cultura da Secretaria de Educacdo, Cultura e Esportes da Prefeitura de Sdo Bernardo
do Campo. Desta vez, o mével da exposi¢do foi a descoberta das ossadas da vala
clandestina do Cemitério de Perus. Por isto, teve como centro o trabalho de Antonio
Benetazzo, italiano de Verona, artista pldstico, professor de Histéria da Arte ¢ militante
revoluciondrio assassinado pela repressdo sob torturas aos 31 anos, em 27 de outubro

Comité Brasileiro pela Anistia-Sao Paulo — CBA-SP; Comité Brasileiro de Solidariedade aos Povos da
América Latina e do Caribe, CBS; Comissao Justi¢a e Paz da Arquidiocese de Sio Paulo, CIP; Ordem
dos Advogados do Brasil — Segdo Sao Paulo, OAB-SP e familia Herzog.
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de 1972 (Sdo Paulo-SP) e cujo corpo estivera enterrado em Perus até o inicio dos anos
1980, quando foi resgatado por seus parentes e por militantes do CBA-SP e sepultado
no jazigo da familia. Esta mostra, sob o titulo de Pontos, linhas e planos — Antonio
Benetazzo e seus camaradas, montada primeiro em Séo Paulo, no sagudo da Secretaria
Municipal da Cultura (rua Frei Caneca), foi em seguida levada para Sdo Bernardo do
Campo, onde foi exposta no Niicleo Henfil de Artes Pldsticas."

Por fim, em 1995, marcando os 20 anos do assassinato sob torturas do jornalista
Viadimir Herzog (25.10.1975) nas dependéncias do Doi-Codi (Sdo Paulo-SP), a Pre-
feitura Municipal de Diadema inaugurou uma grande instalagdo, sob o titulo A fabulosa
alegria de viver, com parte do acervo, na Galeria do Centro Cultural Diadema. Foram
organizadas visitas de dezenas de escolas com monitores e supde-se que mais de 1.500
pessoas visitaram a exposigdo.

Virias das imagens desse acervo ja foram publicadas em revistas e jornais, ilus-
trando matérias ou reportagens. Outras foram utilizadas em cartazes ¢ folders. Mas duas
publicagdes particularmente as reproduziram de forma extensiva. A primeira, a revista
Teoria & Debate em sua edigdo n° 27 (ano 7, fevereiro de 1995) e a segunda, o proprio

livro Tiradentes, um presidio da ditadura — Memorias de presos politicos (1997).
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bigode, gravata e paleté. Nao apenas do ponto de vista do registro histérico geral daguele momento,
mas pela prépria importincia do autor nas diversas atividades que desenvolveu, seja como professor,
artista plastico, tedrico, militante estudantil — tendo sido presidente do Grémio da Faculdade de Fi-
losofia-USP —, um dos principais artifices da Dissidéncia do Partido Comunista Brasileiro em Sdo
Paulo, militante e organizador da ALN-Agdo Libertadora Nacional e posteriormente do Molipo —
Movimento de Libertacio Popular. Sem divida alguma, Benetazzo marcou toda uma geragio de
revoluciondrios e pensadores, e seu trabalho ainda estd por ser estudado.
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Autor: ndo identificado (preso comum)

Grafite sobre papel
Local: Dops. Data: 1971
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Autor: Arthur Scavone

Xilogravura

Local: Presidio Romao Gomes (Barro Branco). Data: 1976
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Autor: Carlos Takaoka
Desenho
Local: Presidio Tiradentes. Data: 1972
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PRSP 76

Autor: Arthur Scavone
Xilogravura

Local: Presidio Romdo Gomes (Barro Branco). Data: 1976
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Autor: Sérgio Ferro

Desenho
Local: Presidio Tiradentes. Data: 1971
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Autor: muitheres do Pavilhdo Feminino
Bilhete com encomenda de poncho e uma amostra dos fios disponiveis no mercado.
Local: Pavilhdo Feminino (*A Torre™) do Presidio Tiradentes. Data: 1971
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Autor: Régis Anurau.
“Retrato de Diégenes de Arruda Camara”, esferografica sobre papel
Local: Presidio Tiradentes. Data: 1970
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Autor: Arthur Scavone

Xilogravura

Local: Presidio Romio Gomes (Barro Branco). Data: 1976

Proj. Historia, Sao Paulo, (21), nov. 2000

209



Cartaz para homenagem

Em memdria de Alexandre Vanucchi Leme

Sem local. Sem data
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Cartaz de Exposi¢ao de Trabalhos
Local: Secretaria Municipal da Cultura-SP. Data: 30/10 a 18/11
Local; Niicleo Henfil de Ag¢do Cultural Sao Bernardo do Campo. Data: 27/11 a 20/12
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Cartaz de Exposigdo de Trabalhos

Desenhos de Sérgio Sister
Sem local. Sem data
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Cartaz de Exposi¢do de Trabalhos
Local: Centro Cultural Sdo Paulo. Data: 7 a 24/3/1985
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Autor: Angela Maria Rocha

Aquarela sobre papel
Local: Presidio Tiradentes. Data: 1972
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Autor: Henrique Buzzoni
Carvio sobre papel

Local: Presidio Romido Gomes (Barro Branco). Data: 1976
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Autor: nao identificado (preso comum)

Grafite sobre papel - “Caricatura de Rita Sipahi”
Local: Dops. Data: 1971
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Autor: Jorge Baptista Filho

Retrato de Pedro Jorge (o irmao)
Local: Presidio Tiradentes. Data: 1971
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Autor: Claudio Barriguelli

Hidrocor sobre papel “pindorana”
Local: Presidio Tiradentes. Data: 1970
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Autor: Sérgio Sister

Desenho
Local: Presidio Tiradentes. Data: 1970/1971
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Autor; José¢ Wilson

Desenho: “Julgamento do PCBr em Sio Paulo”.

Nota da esquerda para a direita: Jacob Gorenda, Sérgio Sister, Waldizar Pinto Carmo,
Ayta Sipahi e Adilson Citelli. As flechas ao lado de cada personagem indicam as penas
(nimeros de anos) a que cada um foi condenado.

Local: Presidio Tiradentes. Data: 1971
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Autores: Angela Maria Rocha e Rita Sipahi
Desenho/Carta para a filha de Rita, Camila, entdo com 5 anos.
Local: Presidio Tiradentes. Data: 1971
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Autor: Arthur Scavone

Xilogravura

Local: Presidio Romao Gomes (Barro Branco). Data: 1976
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Autor: Manoel Cirillo de Oliveira Netto
Desenho
Local: Casa de Detencdo Carandini — S&o Paulo. Data: 1972
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