COME, MORA?
DESCOBRIMENTO, COMEMORACAO E NACIONALIDADE
NAS REVISTAS HUMORISTICAS ILUSTRADAS

Monica Pimenta Velloso*

O campo conflituoso da memdria

Decbrugando-se sobre o passado para nele buscar as fontes simbélicas capazes de
construir uma inteligibilidade para o presente, as festas comemorativas da nacionalidade
configuram-se como acontecimentos particularmente significativos para a reflexdo his-
térica.

Ao trazer A tona as mais distintas percepgdes do passado, tais festas revelam os
conflitos da prépria socicdade que comemora. O fato reforga a idéia de que o passado
niio estd 14, mas aqui, s6 adquirindo sentido quando pensado nessa articulagdo dindmica
com o tempo presente. E dentro dessc quadro que deve ser compreendida a idéia da
comemoragiio. O termo teve origem no préprio processo histérico da Revolugdo Fran-
cesa de 1789, que criou o calenddrio das festas, o qual chamava atengdo para o senti-
mento da fraternidade humana, Gnico capaz de assegurar os vinculos simbdlicos de
pertencimento a uma nagfo (Ferreira Netto, 1986).

Por si s6 a palavra ja é controversa, pressupondo uma comunhio dificil de ser
viabilizada em uma sociedade tdo profundamente marcada pela exclusdo social. Qual
o sentido, cntdo, de comemorar? Traduzido para o léxico da caréncia social o termo

foi decodificado da scguinte maneira: “~ Comé, mord” (D. Quixote, 10/8/1921).

*  Doutora em Histéria Social pela USP ¢ pesquisadora da Fundagio Casa de Rui Barbosa (Faperj). Coor-
denou a oficina “Linguagens visuais ¢ comemoragio”.
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Essa ¢ a fala do Z¢é Povo, personagem assiduo nas revistas humoristicas cariocas
das primeiras décadas do século XX.' Na ilustragiio 1, temos o didlogo que ocorre entre
dois cidaddos nas ruas da cidade do Rio de Janeiro. A figura do Zé&, sentado a um
canto, contrasta vivamente com a do companheiro que, com gestos largos e entusias-
mados, lhe diz:

“ — Comemorar! Eis a idéia viva do prefeito!”

Ao que o outro retruca:

“ — Comé... mord? Eis o sonho do Z¢é Povo que paga pra musica!”

po me dizia: O Luciano ¢ ainda o
grande amigo que eu tenho encontrado
em minha vida.
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-~ Commemorar! Eis a idéa fixa do Prefeito!
- Comé... mord! Eis o sonho do Z¢é Pove gue page para a musica !

Ao ressemantizar o termo, deslocando-o para o universo de valores do Z¢é Povo, a
caricatura da D. Quixote instigava a que se repensasse o proprio sentido da comemo-
ragdo que marcava especialmente o ano de 1922. Ano comemorativo do centendrio da
independéncia, 1922 apresenta-se como data emblemadtica da nacionalidade. Nesse mo-
mento em que efetivamente estd se colocando em discussio — de maneira clara e sis-
temdtica — o sentido da comemoragiio das festas civicas. Também € a ocasido em que
se procede a reavaliagio ¢ ao balango da nossa histéria sintetizada no processo de

colonizagiio lusa.

1 A representagiio da nacionalidade pela figura de Z¢ Povo como contraface do regime republicano foi
analisada por Silva (1990).

130 Proj. Histéria, Sao Paulo, (20), abr. 2000




Em S#o Paulo, realiza-se a Semana de Arte Moderna; no Rio de Janeiro, a Expo-
si¢dio Internacional. De maneiras distintas, ambos os eventos tomavam como referencial
esse evento comemorativo da nacionalidade. Enquanto a Semana recorria a data como
ocasido para efetuar um balango critico da nossa histéria politico cultural, a Exposi¢ao
convertia a data em momento apologético da nacionalidade. Civilizago, ordem, pro-
gresso, ciéncia, trabalho, racionalidade foram alguns dos epitctos usados na construgio
dessa ordem discursiva destinada a cnaltecer o nacional. Mas essa visdo niio era con-
sensual.

Nas revistas humoristicas ilustradas — tais como Careta, O Malho ¢ Fon Fon en-
contramos um discurso imagético que colocava em questdo essa representagio idealizada
da nacionalidade. Mas é na D. Quixote — objeto da presente andlisc — que encontramos
um contradiscurso extremamente bem claborado, em que a todo o momento € posta
em questio a idéia de comemorar e de celebrar. Reunindo caricaturistas como Raul
Pederneiras, Kalixto, J. Carlos, Storn, a revista D. Quixote foi criada em 1917 indo até
o ano de 1927. Mas desde a virada do século, o grupo jd comegara a se articular em
torno das revistas humoristicas ilusiradas. Nelas, apresentava-se uma leitura critica dos
acontecimentos cotidianos da cidade e da nacionalidade.”

Mas ¢ efetivamente na D. Quixote que esse grupo de caricaturistas vai sistematizar
algumas idéias, construindo a sua memoria. As datas civicas da nacionalidade sdo aqui
revisitadas, construindo-se uma nova versio dos fatos baseada na parédia humoristica.

A minha proposta é trabalhar com esse contradiscurso da revista D. Quixote, re-
correndo também a outras publicagdes. Pelas caricaturas é possivel reconstituir deter-
minadas visdes ¢ percepgdes do cotidiano social que, freqiientemente, escapam aos re-
gistros fornecidos pelas fontes historiogrificas tradicionais. Apelando diretamente para
a emogio ¢ explorando fundo o universo da percepgio sensorial, a caricatura constitui-se
em importante veiculo da reflexdo histérica, capaz de revelar aos olhos do leitor outros
sentidos da realidade. Dotada de forte poder de comunicagio e de sintese, ela capta as
impressdes do momento.

A reflexiio historiografica atual vem ressaltando a importancia de se atentar para
as praticas de sobrevivéncia cotidiana como possivel espago de resisténcia aos esforgos

de disciplinamento ¢ de institucionaliza¢do (Dias, 1998). Profundamente articuladas a

2 A trajetéria do grupo articulada 2 emergéncia da cultura da modernidade foi analisada por mim, em
Modernisnio no Rio de Janeiro: turunas e quixotes. Rio de Janeiro, FGV, 1996.
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dindmica do cotidiano, as revistas humoristicas ilustradas configuram-se como espagos
nos quais se esbocavam essas percepgdes sociais. Vendidas nas bancas de jornais e
mesmo nas ruas, elas eram de periodicidade semanal, atingindo o grande publico. Ar-
ticulando-se com base no poderoso binémio da informagdo e da diversdo, as revistas
ofereciam um atrativo inusitado: o poder da imagem. E neste sentido que podem ser
consideradas verdadeiras formadoras da opinifio ptblica da época. No inicio do século,
a imprensa afirmava-se como espago publico de informagdo, garantindo a difusdo de
idéias e de valores (Wolgensinger, 1992). Reinventando novas formas ¢ perspectivas
para sc pensar os acontccimentos, a revista D. Quixote mostra os possiveis caminhos
para reconstruir fragmentos da meméria coletiva desvinculando-a da chamada meméria
nacional que aparecia como bloco homogencizador.

Dai a importincia dessas publicagdes em um contexto em que se acentuava o cs-
for¢o das clites em construir os aparatos da meméria nacional. Por meio da imagem
essas revistas engendram outros significados culturais, atraindo um tipo de leitor que
emerge disponivel como novo observador da cultura visual. Discorrendo sobre as pro-
priedades das linguagens visuais, Feldman-Bianco (1998) observa a necessidade de con-
siderar a potencialidade dessa linguagem que cngendra diversos modos de ver, de pensar
¢ de organizar a socicdade.

Ao longo da década de 1920, configurando-se como veiculo de intervengdo politico
cultural, a revista D. Quivote deixa entrever a complexidade do processo de construgio
memorialistica.

Campo conflituoso em que cstdo cm disputa diferentes lembrangas, a memoria da
descoberta do Brasil — considerado acontecimento fundador da nossa histéria — na dé-
cada de 1920, pode nos ajudar a reflctir sobre o significado de comemorar nesta virada
de século. O que se pode apreender sobre a idéia de comemorar através das imagens

caricaturais dessas revistas? Essa questdio serve como fio condutor deste trabalho.

Quem foi que descobriu o Brasil?

Se a construgio da memoria da descoberta resulta de um longo e complexo processo
de  lenagdo histérica, € indubitdvel a relevincia que determinados momentos tiveram
no interior dessa claboragiio. O regime republicano configura-se como momento parti-
cularmente rico na construgiio desse imagindrio da nacionalidade, conforme o demonstra
a andlisc de Carvalho (1990).
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No dia 14 de janeiro de 1890, o governo provisorio aprovava o decreto-lei que
dispunha sobre as comemoragdes ¢ as festas civicas da nacionalidade. Concebido pelos
positivistas Teixeira Mendes ¢ Demétrio Ribeiro, o calendario das festas construia a
memoria da nagdo republicana, ancorando-a no paradigma contiano da ordem e do
progresso. O culto da humanidade ¢ do grande homem aparccera com a Revolugdo
Francesa que — ao criar 0 novo calenddrio civil — inaugurava a moderna forma de
comemoragio.

Esses vinculos com a Franga transparecem claramente no calenddrio das nossas
festas civicas, que consagra o 14 de julho — queda da Bastilha — como o dia de come-
moragiio da Republica. Assim, o dia aparece como o marco da “liberdade e inde-
pendéncia dos povos americanos”. Na ilustragio 2, a caricatura “14 de Julho”, publicada
pela D. Quixote (14/7/1926), traduz claramente o desencontro de perspectivas entre 0s
ideais ¢ a realidade. Uma comitiva de politicos, acompanhada de uma crianga, vai
homenagear a liberdade, igualdade ¢ fraternidade. O grupo ¢ recebido pelo mordomo:

“ _ Nfo estdo em casa. Foram passar uns tempos fora!”

7o i de Janeiva, 16 de Julbe de 626 Anne X

QUATORTZE DE JULHO
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Mediante elaborada simbologia, o calenddrio procurava ordenar o passado fazen-
do-o aparecer como o prenincio da ordem presente. A meméria das descobertas da
América e do Brasil constitui-se no referencial ordenador do calenddrio. Configurada
como uma espécie de sintese dos demais acontecimentos da nossa histéria, a descoberta
do Brasil ¢ o momento fundador da nacionalidade capaz de transcendé-la (Ferreira
Netto, 1986 ¢ 1989).

De acordo com a andlise de Ozouf (1989), para esse movimento, fazer-se atemporal
seria precisamente uma das caracteristicas da festa. Apesar de inserida numa tempora-
lidade datada, a festa busca o dominio mitico do extratemporal. A descoberta do Brasil,
celebragio maior da nacionalidade, denota bem essa questdo.

A data da descoberta jamais foi consenso. No calenddrio oficial — de acordo com
os principios que regiam o calenddrio gregoriano — ela foi inicialmente fixada para o
dia 3 de maio. Mas havia os que discordavam, defendendo como o correto que a co-
memoragdo ocorresse nos dias 22 ou 23 de abril. Tal polémica nio se dd ao acaso.

A idéia de controlar o tempo estd presente na prépria etimologia da palavra calen-
dério, que deriva do latim calendarium, cujo significado é livro de contas (Le Goff,
1984). Contabilizar o tempo ¢ buscar obter o seu controle, assegurando-se de que outros
grupos sociais nfio venham a fazé-lo. Neste sentido, o tempo configura-se como um
dos emblemas mais significativos da batalha simbélica, sustentando a légica das nar-
rativas.

A revista D. Quixote deixa claro o seu intento de desconstruir essa versio da nossa
histéria baseada no calenddrio oficial. Para isso cria o “Kalenddrio humoristico” em
que relé as festas de cada més, conferindo-lhes um novo significado, marcado pela
tonica satirico-humoristica. Nessa releitura, o dia 3 de maio aparece assim definido:
“~ Descoberta do descobridor do Brasil. Instalagio do Congresso Nacional (...)” (D.
Quixote, 30/12/1925).

E o significado da descoberta que estd em questdo. Nessa época, o dia 3 de maio
era o dia de rcabertura dos trabalhos do Congresso Nacional. A relagdo que a D. Quixote
estabelece com csse fato € imediata. A descoberta do Brasil e a abertura do Congresso
dariam inicio a encenagdo de uma histéria com a qual ndo concorda o grupo da D.
Quixote. Nas revistas humoristicas, freqiientemente, a nacionalidade aparece associada
a idéia de farsa e de espetdculo, corporificando-sc nas imagens do circo, cabaré ou
teatro.

Essa ¢ a temdtica abordada pela caricatura da ilustragio 3 “O grande circo nacional”
(Careta, 28/4/1923). A distribui¢do espacial das figuras e dos objetos desempenha fun-
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¢io de primordial importancia na construgiio dos significados da imagem. O circo € 0
centro para o qual convergem as demais figuras. Representada por uma mulher maltra-
pilha, a Repiblica d4 entrada no circo cuja estréia estd marcada para o dia 3 de maio
(dia de descoberta Brasil). Um outro grupo — composto por senhores de fraque e cartola
— também se dirige para a arena do espetdculo: os politicos. A porta, uma vendedora
ambulante — de cor negra — ocupa lugar de destaque, em termos espaciais. Esse foi um
recurso freqiicntemente usado pelos caricaturistas da época. Cabe lembrar que a Abo-
ligio era fato recente, e os obstdculos em absorver o grupo ainda eram demasiado fortes
na sociedade brasileira. Portanto, o destaque dado aquela figura encerrava significados
bem precisos. Postada a frente da porta do circo, a negra vendedora ndo faz mengéo
de nele entrar. Sua figura sugere mais a de uma espectadora — ndo atua na arena do
circo — diferentemente da Repiblica e dos politicos que se dirigem para a cntrada do

recinto.

S0 comegar os espectaciles de

Proj. Historia, Sio Paulo, (20), abr 2000 /75




A charge 3 de Maio” (D. Quixote 7/5/1923) também parte do mesmo motivo: a
abertura do Congresso ocorre num animado cabaré.

Essa encenaglio da politica — transformada em verdadeira pantomima — teria se origi-
nado na prépria “invengdo” da descoberta, conforme argumenta a revista D. Quixote.

Questionando a prépria autoria da descoberta, sugere o nome de Cristévio Colombo
como o mais provavel realizador do feito, argumentando que coubera a ele o mérito
de anunciar a cxisténcia de muitas terras para Norte e Sul do continente. Também a
idéia do acaso - tdo presente nas versdes historiogréficas tradicionais — vai ser satiri-
camente explorada pela revista. Argumenta-se que Cabral nfo teria chegado ao Brasil
trazido pelos “ventos do acaso”, mas sim pelo enlevo amoroso. Adormecido nos bragos
de Susana Castera, popular artista do nosso teatro de revista, Cabral acabara perdendo
o controle da frota tendo chegado, entiio, a costa do Brasil, cujos habitantes seriam os
descendentes do sr. Indio do Brasil (D. Quixote, 2/4/1919 e 29/4/1925).

Misturando o tempo sincronico ¢ diacrdnico, a narrativa humoristica entrecruza
liviemente os personagens do passado e do presente. Na descoberta do Brasil estdo
presentes personagens contemporincos da década de 1920, como a figura da cortesi
Susana Castera e do deputado Indio do Brasil. Na sua meméria da descoberta, a D.
Quixote (rabalha conjuntamente os clementos extraidos da narrativa verbal e visual:
documentos do THGB, do Muscu Histérico Nacional ¢ do Museu de Belas Artcs.

Discorrendo sobre a constitui¢do do imagindrio da pintura histdrica, Neves (1986)
assinala a relagdo desta com o Instituto Histérico Geogréfico Brasileiro. Observa que
a pintura refletc de mancira cristalina a produ¢do do Instituto e as determinagdes do
seu programa romdntico. Propondo-sc a ensinar o passado através de imagens, a pintura
investe-sc de fungdo claramente pedagdgica. Aos olhos do grande publico, tais imagens
apresentar-sc-iam bem mais atraentes e compreensiveis do que aquelas veiculadas pelos
livros do THGB, cujo discurso seria predominantemente marcado pelo hermetismo.

A revista D. Quixote participa desse didlogo, mostrando-se interlocutora atenta e
capaz de produzir novos significados culturais imagéticos. E o caso da caricatura “A
primeira Miss no Brasil” (D. Quixote, 8/5/1918, da ilustragio 4) — que se constitui em
uma clara réplica ao quadro de Vitor Meireles, A primeira missa no Brasil, obra con-
siderada como verdadeiro icone da descoberta. Tal imagem acabou sendo indelevelmente
associada a descoberta do Brasil, fazendo-se de tal forma presentc no nosso universo
mental e imagindrio que dificilmente conscguimos dissocid-la desse acontecimento. A
revista D. Quixote trabalha justamente com esse “consenso”, por assim dizer. Explora

um material familiar, para, em seguida ressignificé-lo.
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Humero 52 Rio de Janeire, 8 de Maio de 1918 Fipno 2

RDQUIXO | EA

A PRIMEIRA “MISS” NO BRAZIL

{8 de Maio de 1500

Recopsho ¢ fhd-tange {cbd de tasga; sHerecido aos braniouos, s bordo da capitaues de Cabral.
Fer as honras du ko, Miss Suzane Castors, extsa,Roiva % hoje viuva do saudoso Almirante-

Logo abaixo do titulo da charge vemos estampada uma curiosa informagao: 8 de
maio de 1500. Dessa forma, fazia-se coincidir o dia da publica¢do da revista com o
ano da descoberta do Brasil. A interferéncia do caricaturista na reconstituicdo do fato
¢ notéria. Um dos objetivos é o de polemizar com a idéia da histéria como ciéncia
escudada na ncutralidade e objetividade Nesse sentido, a revista é taxativa: “A histdria
ndo ¢ o que sucedeu, mas o que os historiadores declaram nos livros ter sucedido”
(25/171922).

Mais uma vez, a disposigiio espacial dos figurantes ¢ esclarecedora. Cabral, junto
a Suzana Castera, recepciona os primeiros habitantes para um “thé-tango” ou cha de
tanga. Diferentemente do quadro de Vitor Meirelles, que retratara a maior parte dos
indios dc costas e voltados para o altar onde se cclebrava a missa, aqui, a cena os
mostra cm posigdo frontal — de modo a ficarem plenamente visiveis aos olhos do leitor.
Jad as imagens de Cabral e de Suzana siio apresentadas de forma a dar destaque as suas

costas. Costas inclinadas em atitude de reveréncia ¢ cumprimento aos nativos.
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Inspirando-se no quadro de Vitor Meirelles, a caricatura parodia o mito da coloni-
zacao pacifica e o da miscigenacdo racial harmdnica. Valendo-se dos cinones roménticos
fornecidos pela pintura — indio e natureza como centro do discurso — a caricatura vai
refor¢a-los ao extremo. O efeito desse reforgo é que gera o grotesco. Esse ¢ um outro
procedimento claro da caricatura, que se inspira no modelar, na idéia da beleza, perfei¢ao
¢ harmonia para dele extrair a imagem oposta. Quanto mais a imagem ¢ modelar mais
vai dar margem a caricatura (Melot, 1979). Assim, o imagindrio de um encontro pacifico
entre as civilizagdes acaba adquirindo, aqui, o aspecto cdmico quando se reforgou ao
extremo a idéia do contraste. Também a imagem do “bom selvagem” como modelo de
perfei¢io, cordialidade e subserviéncia encontram na caricatura uma “interpretagio ao
contrdrio”. O cacique, em primeiro plano, veste um arremedo de smoking, fuma e usa
O tacapc como arma.

Na andlise cldssica sobre o c6mico, Bergson (1987) destaca a rigidez, o mecanico
e o artificio como objeto risivel, ao retirar do humano a sua capacidade de liberdade
e de arbitrio. A estrutura que da sustentagio ao quadro de Vitor Meirelles, inspirando-se
no épico, monumental e linear, refor¢ca o aspecto da comicidade que dd margem ao
riso. Esses seriam, portanto, os elementos inspiradores da caricatura da D. Quixote, que
vai ressemantizar o encontro colonizador-colonizado.

O que estd em evidéncia na imagem, servindo de elemento catalizador para o en-
contro, ndo € a missa — como no quadro de Vitor Meirclles — mas a Miss Suzana. H3,
portanto, um claro deslocamento da esfera do sagrado para o profano (missa para bor-
del). E possivel, a partir daf, deprecnder uma outra leitura da nacionalidade. Nessa, a
cortesd Suzana Castera passa a ocupar o lugar de personagem fundador da nacionalidade
brasileira.®

Na revista D. Quixote, é visivel o propdsito de contrastar a versdo carnavalizada
da histéria com aquela veiculada pelo Instituto Histérico e Geogréfico brasileiro, cen-
trada na categoria do épico. Escolhendo a ironia como sua forma de expressdo, o grupo
declara-se ecmpenhado no trabalho da escrita da nossa histéria, propondo-se a dialogar
com historiadores como Rocha Pombo, Capistrano de Abreu e Varnhagen. Para isso a

revista cria uma se¢do “Histéria confusa e encrencada™.’

3 Consultar, a propdsito, Leite (1996).

4 Um dos colaboradores mais assiduos dessa sessiio ¢ Mendes Fradique, cuja obra foi analisada por Isabel
Lustosa (1993).
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Inspirando-se na parédia e na sitira — expressdes literdrias que marcam a percepgio
carnavalesca do universo (Stam,1992) — o grupo da D. Quixote recompila os docu-
mentos oficiais da histéria do Brasil, deslocando-os para o universo da narativa humo-
ristica.

A carta de Pero Vaz de Caminha — considerada documento matriz da nacionalidade
brasileira — é incessantemente objeto de parddias e de sdtira —, assim também como a
narrativa da descoberta. Esta aparcce nas proprias capitulares que ilustram a narrativa
historiografica. Em “As datas da descoberta” (D. Quixote, 5/4/1922), a letra A que inicia
o texto funciona como indice da narrativa. O que estd em questdo € a data de descoberta,
o seu sentido incégnito. O signo visual que exprime tais idéias esta expresso na moldura
e na imagem retratada. Pedacos toscos de madeira precariamente unidos emolduram
uma figura que sec assemelha a um mendigo ou a um ndufrago. O seu rosto e o seu
corpo sugerem degradacio fisica e moral, e em um contexto comemorativo da nacio-
nalidade e da histéria patria essas imagens da caréncia social produzem alto contraste,
apontando para outros sentidos ¢ percepgdes sociais.

Ja nos reportamos ao cardter emblemadtico do ano de 1922, comemorativo da In-
dependéncia e, por extensdo, da descoberta. Além da Exposi¢do Internacional séo rea-
lizados vdrios outros eventos destinados a rcforgar a idéia da celebragdo da comunhio
luso-brasilcira. E o caso do circuito aéreo Lisboa-Rio empreendido por dois aviadores
portugueses: Sacadura Cabral e Gago Coutinho. A imprensa noticia com grande alarde
o evento, transformando-o em manchetes dos jornais e das revistas. Associa-se a viagem
dos aviadores de 1922 aquela empreendida por Pedro Alvares Cabral.

A Revista da Semana, no artigo “Os nautas do azul”, narra a partida do hidroplano
que teria sido assistida festivamente por centenas de pessoas no cais de Lisboa (Revista
da Semana, 8 de abril de 1922). Hasteando a bandeira da Cruz de Malta o hidroplano
simula a frota de Cabral. Transformada em festa, a data da origem da nacionalidade é
langada no atemporal porque capaz de transcender o tempo histérico em que ocorreu.
Ritualiza-se a repeti¢iio e o retorno (Ozouf, 1989). O que aconteceu no dia 9 de margo
de 1500 pode voltar a acontecer no dia 30 de margo de 1922, quando os nautas do
azul sobrevoarem (¢ ndo mais singrarem) a rota do desconhecido.

A revista D. Quixote também vai eleger a referida noticia como palavra de ordem
do momento comemorativo. Da rememoragio histdrica tira os elementos para construir
a sua memoria dos acontecimentos e da nacionalidade. Em abril, a imprensa noticia
que colocara em alerta o tenente da armada Americano Brasil para prestar assisténcia

aos pilotos portugueses. A revista glosa o fato, observando ser a missao do tenente de
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grande valor histérico, pois s6 assim “(...) em vez de Cabral descobrir o Brasil, o Brasil
descobrira o Brasil” (D. Quixote, 12/4/1922).

O que pode parecer ser um mero jogo de palavras encontrava forte ressondncia
social em um contexto marcado pela busca de uma temporalidade propria para a bra-
silidade. Impor-s¢ a0 mundo com um ritmo préprio e original era um desafio para as
consciéneias pensantes da época. Em uma de suas cronicas, Jodo do Rio, criticando a
falta de scnsibilidade das nossas elites para a cultura nacional, indagava “quando o
Brasil descobrird o Brasil?” (Barrcto, 1909).

Satirizando a heroicizagio em torno da colonizagio lusa, D. Quixote dava um basta
as festas comemorativas. Em versinhos singelos dizia: “chega de festas carioca! E tempo
de othar também a tua maloca... ha nuvens ncgras no céu!” (D. Quivote, 28/6/1922).

Chamando a atengdio para os problemas que afligiam a vida do cidaddo comum, a
D. Quixote buscava romper o clima comemoracionista que sc instalara por ocasido do
centendrio da independéncia. E interessante obscrvar como os caricaturistas reafirmam
a forga expressiva da caricatura nesse contexto de protesto. Freqiientemente, procuram
fazer a articulagio com outras linguagens visuais, tais como o cinema ¢ a fotografia.
A figura chapliana de Carlitos é constantemente presentificada, destacando-se essa ex-
pressdo caricatural pelo “exagero oportuno” ¢ a “dose justa” da realidade. A imagem
de Carlitos se confunde com a do Zé Povo cm uma charge em que se simula a vinda
de Carlitos ao Brasil para filmar “Minha vida de cachorro” (D. Quixote, 20/12/1922).

A intervengdo da caricatura na fotografia ¢ feita por Belmonte que, tomando como
pano de fundo um cartdo postal do Monroe, ncle justapde a figura de dois cidadaos
(Careta, 20/5/1922). O primciro, cntusiasta das festas comemorativas, estd praticamente
dentro da foto, enquanto o outro — provavelmente o Zé Povo —, em postura desconfiada,

fica de fora.
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A DESCOBERTA DO BRASIL PELOS ARES

Tio Pits — Ndo reparem, meus amigos, Gs coisas extdo. muite: mudados - de 1. ta.parte ; 0.indio-gne Yools estte
vendo 6 de gesso ¢ destingise & $xposicao da Mdependencie. o0 e 19008, 6510.parie . iy 0
*es

Num contexto voltado para a idéia da comemoragdo ¢ da festa, a figura do Z¢
Povo aparcce constantemente, marcando as dissimetrias ¢ as fraturas da nacionalidade.
Presente em vdrios periédicos, a sua figura representa a contraface critica do regime
republicano e da nacionalidade.

Na caricatura “A descoberta do Brasil pelos ares” (D. Quixote, 21 de junho de
1922) (llustragao 6), o fato serve para reforgar a questdo da exclusio social. Retoma-se
a sdtira da “cpopéia” realizada peclos aviadores portugueses em 1922, simulando a des-
coberta do Brasil. Jd no titulo revela-se o aspecto polissémico do humor na sua capa-
cidade de operar com o duplo sentido. Assim, a informagio ja traz em si uma contra-
informagdo: pode-se deduzir que hoje a descoberta do Brasil se realiza via aérea, mas
pode-se ler também que o fato histdrico “descoberta do Brasil”, tal como nos foi dado

conhecer, ndo existe mais.
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Viva o sr. dr. Fpitacio Pesson que cnveredon pelo bow caminho | L,
Qual... isso 50 pode ser boato !

Na charge, Epitacio Pessoa, presidente da Republica, recepciona os aviadores por-

tugueses que chegam a costa brasileira:

“~ Nio reparem, meus amigos, as coisas estdio muito mudadas de 1500 a esta parte. O
indio que vocés estdo vendo ¢ de gesso e destina-se & exposicdo da Independéncia.” (D.
Quixote, 21/6/1922)

A imagem evidencia o lugar a que foi relegado o colonizado. Destituido de cida-
dania e dos scus direitos mais clementares, o indio é reduzido a uma cspécie de aderego
da nacionalidade. Elemento figurativo — alocado em um cendrio artificial onde se encena
o progresso (Exposi¢do Internacional) — ele é apropriado como simbolo. Essa idéia da
nacionalidade-cendrio é abundantemente cxplorada pelas imagens da D. Quixote.

Biombos, tapumes, fachadas, palcos, cortinas, pano de boca. Cendrios esplendorosos
por trds dos quais se oculta uma paisagem marcada pela precariedade, miséria ¢ exclusio
social. Através desses signos visuais a D. Quixote revela uma imagem da nacionalidade
caraterizada pelos mais profundos contrastes. Na sua andlise sobre a instauragido do
modernismo nas cidades subdesenvolvidas, Berman (1986) analisa essa superposi¢do
de imagens como fendmeno caracteristico da dramatizagdo do moderno. A teatralidade
da comemoragdo do nacional: essa ¢ a imagem que marca fortemente a perspectiva dos

caricaturistas.
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Desconstruindo a comemoragao

O ano de 1922 mostra-se particularmente expressivo na montagem desse discurso
imagético destinado a desconstruir o ideal comemoracionista. Desde o inicio de 1920
o governo ja se declarava em estado de “vigildncia comemorativa”, empenhando-se nos
preparativos para as festas da Exposi¢do Internacional.

O grupo da D. Quixote se apresenta como interlocutor atento nesse debate. Opde-se
galhofeiramente a idéia de comemoragio, sugerindo que a festa da Independéncia deva
ser denominada “festa da dependéncia”. Durante todo o ano de 1922 a capa da revista
estampa caricaturas que parodiam a montagem da exposigio.

Tal material iconogréifico apresenta-se como fonte de incomensuravel valor para a
pesquisa historica, possibilitando uma outra leitura do evento e da prépria nacionalidade.
Alicergado fortemente na arquitetura minuciosa do cotidiano, a D. Quixote constri uma
outra dimensdo da realidade, marcada pela coexisténcia paradoxal de ordens e de va-
lores. Ha uma caricatura que sintetiza de maneira particularmente expressiva essa idéia
do nacional. Em “Exposi¢io Nacional” (D. Quixote, 16/6/1922), Kalixto nos mostra a
convivéncia da suntuosidade do moderno com a miséria ¢ a contravengdo. Assim, a
cultura caipira e negra, amuletos, pés no chio, tabuleiros, convivem com a arquitetura
suntuosa do moderno. Nessa caricatura, o papel da legenda desempenha funcdo percu-
ciente, ao reforgar sensivelmente o significado da imagem (Ragon, s.d.). Diz a legenda:
“~ O Angd, o bicho, o caldo de cana: as mais présperas indistrias de todo o pais”.
Essa representagiio da nacionalidade que faz coexistirem ordem e desordem, legal e
ilegal, opuléncia ¢ miséria, modernidade e subdesenvolvimento é constantemente refor-
¢ada pelas caricaturas. Essas recorrem aos préprios signos da narrativa oficial para
construir o seu contradiscurso, baseado na parédia.

O Hino, a Constitui¢do, a bandeira e demais simbolos do regime sdo incessante
objeto de caricatura. Na charge “Jogo franco e oficializado” (D. Quixote, 17/4/1921),
Kalixto caricaturiza a bandeira brasileira. A divisa positivista — ordem e progresso — ¢
substituida pelo lema “fagam o seu jogo!”. Toda a simbologia destinada a ressaltar a
abundincia das riquezas naturais é convertida em elementos de jogos. Dados e cartas
de baralho dispostos sobre uma imensa mesa de cassino.

Essas caricaturas evidenciam o campo conflituoso da memoéria. No momento em
que se faz particularmente visivel o esfor¢o das elites no sentido de construir um pantedo

da nacionalidade, o grupo da D. Quixote marca a sua presenca na arena. Reinventa-se
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uma outra ordem discursiva, atibuindo novos significados as datas, simbolos, mitos e
heréis da nacionalidade.

Procurando desconstruir a idéia da comemoragdo sobre a qual se assentava a ordem
republicana, o grupo da D. Quixote recorre a miltiplas estratégias. Ja vimos como o
“Ka-lendério humoristico” vai propor uma outra maneira de contabilizar o tempo, pa-
rodiando as efemérides nacionais. Também a sessdo “Histéria confusa e encrencada”
propde recontar a histéria do Brasil com base no humor ¢ na sdtira.’ Nessa mesma
linha estd a se¢io “Entrevistando estdtuas”, através da qual o grupo busca desmitificar
os heréis da nacionalidade.

A intervengio do grupo na meméria oficial — além de se dar em nivel verbal e
pictérico — vai ocorrer em nivel das imagens urbanas. Sfo vdrias as caricaturas que se
inspiram nos monumentos dos herdis e feitos nacionais. Freqiicntemente, o grupo sc
posiciona contra a construgdo dos monumentos, argumentando que o scu custo social
elevado acabava “mordendo todo o pais”.® Observa jocosamente que o nosso grande
monumento ainda nio foi construido: a lei de ensino obrigatério. Esse seria o verdadeiro
monumento da independéncia nacional (D. Quixote, 18/10/1922).

Um dos monumentos mais caricaturados é o da cstdtua eqiiestre de D. Pedro L
Inaugurada no dia 30 de margo de 1862, o primeiro monumento a scr erguido em praga
piblica. Marco da histéria da nagdo, notadamente do periodo mondrquico, a estdtua
desencadeou uma onda de polémicas. Monarquistas e republicanos a elegeram como
um dos alvos prediletos das suas contendas (Ribeiro, 1999) e (Carvalho, 1990).

As revistas humoristicas, desde o império, aprescntam-se como interlocutoras vivas
na questio da construgdo da meméria oficial. A construgdo dos monumentos merece
atencdo especial. No dia 10 de sctembro de 1881, a Revista Hlustrada faz publicar uma
caricatura em que mostra © monumento abalado por uma violenta comogio: D. Pedro
despenca do seu cavalo e as alegorias rolam pedestal abaixo. E nitida a intengdio do
destronamento de um her6i pétrio e das alegorias que reforgam essa aura simbolica.

A revista D. Quixote reforga ¢ aprofunda cssa perspectiva quando dialoga com
algumas dessas imagens-monumentos. E o caso da caricatura “A independéncia a meio
século”, publicada em 13 de setembro de 1922. O Brasil - representado por um indio

5 Mendes Fradique, um dos colaboradores dessa segdo da D. gquixote foi analisado por Lustosa (1993)

6 A revista D. Quixofe, através do Diciondrio Confuso, define morder como “pedir dinheiro emprestado”
— 24/3/1926.
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- dialoga com D. Pedro I sobre a situagdo do pais. A politica faz o papel de ponto
teatral ditando ao ouvido do indio a sua fala, a qual ele repete automaticamente.

A legenda, entre parénteses, esclarece a situagdo problemdtica da nacionalidade:
“Coitado! julga-se independente e estd mais escravizado do que nunca ao poder mais
funesto que impera no Brasil!”.

A caricatura é uma reprodugdo ipsis litteri da caricatura de Agostini, originalmente
publicada na Revista ilustrada, em 7 de agosto de 1878. A revista D. Quixote retoma
essa imagem em 13/9/1922 mas anexa a cla a seguinte legenda: “A independéncia a
meio século” (ilustragio 7).

Esse didlogo de imagens é importante, revelando a articulagdo de uma memoria
imagética, a qual visava por em questdo alguns signos vigentes. Nessa articulagdo me-
morialistica, destaca-se o papel da revista D. Quixote, que se predispde explicitamente
a fazer esse movimento de ordenagdo, de sistematizagio e de reclaboragio.

O Puis—Neste dia memoravel « solene, nest. .. i
D. Pedrg J—Muito bem. .. mas dispenso o discurso. Como vai voed com a In-
dependéncia? . R

O Govirno~Diga: Bem, muite obrigado.

G Pais—Bem. muito obrigado,

{Coitado! Julga-se i d ¢ osti mais izudo do gue nunea ao poder

mais funesto que impera no Brasill)
aue A. Agostini. Revista Hustrade (7-9-1878).
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Todo esse discurso do grupo visando desconstruir a memoria da nagdo republicana
tem um momento denso de significados: a descoberta do Brasil. Ponto de origem da
narrativa oficial, ele também o é da narrativa humoristica. Segundo essa, o aconteci-
mento “descoberta” & considerado inveridico, inventado. A imprecisido da data da des-
coberta seria um dos elementos comprovadores dessa imprecisdo do acontecimento. De
onde pode se deduzir o seguinte principio: se 0 momento fundador da nossa histéria €
duvidoso, conseqiientemente toda a histéria passa a sé-lo.

A questdo que mobiliza a construgdo de todo esse discurso imagético € de base
mais ampla: trata-se de tentar desconstruir os fundamentos épico-monumentais da nar-
rativa oficial. O momento mitico da descoberta — configurado como atemporal, ciclico,
capaz de perfazer um eterno retorno — ¢ aqui ressemantizado, servindo para delinear
uma outra histéria e outra memédria. A idéia da abundincia, de uma natureza harmonica
e dadivosa que tudo d4, é subistituida aqui pela de crise. Na caricatura “Um parecer
sensato” (D. Quixote, 16/5/1923) ~ a figura do Jeca (ilustragdo 8) —, postada a beira
de um rio — traduz essa possibilidade de ressignificar a comemorag@o ao enunciar:
“~ Até hoje tdo chegando de todo o canto noticia da festa da comemoragdo do dia
descobrimento do Brasil... Serd possive que estes tolo ndo veja que foi dahi que veio
a carestia de vida?” (D. Quixote, 16/5/1923).

A origem mitica da nacionalidade dd lugar a crise, o assertivo & interrogagdo e as

reticéncias.

Um- parecer

—Mmpmm«mmm&‘gn
commanors dig do descobrimento do Brasll,.. Serd'f
sensato ﬂm,mﬁm.q.m-.uwm.mmﬂf
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Como foi estruturada a Oficina

Inicialmente trabalhamos com a idéia da desconstrugio do discurso comemoracio-
nista por meio das caricaturas publicadas nas revistas humoristicas do Rio de Janeiro,
década de 1920. As caricaturas, projetadas em slides, foram objeto de atenta leitura
construindo-se coletivamente os significados politico-culturais dessa linguagem.

Em um segundo tempo propusemos que os participantes também construissem, eles
préprios, uma representagdo da nacionalidade, articulando o texto visual (caricaturas) e
verbal-sonoro (letra de MPB). A idéia era presentificar a discussfio critica da comemo-
ragio da nacionalidade, fazendo jus ao préprio tema proposto pelo Simpésio, qual seja,
o de “Revisitar os descobrimentos”.

Os participantes se reuniram em trés grupos de trabalho, nomeando-se um relator
para cada grupo. Como material de trabalho, distribuiu-se duas caricaturas — uma da
década de 1920 e a outra de 1990 — e uma letra de MPB (década de 1980/90). A cada
grupo foi destinado um material diferente. Para efeito de registro, vamos nos limitar a
relatar uma dnica experiéncia. O grupo trabalhou com as seguintes fontes:

— caricatura de Raul Pederneiras “Donos da terra”, D. Quixote, 27/9/1922, (ver
ilustragao 9);

— caricatura de Angeli “Campanha da Fome”, in FHC, uma biografia ndo autori-
zada, (1995) (ver ilustragdo 10);

— letra da musica “Brasil”, de Cazuza.

CAMPANHA DE COMBATE A FOME

 MOTORISTA,
NAO SETA MUQUIRANA
€ DE UMA MOEDINHA
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A data do descobrimento

MA O | X MAIO 3

LIGA Pedegogica, respeitavel
instituiglo de professores theori-
cos e praticos, officiaes do offi-
cio ou simples amadores, vae di-
rigir-se a0 governo, reslamando
a fixagio da data do descobri-
mento do Brasil para o dia 1.- de
Maio e bem assim que elle esta-
belega, definitivamente a graphia
de Brasil com s.

Ahi temos dois problemas pal.
pitantes de actualidads; o Bra-
zil {que por vezo antigo eu teimo
a graphar com 2) festeje & sua independencie, ou sejs a sua
maioridade, sem saber, com exactid#io, o dia em que nagceu !
Ora isso para um particnlar seria, além de extravagan.
te, supi te in do; imagi um cidadiio a rece-
ber, em varios dias do anno, cartus e telegrammas de felici-
tagdes! K, ainda peior, a receber visitas, o gue obriga o an-
niversariante, pelo menos, 4 cerveja, és «sandwiochess, aos bis.
coitos da padsria |

08 DONOS DA TERRA

10 ferra, ndv catrames a4 feste }
0100 11405108 ComD DPRS. . €XONCTS-

—Entdo, como / isfo. sew Prot
- De accosde com @ d. P'ragms

9D

6S

O grupo realizou a sua exposigdo projetando transparéncias em um jogo de imagens,

em que alternava as caricaturas de Pcderneiras (1922) e de Angeli (1995) usando como

fundo musical “Brasil”, composi¢do de Cazuza.
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Nédo me convidaram

pra essa festa pobre

que os homens armaram
pra me convencer.
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Na caricatura “Donos da terra” (1922), o porta voz da Repiblica (representada esta
por uma mulher de costas) tenta barrar a entrada do popular (representado por um
indio). Em “Campanha da fome” (1995), o popular também esté de fora, nao faz parte
da festa. A poderosa limusine desfila indifercnte 2 multidio de maos estendidas, olhos
e bocas abertas. No banco de trds estd a elite que ordena: “— Motorista, ndo seja mu-
quirana e dé uma moedinha para os mogos!”.

O mote é exclusdo, da cidadania, do cidaddo. A linguagem das caricaturas denota
o mesmo sentido: mulher de costas, politico no carrdo, indio pedindo favor, multidao

de pedintes, enfim, o povo estd de fora, ndo faz parte da “festa da nacionalidade”.

Nio me subornaram serd que ¢ meu fim
ver tevé a cores

na taba de um indio

programada pra dizer $6 sim.

O povo ¢ esse indio, essas mios ¢ bocas chamado nas comemoragdes pra dizer
sempre “‘sim”...

Os demais grupos usaram a mesma técnica expositiva, tomando a letra da misica
como uma espécie de mote para explorar o significado das imagens. O efeito dessa
conjugagio visual-sonora resultou em uma performance extremamente expressiva, em
que palavras, som e imagens compuseram uma intertextualidade viva e marcante. A
visdo critica da comemoragio foi marcada pela imagem da “festa” como exclusdo do
conjunto. Temas como a “Exposi¢io Nacional” de 1922, a “ Eco 1992” e a “Cimeira”
(1999) evidenciaram a relagdo das festividades comemorativas com a idéia de uma
“nacionalidade cendrio”, composta de fachadas e tintas artificiais.

A oficina “Linguagens Visuais ¢ Comemoragao” possibilitou a realizagdo de um
trabalho fortemente marcado pela intertextualidade, deixando-nos vislumbrar uma ques-
tio: até que ponto ja ndo estarfamos nos familiarizando com as categorias “fluidas,

precdrias ¢ instdveis” da histéria e descobrindo novos sentidos e lugares para elas?
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