O TEATRO DA MEMORIA -
PALCO E COMEMORACAO
NA PINTURA HISTORICA BRASILEIRA

José Neves Bittencourt*

Pintura histérica... Nome curioso para um estilo de pintar, uma pratica e, sobretudo,
um programa. Hoje em dia, ninguém mais, a nio ser, talvez, algum amador anacrdnico,
pratica a “pintura histérica”. E possivel que somente os estudiosos da histéria da arte
no século XIX saibam exatamentc o que significa esse termo. Mas, até uns sessenta
anos atrds, ainda existiam muitos pintores “hist6ricos” trabalhando. Eram praticantes
de uma “boa arte”, que acabaram na vanguarda de uma guerra perdida, a guerra dos
“académicos” contra os “modernistas”, que, segundo alguns criticos da época, estavam
a abastardar a arte. Referia-se, este critico, cujo nome a histéria ndo registrou, a pintores
como Picasso, Miré, Mondrian, Cézanne...

E quem cram os “bons artistas? Eram aqueles que, no dizer de Oswaldo Teixeira
(1904-1974), fundador ¢ diretor do Museu Nacional de Belas Artes, professor da Escola
Nacional de Belas Artes e, sobretudo, um dos dltimos académicos em atividade, “sabem
desenhar”.

Nio importa, no momento, discutir o que Teixeira entendia por “desenhar”, mas
podemos adiantar que significava, antes de mais nada, reproduzir figuras que se asse-
melhassem aos modelos que se tentava representar.! Falamos aqui do “estilo de pintar”,
o Academicismo, surgido a partir do Neoclacissismo do final do século XVIIL. Seria
entronizado no Brasil a partir da contratagio da Missdo Artistica Francesa, em 1816.

*  Historiador. Doutor em Histéria (Universidade Federal Fluminense). Pesquisador do Museu Histérico Na-
cional, Rio de Janeiro.

| Cf. Palmary, Luiz. Pequena Histéria da Pintura no Brasil. Rio de Janeiro, Associagio do Banco do Brasil,
1956.
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Estilo de pintura “engajado”, seu sentido era dado pela participagdo. No caso dos fran-
ceses, isso tornou-se muito evidente a partir da adesdo de artistas “revoluciondrios”,
cujo exemplo maior ¢, sem divida, o de Jean Louis David, desde o inicio artista en-
gajado, primeiro com o jacobinismo, depois com o bonapartismo (mas podemos citar
também Ingres, Gros, Gérard, Girondet ¢ tantos outros pintores de batalhas...). A partir
do momento em que o regime passou a mobilizar os artistas como propagandistas,
mesmo conseguindo a adesdo entusiasmada de muitos deles, ndo deixou de vigia-los,
por intermédio de toda uma estrutura montada para tanto — o Instituto Nacional de
Franga, instituido pela Constituigiio do Ano III e cuja missdo seria “coligir as desco-
bertas, aperfeigoar as artes e as ciéncias”.” O Instituto constituia o topo de uma estrutura
que tinha sua base nas academias, instituidas estas por decreto, em agosto de 1793. De
fato, jd existiam, ¢ eram muito ativas desde o Antigo Regime, uma Academia Real de
Pintura e Escultura e uma Academia Real de Arquitetura, mas, por serem instituigdes
fortemente ligadas a burocracia real, acabaram extintas. Em 1795, a criagdo da classe
de Belas Artes do Instituto de Franga, composta por dez pintores, seis escultores, seis
arquitetos, trés gravadores e trés miusicos instituiu um 6rgéo inteiramente voltado para
os problemas das artes, seu aperfeicoamento ¢ seus usos no novo regime. O Instituto
supervisionava a formagdo e a prdtica dos artistas, que deveriam por seu talento a
servico do Estado’.

Era tal esquema que a administra¢@o portuguesa pretendia emular no Rio de Janeiro,
a partir de 1816. A Missdo Artistica era formada por especialistas, alguns de alto co-
turno, como os pintores Nicolas-Antoine Taunay, membro do Instituto de Franga e
Jean-Baptiste Debret, destacado aluno de David, diversas vezes galardoado nos Salons
de pintura, promovidos regularmente a partir de 1795. Auguste Henry Victor Grandjean
de Montigny, aluno de Percier e Fontaine ¢ importante teérico do estilo “Império” era
o arquiteto do grupo. Eles tinham sido reunidos em Paris por Joachim Lebreton, um

2 Sobre o assunto ver Tulard, Jean (dir.). Diccionaire Napoléon. Paris, Fayard, 1987. Verbete “Institut
National de France”.

3 “A pintura da época napolednica responde as demandas oficiais. Estas tém por objeto a celebragio dos
fastos do Império. Assim, em 1800, Bonaparte encarrega seu irmio Lucien de encomendar aos me-
lhores pintores seis quadros que retratem as batalhas das campanhas do Egito € da Itdlia. David
recebeu a missdo de imortalizar a sagragio, Gros a batalha de Eylau. Os retratos do Imperador foram
igualmente encomendados. De toda parte, as cidades demandavam tanto bustos quanto retratos do
Imperador. Em torno dessas encomendas deu-se o triunfo do David neocldssico {...]” (Tulard, op. cit,,
verbete “Peinture”).
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burocrata que tinha sido secretdrio perpétuo da classe de Belas Artes do Instituto. De-
sempregado com a restauragdo, Lebreton foi contratado pelo afrancesado encarregado
de negécios de Portugal em Paris, Francisco José Brito (que gostava de ser chamado
Le Chevalier de Brité...), substituto do também afrancesado marqués de Marialva, que
por sua vez seguia as instrugdes do conde da Barca, secretdrio de estado da marinha e
conquistas, instalado no Rio de Janeiro. Recebeu a tarefa de reunir, além dos artistas,
um grupo de técnicos — gravadores, fundidores de metal, mecdnicos, construtores navais,
carpinteiros, serralheiros e curtidores. Também ficou encarregado de adquirir alguns
engenhos mecinicos que deveriam ser instalados no Brasil, ¢ uma colegio de quadros,
destinada a formar, no Rio de Janeiro, o nicleo de um museu pedagégico.

Lebreton ¢ seus mentores portugueses planejavam, certamente, fundar no Brasil
uma academia nos moldes propostos pelo Instituto de Franga. O projeto, claro, ndo foi
adiante, e o ensino artistico no Brasil, em moldes institucionais, ainda levou dez anos
para comegar. Mas o importante, nesse momento, ¢ que os profissionais franceses (pre-
firo, neste momento, nio chamd-los “artistas”) tinham sido formados sob um rigoroso
programa de estudos e trabalho, do qual eram portadores: aquilo que Quirino Campo-
fiorito denominou “a disciplina ncocldssica™. Na visdo dos burocratas ilustrados por-
tugueses, todos eles formados no ambiente da reforma do ensino da época pombalina,
devia ser a quintesséncia da modernidade.

Nio cabe aqui discutir os motivos pelos quais o projeto inicial ndo deu em nada,
mas vale dizer que o projeto de Lebreton estava integrado a um projeto politico amplo:
a criagdo de condigdes para o estabelecimento, na costa americana, da capital do império
portugués reformado, o “império transatlantico”. As possibilidades dos franceses esta-
vam diretamente ligadas as idas e vindas desse projeto. De toda forma, suas atividades
eram concebidas como atreladas s necessidades do Estado — exatamente como tinha
sido na Franca. Como diz Campofiorito, “o ensino do Neocldssico [no Brasil] jd no
terceiro decénio dos oitocentos veio tardiamente a incutir uma segura disciplina acadé-
mica que s6 fez enrijecer-se no decorrer dos dois reinados” .’ De fato, se formos observar

os quadros dos pintores que, scgundo Teixeira, “sabiam desenhar”, veremos que este €

4 Campofiorito, Quirino. Histdria da pintura brasileira no século XIX. Rio de Janeiro, Pinakothéke, 1983,
p. 21. Ver também Bittencourt, José Neves. Da Europa possivel ao Brasil aceitdvel. A construgdo do
imagindrio nacional na conjuntura de formagdo do Estado imperial — 1808-1850. Dissertagdo de
mestrado ndo publicada. Niterdi, 1988, pp. 113-21.

S Campofiorito, op. cit., p. 21.
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o ponto de partida para todo um processo que, comegando no talento do artista, passava
por toda uma estrutura montada néo s6 para formd-lo — aperfeigoar nele o talento natural,
transformando-o num artista —, mas também para indicar-lhe temas, divulgar-lhe o tra-
balho e, por que ndo dizer, vigiar-lhe os passos.

E qual deveria ser a tarefa do ensino artistico, e, para além, da pratica artistica?
Bem, talvez seja oportuno passar a palavra a um dos fundadores do ensino artistico,
Félix-Emile Taunay, filho daquele Nicolas-Antoine, destacado membro da classe IV do
Instituto de Franca. Félix tinha permanccido no Brasil apés o retorno do pai a Franga.
Estudou com Debret, tornou-se um paisagista competente, mas iria se destacar mesmo
na burocracia do Estado imperial brasilciro: tornou-se, em 1838, diretor da ja consoli-
dada Academia Imperial das Belas Artes. Em 16 de dezembro de 1839, Félix-Emile,
em nome da congregagiio, saida o Imperador, que 14 se encontrava para visitar a ex-

posig¢io dos trabalhos dos alunos.

Senhor! Afortunado é este momento que o fim do ano escolar reserva a Academia das
Belas Artes, quando ela no seu recinto, possui a augusta presenga de Vossa Majestade
Imperial. Por vés, senhor, é representada a nacionalidade. Independente do exercicio do
poder confiado a um prudente ¢ habil delegado, sois o simbolo, o emblema dos votos
publicos, a manifestagdo virtual de toda a regra ¢ ordem. Vossa Majestade consigo leva a
toda parte influéncias de animagéio ¢ amor ao dever. As Artes hoje participam desse imenso
beneficio e a mocidade contempla com avidez o monarca patricio a quem pertence premiar
o merecimento.’

Ou seja, o entdo Imperador adolescente é visto como emblema da nacionalidade.
No momento em que o discurso é proferido abre-se um periodo que, o futuro mostrara,
serd pleno de possibilidades: o final do periodo regencial e o projeto da Maioridade
asseguram que a monarquia serd fortalecida como garantia da unidade nacional. “Sois
o simbolo [...] a manifesta¢io virtual de toda a regra e ordem”, proclama o entusiasmado
funcionario. Parece que ele olha para um homem ¢ v&, de fato, a encarnagdo do Império.
“As Arles hoje participam dessc imenso beneficio”, scgue o diretor, ¢, nesta frase, fica
assinalado o papel reservado as artes pldsticas: construir a imagem do Império a partir
da imagem do imperador’. E na imagem do imperador cristalizam-se trezentos anos de

6  Apud Rios F°, Adolfo Morales de los. O ensino artistico no Brasil. Subsidios para sua histéria. Rio de
Janeiro, s.d., p. 166.

7 Ribeiro, Maria Eurydice de Barros. Os simbolos do poder: ceriménias e imagens do Estado mondrquico
no Brasil. Brasilia, Ed. UNB, 1995, p. 93.
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colonizagio portuguesa, ao longo dos quais foi-se formando um espécie de proto-nagao,
que ndo era o Estado brasileiro, mas tinha preparado o palco para aquilo que surgiria
em 1822%. Em torno da figura emblemdtica constréi-se um palco para a comemoragao
da memdria a ser laboriosamente construida.

A idéia de um teatro, onde a meméria serd permanentemente representada, parece
interessante. Segundo Paul Ricoeur, a ideologia ¢ “‘um sistema de idéias homogenei-
zante, que permite a um grupo social reconhecer-se, conferir-se uma idéia de si mesmo,
representar-se, no sentido teatral do termo”.? Néo é o caso de ensaiarmos um profundo
estudo sobre a ideologia, bastando, por ora, observarmos que a ideologia, um “sistema

de idéias”, opera sobre tragos que lhe siio anteriores — um conjunto de imagens.

[...] 0 que parece ser mais significativo no discurso de Taunay ao recepcionar o jovem
Pedro de Alcantara é o proprio lugar da fala, isto €, o significado simbdlico do espago
institucional onde se realiza a ceriménia, lugar comprometido, desde a origem, com a
construgdo do imagindrio nacional. Imagindrio que comportaria a adaptagdo do meio aos
padrdes estéticos de procedéncia curopéia. Tratava-se de construir o que [...] chamamos
de ‘Europa possivel’, desenvolvendo um projeto civilizatério que acompanhasse a monta-
gem do Estado imperia].“’

O projcto civilizatério ¢ um amplo programa que envolve a reoperagio de simbolos
que vinham sendo construidos desde o século XVIII, bem como a criagdo de outros.
“A ideologia ¢ a fungdo da distdncia que separa a memoria social de um acontecimento
que, no cntanto, trata-se de repetir”.!" A repetigdo ¢ a comemoragdo. A comemoragao
vivifica o evento fundador ¢ reforga a identidade do grupo. E comemorar era uma das
especialidades dos profissionais da Missdo Artistica Francesa. Um de seus principais

8 “A tendéncia observada pela historiografia do periodo imperial cm considerar a época colonial como
um continuo relativamente & prépria época fazia que tais conflitos [as invasGes da coldnia portuguesa
por outros Estados curopeus] fossem tratados como ‘guerras nacionais’ travadas por ‘brasileiros’ contra
‘invasores estrangeiros’. Assim, ndo € estranho que tais conflitos fossem entendidos como guerras de
uma espécie de Estado nacional embriondrio. Assim, as guerras ¢ as questdes internacionais do periodo
colonial ja s¢ constitufam elementos incorpordveis 2 meméria do Império do Brasil [...]” (Bittencourt,
José Neves. Territdrio largo e profundo: Os acervos dos museus do Rio de Janeiro como representagiio
do Estado Imperial, 1808-1889. Tese de doutoramento ndo-publicada. Niter6i, 1997, p. 347).

9 Ricoeur, Paul. A interpretagdo e as ideologias. Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1977, p. 77.

10, Santos, Afonso Carlos Marques dos. “A Academia Imperial das Belas Artes e o projeto civilizatério do
Império.” In: Brasil, UFRJ. /80 anos de Escola de Belas Artes. Rio de Janciro, UFRIJ, 1997, p. 128.

11 Ricoeur, op. cit., p. 68.
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integrantes, Grandjean de Montigny havia participado, na Franga, da elaboragdo de
festas publicas, eventos tornados comuns depois de 1789. As festas revoluciondrias
exigiam uma série de providéncias determinadas por um detalhado cerimonial, que exige
o ordenamento do espago publico, bem como a construgdo de edificagdes efémeras. Na
Europa, essa tinha sido uma das poucas atividades ndo-tedricas exercidas por Montigny.

Essas festas também acontecem no Rio de Janeiro: a aclamagao de D. Jodo VI, a
chegada da princesa Leopoldina, em 1817, as bodas reais, no mesmo ano. Para o ca-
samento do principe, Grandjean e Debret idealizaram uma decoragdo com arcos triunfais
que impressionaram a populagio de tal maneira que os jornais da época gastaram muito
espago a descrevé-los'?. A tradigdo das festas publicas continuou ao longo do século
XIX.

Dado inusitado sobre a pratica [em exame] é o ligado a vida cortesd, em que o artista
transmuta-se em professor para os principes e 0s ornamenta para os atos magnos. Cabe-lhe
também realizar cendrios teatrais e outros, das cerimdnias imperiais, honras estas dos que
se destacaram. Simplicio Rodrigues de S4 € o primeiro Pintor de Camara, o encarregado
dessas fungdes, seguido por Manuel Aradjo Porto-alegre."

As festas civicas sdo palcos cuidadosamente planejados para que o projeto civili-
zatério mostre sua face. E a face € a que organiza um sistema cultural que retne ele-
mentos da modernidade curopéia — a monumentalidade do neocldssico “arte de com-
bate”, que tinha chegado a scu ponto maximo durante a Franga Imperial com elementos
locais: trata-se da chegada ao “Brasil aceitdvel”, que se dara por volta de 1850, com a
consolidagio do ensino artistico no Brasil.

A missio da academia brasileira é buscar o Ocidente, pois esta €, imaginariamente,
a busca da civilizagdo. E esta a grelha de que fala Paul Ricoeur: “toda ideologia é
esquemadtica. Ela € uma grelha, um c6digo, nio somente do grupo, mas da histdria e,
em ultima andlise, do mundo™."* A busca do Ocidente redimensiona constantemente o

campo, de modo a introduzir elementos caracteristicos da ambiéncia local: o campo

12 Telles, Angela Cunha da Motta, “A ‘marcha civilizadora nos Trépicos’: percalgos e particularidades”.
In: Anais do Museus Histérico Nacional (vol. 31). Rio de Janeiro, 1999, p. 56.

13 Lourengo, Maria Cecilia Franga. “Academia: norma e exceléncia™ In: Pinacoteca do Estado de Sdo
Paulo. Um olhar critico sobre o acervo do século XIX: reflexes iconogrificas — meméria. Sdo Paulo,
Pinacoteca do Estado, 1994, p. 45.

14 Ricoeur, op. cit., p. 69.
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onde crescem e vicejam as densas florestas, povoadas pelos brasileiros ancestrais, su-
portes de valores dignos de ser cultivados. E este o campo do imagindrio. E deste
campo que surge a nagdo em formagio.

Serd preciso que a palria vigie cuidadosamente sobre a educagdo dos mesmos artistas;
porque se lhes inculcar somente a pritica e mecénica de sua profissdo serdo somente
obreiros industriosos; se neles pclo exercicio acordar o sentimento do belo fisico e a
faculdade de sua expressio, serdo excelentes produtores de poesia muda; mas se a boa
morigeragdo e amor da virtude com suficiente instrugao vivificarem os seus poderes, serdao
membros utilissimos da associagdo politica.’”

A pouca liberdade de criagio deixada ao artista académico era compensada pelo
amplo campo que ele tinha para atuar. Embora ndo se pretendesse que o artista fosse
tdo-somente um técnico capaz de “representar a beleza fisica”, mas sobretudo alguém
devotado a celebragdo dos idcais da pdtria. E esses ideais se manifestam, de fato, em
todos os espagos. Todo o espago se torna palco e os monumentos gerados pelos pro-
dutores-artistas, cendrios. A produgio busca os objetos que constituem a realidade. E
um teatro do olhar: o olhar estabelece a ligagdo entre o observador e o objeto. E neste
ponto, a importincia do produtor ¢ muito grande — ele ¢ o agente que estabelece a
visibilidade do projeto civilizatdrio.

O periodo entre 1850 ¢ 1920 pode ser dado como a época durea das manifestagdes
artisticas centradas na Academia Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, com in-
fluéncias do Neoclassicismo, Romantismo ¢ Impressionismo. A primeira geragdo im-
portante marcada pela estética roméntica, tem pintores como Rodolfo Amoedo, Berna-
delli, Vitor Meireles, Almeida Jinior ¢ Pedro Américo.

Especialistas em cendrios comemorativos. Cendrios que criam um tipo de “disci-
plina do olhar”, disciplina que projeta o olhar em duas diregdes inteiramente diversas.

S.M.I. acompanhado de seu ministro, o Visconde de Sdo Leopoldo, em um liceu da Escola
de Medicina, apresenta ao diretor, bardo de Inhomerim, o decreto: no primeiro plano da
cena se passa esse momento como sujeito do quadro ¢ o corpo académico, distribuido
semi-circularmente vé com regozijo um passo tio vantajoso ao Brasil, cuja gléria € devida
a0 nosso governo.'®

15 Apud Rios F’, op. cit.

16 Brasil, Academia Imperial das Belas Artes. Catdlogo da Exposicio de Belas Artes de 1830. Rio de
Janeiro, 1832.
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A atuac@o do pintor de histéria tem, nesse caso, duplo resultado. Ele projeta o
presente no futuro e, dessa forma, cria o passado onde antes ndo havia nada. O fato
torna-se cendrio, o cendrio prende o olhar. Trata-se de uma pedagogia que se destina
a civilizar. A partir de entdo, as diversas cenas, construidas ou por construir, colocavam
a disposigd@o de todos os membros da socicdade uma memédria coletiva, em que poderiam
encaixar sua propria histéria individual. Na cena descrita, cada agente trabalha em sua
especialidade. O artista, mesmo fora da cena, deve dar corpo ao teatro-monumento.

Os produtores ndo ordenam apenas o olhar para o futuro, mas o projetam também
sobre o passado. O Estado, que se cncarrega da formagdo dos produtores, encomenda-
lhes sua meméria, em grandes painéis, como a Primeira Missa. Neste grande quadro,
os descobridores confraternizam com os antepassados & sombra da cruz, colocada no
centro da composigdo. O autor, Vitor Meirelles de Lima, um dos mais operosos pro-
dutores, ¢ tido como uma das duas maiores expressdes da arte académica oitocentista
no Brasil. Tela de proporg¢des gigantescas, a Primeira Missa coloca os europeus ¢ 0

gentio em uma confraternizagdo que deveria ser inspiragio para o presente.

Na representagio da Batalha dos Guararapes nio tive em vista o fato da batalha, no aspecto
cruento e feroz propriamente dito. Para mim, a batalha ndo foi isso, foi um encontro feliz,
onde os herdis daquela época se viram todos rcunidos. A tela dos Guararapes ¢ uma divida
de honra que tinhamos a pagar com conhecimento, em memdria do valor e do patriotismo
daqueles vardes. Meu fim foi todo nobre e 0 mais elevado: era preciso tratar aquele assunto
como um verdadeiro quadro histérico, na altura que a histéria merecidamente consagra
aquele punhado de patriotas, que se Ihes reconhece o direito."”

O produtor confessa, claramente, que ndo teve inten¢do de retratar a batalha, o
“aspecto cruento”, mas o encontro de geragdes, cuja ligagdo é o quadro. A construcgio

de uma cena que coloca em evidéncia os personagens do passado.

Os episddios, por mais pitorescos ¢ caracteristicos de uma batalha [...] ndo poderiam, na
tela dos Guararapes, contribuir seniio para excitar o interesse calculado pelo artista, que
s6 cogitou de chamar atengfio do espectador sobre os personagens principais. '

17 Vitor Meirelles, apud Rosa, Angelo de Proenga. Victor Meirelles de Lima. Rio de Janeiro, Pinakothéke,
1982, p. 62.

18 Idem, ibidem.
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A batalha deixa de ser o ato principal, e passa a mero pano de fundo sobre o qual
acontece a comunhiio do passado com o presente. Sobre o grande palco, montado no
espago adequado, o Saldo de Belas Artes, deleita-se o olhar. Os valores do presente —
a honra, o patriotismo, o conhecimento — s@o projetados pelo artista sobre o passado,
e, na volta, surge a civilizagdo no campo reordenado pela comemoragio.

Por fim, o préprio corpo se torna espago da intervengdo ordenadora: se torna um
monumento construido segundo os padrdes académicos. Mas ndo sé. O século XIX ndo
¢ mais o tempo do Neocldssicismo, mas o tempo do Romantismo. O Romantismo € o
programa intelectual e literdrio que orienta a construgdo da cena. Os artistas franceses
— Taunay e Debret a frente — abordam o pais buscando suas peculiaridades. A viséo
do Trépico traz consigo as fantasias iluministas do “bom selvagem” ¢ da natureza ima-
culada. E o que buscam ao representar a paisagem exdtica, mas composta com o rigor
da “disciplina neoclassica”.

Toda a trajetéria da Academia Imperial das Belas Artes serd marcada por esta
busca. Um dos pontos altos ¢ o quadro intitulado Moema, de Vitor Meirelles, pintado
em 1862. Baseado em um pocma “todo nacional, através da cena evoca-se toda a his-
t6ria”," Moema coloca uma intcressante questdo, talvez a principal desta curta reflexdo:
o préprio corpo lorna-se objeto da monumentalizagdo e da teatralizagfio.

Os padrdes da estatudria greco-romana eram vistos como os mais préximos do
ideal — do “belo ideal” concebido por Winckelmann, um dos principais tedricos do
Neocldssico. Sua aplicagio sobre o corpo de um gentio é a possibilidade de transferir,
para esse ultimo espago, os padres da civilizagdo.

O corpo do negro, ou mesmo do branco pobre, é deformado pela vida didria. As
pranchas de Debret apresentam o cotidiano da cidade colonial em detalhes que parecem
grotescos™. O artista francés observa a realidade com precisdo verdadeiramente mate-
matica. Em dado momento refere-sc aos carrcgadores de cargas pesadas (os “canguei-
ros”) como “[titeis] ao artista que encontra entre esses homens formas atléticas mais
puras, cujo estudo lhes é precioso”.”' S6 podia estar dizendo que os corpos coloniais,
em sua maioria, carregavam o estigma do atraso.

19 Brasil, Academia Imperial das Belas Artes. Catdlogo da Exposi¢do Geral dus Belas Artes. Rio de Janeiro,
1866.

20 Ver Debret, Jean Baptiste. Viagem pitoresca e histdrica ao Brasil. Belo Horizonte/Sdo Paulo, Itatiaia/
Edusp, 1978 (2 vols. 1. ed. Paris, 1839.) Tomo I, vol. 2, pranchas 7 a 21, 23, 25, 27, 29, 34. Nesta
iltima, € referido o termo “pobre”, com referéncia a brancos.

21 Idem, p. 313.
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Nem mesmo os indios poderiam ser considerados modelos para o “belo ideal”. O
que se poderia concluir é que ndio existiam no Brasil corpos que servissem de modelo
para a construgdo da imagem da civilizagdo. Nem nossos “antepassados” se prestavam
para tal, e muito menos os contemporineos.

Moema é pois a construgdo imagindria do corpo como espago da civilizagdo. Que
os alunos eram obrigados, pelos estatutos da Academia, a submissdo a certos postulados,
aqueles da “boa arte”, ji sabemos. Todos estudavam a exaustdo as regras das “artes
desenvolvidas” — toscana, ddrica, jonia, corintia e compdsita. Também estudavam com-
posi¢do de escultura para ornar monumentos®. O que o estatuto obrigava os jovens
estudantes era o conhecimento de uma ordem simbdlica que lhes possibilitaria reoperar
a realidade.

Com Moema o projeto civilizatério atinge seu ponto alto. O artista busca um ob-
jetivo que, em dltima andlise, comemora o préprio projeto. O século ji se encaminha
para o fim, o Estado imperial ja apresenta fissuras, mas o projeto da Academia encontra
seu ponto de maior vigor. Pelo menos nas grandes telas comemorativas € nos estudos
nos quais o artista encontra as solugdes mais radicais para a busca da civilizagdo, a
civilizagdo ndo tem contradigdes.

Inclusive no exterior. A Exposi¢do de Filadélfia, em 1876, sio enviados trés quadros
de Meirelles: a Primeira Missa, a Passagem do Humaitd e o Combate Naval do Ria-
chuelo. Poucos anos depois, o Combate, completamente refeito depois do original ter
sido perdido em um acidente, é exposto no Salon de 1883. O Brasil elege seus grandes
momentos, devidamente teatralizados, para serem expostos ao mundo. Tornou-se, pelas
cores vibrantes de seus melhores artistas, aceitdvel. Essas telas estdo expostas ainda
hoje, em muscus brasileiros™. E ainda sdio consideradas “boa pintura” pelo cidadao
médio que visita, vez por outra, um muscu. Este considera, quando observa aqueles
quadros, estar vendo a hist6ria. A “disciplina neocldssica” triunfou.

22 Brasil, Academia Imperial das Belas Artes. Estatutos. Art. 4°, pardgrafo 14°.

23 A Primeira Missa faz parte do acervo do Museu Nacional de Belas Artes; a Passagem € o Combate
Naval encontram-se expostos no Museu Histérico Nacional.
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