A “CARTA DE CAMINHA”,
UM EXEMPLO DE PRATICAS E REPRESENTACOES

Mariza de Carvalho Soares’

Por ocasido do simpdsio “Revisitando os descobrimentos: priticas, espagos e lin-
guagens da comemoragdo”, fui convidada a realizar uma oficina de histéria cujo titulo
era “Linguagens visuais e comemoragdo”. Para sua realizagio eu dispunha de uma tarde,
aproximadamente trés horas. De acordo com a temdtica do simpésio, a oficina deveria
versar sobre “imagens do descobrimento” que, de alguma forma, estivessem ligadas a
idéia de comemoragdo desse acontecimento fundador da chamada “histéria do Brasil”.!

Uma oficina ndo é um texto que pode ser escrito com antecedéncia, visando uma
leitura sem interrupgdes ou alteragdes, por ocasidio de uma conferéncia ou mesa-redonda.
Oficinas sfio, por defini¢do e método, atividades nas quais a aquisi¢do do conhecimento
resulta ndo da audicéo ou leitura, mas de um longo processo de elaboragio das questoes
apresentadas pelo coordenador da oficina. Cabe a ele fornecer um ponto de partida de
onde os integrantes da oficina, munidos de certos procedimentos metodolégicos, de-
senvolvem, de modo coletivo, uma dada investigagdo que resulta na construgdo de um
conjunto de conhecimentos sobre temas, questdes tedricas ou fontes.

Portanto, uma oficina supde a possibilidade de construgdo do conhecimento como
resultado de uma atividade didatica partilhada. Por fim, a oficina ndo reproduz conhe-
cimentos ja consagrados, mas parte deles para construir novas abordagens, de acordo

*  Doutora em Histéria; professora adjunta do Departamento de Histéria da UFF; coordenadora do Setor de
Iconografia do Laboratério de Histéria Oral e Iconografia-LABHO! deste departamento, onde desen-
volve o projeto “Histdria em Video”.

1 Sobre histéria, meméria e comemoragio, ver Jacques Le Goff. “Meméria”. In: Memdria-Histéria. Porto,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1984 (Enciclopédia Einaudi - 1); e Pierre Nora. “Entre mémoire
et histoire. La problématique des lieux”. In: Picrre Nora (dir.) Les lieux de mémoire. La République.
Paris, Gallimard, 1984, v. 1.

Proj. Historia, Sdo Paulo, (20), abr. 2000 163



com o perfil do grupo envolvido. Em fungfo disso, as oficinas costumam ser realizadas
com grupos especificos, cujos integrantes tém, na maior parte das vezes, um ou mais
interesses comuns. Quando essa condigiio ndo estd previamente dada, cabe ao coorde-
nador encontrar 0 melhor caminho para promover a integragdo de grupo € a maximi-
zacdo das contribui¢des individuais.

Na condigdo de coordenadora do Projeto Histéria em Video,” eu deveria apresentar
uma atividade com base em imagens cinematogrificas. De imediato pensei na Carta’
de Pero Vaz de Caminha. A opgdo por trabalhar com imagens comemorativas do des-
cobrimento do Brasil me levou, quase que necessariamente, ao filme de Humberto
Mauro, O descobrimento do Brasil. Esse filme, realizado em 1937, foi restaurado pela
Funarte. Em 1997 foi distribuida pela Rio Filmes essa nova versdo em video, 0 que
permitiu que a memordvel obra passasse a ter a possibilidade de ser amplamente di-
vulgada. Foi assim que, na ocasidio do convite, apresentei a seguinte proposta de tra-
balho:

A oficina deverd dar destaque 2 importancia do recurso a fontes iconogréficas para o
ensino da histéria tomando como referéncia a temética do descobrimento do Brasil. O
trabalho estara baseado no filme O descobrimento do Brasil, de Humberto Mauro, devendo
ainda contar com uma iconografia auxiliar e com a reproducao em xerox de alguns textos
de época, entre eles a Carta de Pero Vaz de Caminha, em cujo relato estd baseado o filme.

A determinagdo em trabalhar com a Carta e com sua “versio cinematografica”, um
longa-metragem, mostrava-se, na minha concepgio, pouco apropriada para que poderia
ser feito numa oficina de apenas trés horas, o que me fez repensar sua realizagdo. Seria
impossivel, no tempo disponivel, viabilizar o acesso a um material volumoso e de dificil
absorgdo para um conjunto de participantes estimado em 30 pessoas. Apesar da difi-
culdade, considerei possivel trabalhar pelo menos alguns aspectos das infinitas possi-
bilidades abertas pelo filme e pela Carta.* Minha intengdo passou a ser realizar ndo

~

uma oficina propriamente, mas uma demonstragio de como proceder a realizagio de

2 Sobre outras atividades e oficinas realizadas pelo autora, ver textos diditicos em Printeiro Escritos, n. 2.
Niterdi. Laboratério de Histéria Oral e Iconografia. 1998.

3 Vou usar aqui sempre a palavra carta com “C” maidsculo para indicar que me refiro a ela como mo-
numento. Sobre o conceito de monumento, ver Michel Foucault e Jacques Le Goff, depois retomados
por Pierre Nora no artigo acima citado.

4 O filme ¢ um longa-metragem ¢ a carta impressa tem, aproximadamente, quinze laudas.
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tal atividade. Tinha em mente nio apenas a presenga de um publico universitdrio, mas,
provavelmente, um elevado porcentual de professores de primeiro e segundo graus, que
poderiam reutilizar essa metodologia em suas salas de aula.

O ponto de partida para qualquer oficina é deixar os participantes encontrarem o
melhor caminho para seu desenvolvimento. Logo, a preparagdo dessa atividade €, por
si s6, um desafio, ja que devem ser recolhidos temas e materiais diversos, que abram
aos integrantes do grupo um conjunto diversificado de oportunidades de andlise. Uma
oficina com um ou mais dias de duragiio permite que os participantes busquem ou
sejam munidos de diversos materiais sobre o tema a ser tratado. Optei entdo por trabalhar
com imagens comemoralivas dos 500 anos do descobrimento projetadas na televisdo
no més de abril de 1999. O ideal scria que o grupo pudesse dispor de publicagdes sobre
a programagio dos canais de TV ¢ até mesmo de video-tapes de alguns programas.

Nio havia tempo para tanto, por isso tomei a iniciativa de tragar, antecipadamente,
um dos caminhos possiveis, que poderiam muito bem ter surgido no decorrer de uma
oficina de mais longa duragio. Nesse sentido, o que apresentei na oficina foram algumas
questoes préprias ao debate sobre a idéia de “‘descobrimento do Brasil” que, por expe-
riéncia, eu sabia servirem de¢ “motc” para o avango de um género de atividade que €
sempre tnica e, principalmente, imprevisivel. A oficina deveria dar destaque a impor-
tancia do recurso as fontes narrativas em diferentes circunstincias em que estivesse em
jogo a questdo da construgdo de uma memoria nacional ’

Para cstabelecer um contraste com o filme O descobrimento do Brasil, realizado
em 1937, escolhi um comercial da Empresa de Correios ¢ Telégrafos, realizado para
ser veiculado pela televisio no més de abril de 1999. Ambos tomavam a carta de Pero
Vaz de Caminha como base para a construgio de seus rofeiros.

Feitas as apresentagdes, dei inicio a oficina com uma breve exposigdo sobre como
pretendia encaminhar a atividade, explicando ao grupo minha opgao por “dirigir” algu-
mas etapas do trabalho, de modo a poder realizar uma demonstrag@o sobre como realizar
uma oficina. O filme de Humberto Mauro foi apresentado logo no inicio da atividade,
e a propaganda do ECT (sobre a qual nio fiz qualquer mengéo ao longo do primeiro

segmento da oficina) no segundo segmento, depois de um breve intervalo.

S Embora minha oficina girasse mais em torno de questdes de ordem teérica propostas pela leitura dos
textos de Roger Chattier, as oficinas que se seguiram nos dois ultimos dias do simpdsio tratariam do
tema; por isso considerei proveitoso tentar introduzi-lo jd no primeiro dia.
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O ponto de partida para o trabalho foi distribuir aos participantes da oficina o texto
da Carta.® Terminado o tempo de leitura, abri o debate com uma primeira rodada de
perguntas, que tinha como objetivo imergir a turma na temdtica apresentada, sem que
ela tivesse sido, até entdo, explicitada. Era minha intengdo deixar a turma levantar um
elenco de temas para, a partir deles, chegar as questdes que eu pretendia discutir. Ini-
cialmente perguntei em que haviam pensado a medida que liam a Carta. Em resposta
apenas alguns comentdrios esparsos. Em seguida, perguntei o que eles tinham visto
sobre as comemoragdes dos 500 anos na TV, ao longo do ano de 1999. A reagio foi
ainda mais lac6nica. Ninguém lembrou de ter visto o filme de Humberto Mauro, tam-
pouco o antincio da ECT.

Decidi entdo me aproximar do grupo por outro caminho. Voltei a Carta e tentei

»7 & descrito

fazé-los pensar nela como a primeira “imagem” da terra, cujo “achamento
por Caminha. Falei do “achamento” de uma terra como algo diferente de “descobrimento
do Brasil”, alertando para o fato de que afirmar ser a Carta a primeira imagem da terra
por eles “achada” ¢ muito diferente de afirmar, como se faz com freqiiéncia, que a
Carta é primeira imagem (no sentido de descri¢do) do Brasil. Para que a Carta fosse a
primeira imagem do Brasil seria necessdrio que, jd entdo, o Brasil existisse. Ndo foi
dificil acordarmos sobre o fato de que a Carta s6 passara a ser lida como representagio
da fundagfio do Brasil a partir do momento em que o Brasil se constituiu como nagdo
e necessitou construir seu proprio passado. Partiamos ja de um patamar comum: a idéia
de que qualquer texto escrito ou visual elaborado com base na carta seria, sempre, uma
“leitura” dela. Embora apenas com breve mengfo, recorri aqui aos argumentos de Roger
Chartier. Virios dos participantes, muitos deles alunos de pés-gradugdo em historia,
mostraram conhecer seus textos.”

Em vdrias ocasides ao longo da tarde procurei reforcar minha opgdo de selecionar
antecipadamente os matcriais a serem trabalhados e, conseqiientemente, o encaminha-
mento do trabalho. Na maioria das vezes procurci fugir de certos caminhos apontados
pelo grupo e interferir nos debates no sentido de levar o grupo a refletir sobre pontos

6 O material a ser utilizado numa oficina deve ser preparado antecipadamente, com cépias em nimero
suficiente para cada participante.

7  Pero Vaz de Caminha. Carta a D. Manoel. Texto editado e atualizado por Maria Angela Villela. Rio
de Janeiro, Ediouro, 1997, pp. 32-33.

8 Roger Chartier. A histéria cultural. Entre priticas e representagdes. Lisboa/Rio de Janeiro, Difel/Bertrand
Brasil, 1990.
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por mim previamente definidos. Inicialmente, essa atitude ndo foi muito bem compre-
endida e houve algumas reagGes, indicando uma certa insatisfagdo com o rumo da
atividade. Apenas na segunda parte da oficina meus objetivos ficaram mais claros, como
vou procurar mostrar adiante. Se ao longo da oficina fui obrigada a estabelecer uma
rota a ser seguida, para ndo correr o risco de me perder no mar dos acontecimentos,
também aqui devo pilotar com mestria meu texto, de modo a evitar a tentagfio de contar
aos leitores “tudo” o que aconteceu naquela tarde. Por isso vou procurar discutir apenas
um aspecto de todos os abordados ao longo da oficina: a construgio do filme e da
propaganda como uma narrativa que combina um texto visual a um texto oral apresen-
tado através de um narrador ausente ou de didlogos entre personagens.

Feitas as considerages preliminares, tais como agradecimentos, apresentagdo da
proposta, etc. apagamos as luzes e iniciamos a proje¢do do video. Enquanto passava a
ficha técnica, falei brevemente sobre Humberto Mauro e sobre sua importincia na fil-
mografia brasileira. Associci o filme ao momento politico pelo qual passava o pais
quando o filme foi langado, no ano de 1937. Sugeri ainda que prestassem atengdo aos
colaboradores de Humberto Mauro, entre eles Roquete Pinto, Affonso E. Taunay ¢
Bernardino José de Souza.” Dei também destaque & composi¢o e dire¢do musical de
Heitor Villa-Lobos. Por fim alertei a todos sobre o fato de o filme ter sido produzido
pelo Instituto do Cacau da Bahia, por iniciativa ¢ “orientagdo geral” de seu diretor,
Indcio da Costa Filho. A rcalizagiio do filme coube ao entdo Ministério da Educagio
e Cultura-MEC e ao jd extinto Instituto Nacional de Cinema Educativo — Ince. Com
relagiio & intengdio didatica do filme, uma das participantes lembrou o debate sobre
educagiio, a proposta da Escola Nova incorporada pelo Estado Novo. Por fim apontei
a ligagido de Humberto Mauro com o cinema soviético. Constatei nesses comentdrios
preliminares que o filme era familiar & maioria dos participantes. Embora o conheces-
sem, ndo tinham feito nenhuma associag@io entre ele e a Carta de Caminha, que lhe
servira de base para o roteiro. A medida que o filme era projetado na televisdo, tanto
eu quanto a turma, ji entdo mais participativa, fazfamos alguns comentdrios.

Seguindo essa temdtica, ao longo de toda a primeira parte da oficina foi possivel,
na fala dos participantes, perceber que o filme estava sendo visto como resultado de

uma vinculagdo necesséria entre o que era dito pelo narrador ausente (os trechos da

9  Conforme indicam os créditos da ficha técnica: “colaboragfio intelectual e verificaglio histérica por
gentileza de...”
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Carta) e o que era mostrado na tela da TV (o mar, as caravelas, os indios, etc.). Procurar
mostrar em imagens o que o narrador dizia em palavras parecia ser a Unica alternativa
para apresentar a Carta por meio de um filme. Assim, embora o que estava sendo dito
e 0 que estava sendo mostrado em imagens pudesse ser questionado (teria ou ndo
acontecido desta forma?), ninguém, em nenhum momento, aventou a hipétese de as
imagens possuirem alguma autonomia em relag@o ao texto. Para todos os efeitos existia,
entre a Carta lida e a imagem projetada, um vinculo indissoltivel que fazia do filme o
retrato, mesmo que distorcido, das palavras de Caminha.

Um dos melhores exemplos dessa ligagio quase indissolivel é mostrada na cena
em que, seguindo a narrativa de Caminha, Humberto Mauro narra a ida de dois indios
a nau de Cabral. Nesse trecho do filme as imagens reproduzem, em detalhes, as palavras
de Caminha. Era, portanto, imprescindivel situar essa abordagem da narrativa filmica
como fruto de uma opgio do diretor. Um filme, se entendido como representagio de
determinado acontecimento, nio pode — nem que o diretor para isso se esforce — re-
produzir os fatos acontecidos. Mesmo alertada para isso, a turma ndo havia ainda se
dado conta das implica¢des do que lhes cstava sendo apresentado. Sairam todos para
o intervalo sem entender muito bem aonde cu queria chegar. Demoraram para voltar...
Eu sabia que até aquele momento eu ndo havia conseguido fazer a turma perceber
aonde eu estava querendo chegar.

De volta a sala dei inicio, quase de imediato, & apresentagdo da j4 mencionada
propaganda da Empresa de Correios e Telégrafos. O antincio se assemelha a um clip
musical, no qual a leitura da carta substitui a misica. Nos clips, a misica é o elo que
liga uma série de imagens aparentemente desconexas que vdo surgindo, umas apds as
outras. Nessa propaganda aparecem diversas imagens do Brasil contemporineo (cenas
urbanas, Rio de Janciro, Sdo Paulo, Cristo Redentor, Viaduto do Cha, estagdo de metrd,
uma bela mulher negra sorrindo, empregados usando uniformes novos e limpos, etc.).
Essas imagens marcam, todo o tempo, um forte contraste entre o que ¢é dito € o que €
visto, entre o passado — trazido a cena pelas palavras da Carta — ¢ o presente, mostrado
nas imagens coloridas de um Brasil que poucos espectadores conhecem: um Brasil onde
ndo falta d4gua nem alimento, onde todos trabalham, t&ém “bons rostos” e sdo felizes.

Embora recorra a trechos da Carta de Caminha, a propaganda ndo quer reproduzir
os fatos ai narrados e sim levar o espectador a pensar o Brasil do presente. Enquanto
sdo lidas frases da carta, surgem na tela belas imagens contemporineas bem distantes
das visdes de Caminha, mas familiares ao espectador da TV. Essa familiaridade € pro-
positadamente reformatada, dando a cada tomada o cariter de grandiosidade, moderni-
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dade e rapidez/eficiéncia que a propaganda quer passar. As imagens mostram um Brasil
ja descoberto, rico em energia (transformagdo das dguas mencionadas por Caminha em
hidrelétricas) e de solos produtivos (plantagbes de soja e trigo no lugar de indios que,
segundo Caminha, ndo plantavam). O metré de Sdo Paulo, outro momento forte da
propaganda, € uma tomada feita de cima para baixo, com uma lente grande-angular. A
plataforma de embarque, vista de cima, parece um formigueiro em que centenas de
pessoas andam aceleradas de um lado para o outro, numa velocidade que equivale a
dos proprios trens.

Seguindo ainda o estilo do clip, a propaganda langa idéias aparentemente desco-
nexas, deixando em aberto, por conta do pdblico, a relagio entre a imagem e o texto
lido pelo narrador ausente. Ao final de poucos minutos, a dltima frase vem indicando:
“Deste Porto Seguro, da vossa Ilha de Vera Cruz... Pero Vaz de Caminha”. Em seguida
¢ dada uma mensagem da ECT: “a transformagio do Brasil ¢ a transformagdo dos
Correios conectados no terceiro milénio”. S6 neste momento o piblico percebe que
aquele clip na verdade é uma propaganda da Empresa de Correios, comemorando os
500 anos do descobrimento. No contraste entre a primeira carta enviada do Brasil e o
Brasil de hoje, é também reforgada a idéia de que nela ji se prenunciava um futuro de
fartura, riqueza e cordialidade para a nago e de eficiéncia de seus meios de comuni-
cagiio, especialmente os Correios."

Terminada a apresentagdo da propaganda, acenderam-se as luzes da sala, ¢ era
flagrante o impacto causado na turma. A oficina que comegara com o filme lento € em
preto e branco de Humberto Mauro e com uma conversa mais ou menos morna sobre
ele dava um salto através daquela propaganda que trazia A cena uma linguagem moderna,
rapida, colorida, com imagens grandiosas, som alto. Comegaram as comparagdes. Vol-
tamos a assistir a propaganda por mais uma ou duas vezes, para rever detalhes que
haviam passado desapercebidos.

Tinhamos diante de nés um filme didético, realizado no final dos anos 30 € uma
propaganda de TV realizada no ano de 1999. Nessa ctapa da atividade procurei pensar
junto com a turma como diferentes situagdes histéricas podem levar a diferentes leituras
e a diferentes representagdes do Brasil nos meios de comunicagéo. Este foi 0 momento

crucial da oficina.

10 Le Goff, op. cit.

Proj. Historia, Sdo Paulo, (20), abr. 2000 169



Dentre todos os aspectos analisados vou privilegiar aqui a andlise das cenas de
abertura de ambos os filmes.
Quando Caminha inicia a escrita de sua carta, a nova terra ja estd descoberta. Suas

primeiras palavras sdo:
Senhor:

Posto que o Capitdo-mor desta vossa frota, assim como os outros capitdes escrevem &
Vossa Alteza sobre a nova da descoberta desta vossa terra nova que ora nesta navegagao
se achou, ndo deixarei também de dar conta disso a Vossa Alteza, assim como eu melhor
puder, ainda que, para o bem contar e falar, 0 saiba pior que todos fazer.

Tome, porém, Vossa Alteza, minha ignorincia por boa vontade, e creia bem por certo que,
para enfeitar ou enfear, haja eu de colocar aqui mais do que aquilo que vi € me pareceu.

Da marinhagem e singraduras do caminho ndo darei aqui conta a Vossa Alteza, porque
ndo o saberei fazer, e os pilotos devem ter esse cuidado. Portanto, Senhor, do que hei-de
falar comego ¢ digo:'!

Feito esse preAmbulo, inicia sua narrativa com a partida de Belém, a 9 de margo.
Comega pela visio das ilhas (Candrias ¢ Cabo Verde), o desaparecimento da nau de
Vasco de Ataide. Ao longo da viagem indica o aparecimento de “sinais” de terra, e por
fim a chegada a essa terra nova e o encontro com “homens pardos, todos nus, sem
nenhuma coisa que lhes cobrisse suas vergonhas...”. Do mar quase ndo fala, é consi-
derado tema mais préprio aos pilotos que a ele."”

O filme descreve toda a viagem, desde a travessia do Atlintico até o momento do
envio da carta, quando a frota parte as Indias ¢ uma caravela retorna a Portugal com
as noticias da nova terra. A propaganda comega ji no momento dos primeiros sinais
de terra. Ambos comegam no mar. A diferenga do que se I na carta, nas duas leituras
(o filme e a propaganda), o mar é a imagem que instala a narrativa.

No filme de Humberto Mauro a primeira imagem ¢ o globo terrestre, a segunda €
a frota de Cabral em pleno mar, com a legenda reproduzindo a frase sobre a partida
de Lisboa. Os angulos, o jogo de luzes, a fragmentagdo dos corpos e das embarcagdes
(velas, mios) revelam a marca do cinema soviético no trabalho do diretor. Essas se-

11 Pero Vaz de Caminha, op. cit.

12 Idem, ibidem.
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giiéncias iniciais indicam uma nitida valorizagio do esforgo humano, do trabalho.” O
filme comega em alto mar. As imagens sfo lentas como o ritmo dos dias nas embar-
cag¢des movidas a vela. A propaganda da ECT mostra trés faixas verticais (mar, praia
€ mata atlantica), sobrevoadas em grande velocidade. Num ritmo alucinante, um avido
invisivel percorre a costa, azul de um lado, verde de outro.

O filme de Humberto mostra o desembarque depois de uma longa viagem e as
primeiras cenas mostram o contato com os indios. Nas primeiras imagens de terra da
propaganda, ndo hi embarcag¢des, marinheiros, indios, nem mesmo animais. Apenas
dgua, céu, matas. Logo depois de indicar os sinais de terra, o narrador ausente da
propaganda informa que o capitdo deu aquela terra o nome de Terra de Vera Cruz. E
neste momento que aparecem as primeiras imagens que indicam a presenga humana
naquelas terras: o Cristo Redentor ocupando toda a tela, de bragos abertos € uma se-
qiiéncia de imagens urbanas. Quando o narrador informa que foram vistos “sete ou
oito” homens na praia, a telinha mostra o metrd de Sdo Paulo fervilhando de gente.
Ao mencionar os “bons rostos” e os “narizes bem feitos”, a referéncia é uma bela e
jovem mulher negra, sorrindo. Ao observar que “eles ndo lavram nem criam”, a pro-
paganda mais uma vez mostra o contraste enchendo a terra de verde com vastas plan-
tagdes mecanizadas. Por fim, 2 mengio da fartura das dguas corresponde a modernidade
e a grandiosidade de uma hidrelétrica.

As idéias de mar-trabalho (Humberto Mauro) e mar-natureza (ECT), ambas ausentes
no texto da Carta (“Da marinhagem e singraduras do caminho ndo darei aqui conta a
Vossa Alteza, porque ndo o saberei fazer, e os pilotos devem ter esse cuidado™) des-
pertam de imediato a atengdo de todos. No filme de Humberto Mauro o descobrimento
do Brasil ¢ resultado de um prolongado esforgo investido na longa viagem. Ndo hd
acaso, fortuna ou sina, apenas determinag@o e trabalho. Uma vez desembarcados, o
primeiro contato prenuncia a cordialidade, antecipando nos primeiros gestos esse ecle-
mento formador da futura nacionalidade."

Embora hipoteticamente a turma tivesse entendido que o filme de Humberto Mauro
era apenas uma leitura possivel da Carta de Caminha, ainda ndo tinha conseguido pensar
como poderia, digamos, na pritica, ser diferente. A propaganda do ECT serviu para

13 As primeiras imagens sio antecedidas pela proje¢io do escudo nacionial com a legenda indicando o
Ministério de Educagio e Cultura ¢ o Instituto Nacional de Cinema Educativo.

14 Para o debate sobre a cordialidade do povo brasileiro, ver Sérgio Buarque de Holanda. Raizes do Brasil.
Preficio de Antdnio Cindido. 25. ed. Rio de Janeiro, José Olympio Editora, 1993.
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mostrar exatamente isso. E possivel ler a Carta e dizer dela coisas diferentes daquelas
que nos habituamos a ouvir. Mais que isso, ¢ possivel ler a Carta e imaginar cenas
diferentes daquelas imaginadas por Humberto Mauro ¢ por todos nés nos bancos das
escolas. Por fim, foi possivel perceber que se as imagens foram concebidas desta ou
daquela forma nd@o ¢ porque o texto em si assim o sugere, mas porque quem 1€ o texto
tem esta ou aquela intengdo.

Sem me ocupar em citar autores, estava de alguma forma perseguindo a pergunta
de Roger Chartier: “como ¢ que um texto, que é o mesmo para todos que o 1éem, pode
transformar-se em ‘instrumento de discérdia ¢ de brigas entre seus leitores...”””. O tra-
balho desenvolvido ao longo da oficina estava, portanto, respaldado na tentativa de
pensar as “priticas de leitura” que ao longo dos anos t€m movido historiadores, estu-
dantes, intclectuais, homens de Estado e publicitdrios a lerem e relerem a Carta de
Caminha."

Estava cumprido o objetivo da oficina. Partindo da Carta e de suas leituras haviamos
conseguido levantar um conjunto de problemas referentes ao tratamento das fontes his-
téricas, especialmente as narrativas. Ao longo daquelas trés horas, de algum modo,
haviamos explicitado os limites ¢ o cardter especifico do oficio do historiador ante os
demais campos da cultura, que também abordam problemdticas tidas como do campo
da histérica.

Nio tem hoje o historiador essa pretensio nem, diria, a ilusdo de um dia chegar
ao verdadeiro significado das palavras de Caminha nem tampouco as imagens mais
precisas dos acontecimentos narrados. A oficina teve como objetivo justamente mostrar,
como nos ensina Roger Chartier, que a “leitura” de um texto resulta sempre num relato
que diz mais sobre os homens que o escrevem € 0 tempo no qual vivem do que do
passado, que permanece para sempre, em alguma medida, inatingivel: “ler é uma pratica
criativa que inventa significados ¢ contetddos singulares, ndo redutiveis as intengdes dos
autores dos textos ou dos produtores dos livros”, diria eu, dos filmes.

Assim sendo, o ato de ler é entendido por Chartier como uma “apropriag@o” que,
para além da produgdo do texto, permite melhor compreender sua recepgdo € 0s usos
dado ao texto por seus diferentes leitores." Por fim, reconstruir essas diversidades €
condigiio indispensdvel para identificar as cstratégias usadas para impor certas ortodo-

15 Roger Chartier, op. cit., p. 211.
16 Idem, ibidem, pp. 214, 232-3.
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xias ¢ certas leituras autorizadas e, em contrapartida, proibir ou ao menos ofuscar outras.
A leitura de Humberto Mauro foi por muito tempo, ¢ ao ser projetada na TV tinha
ainda em alguma medida esta condigdo, a leitura autorizada da Carta. O dltimo objetivo
a ser atingido pela oficina era exatamente identificar as mencionadas estratégias para
impor certas ortodoxias. No caso de O descobrimento do Brasil foi lembrada a preo-
cupagdo em pensar a formagio do povo brasileiro, as raizes da cultura popular, a as-
cendéncia indigena do povo brasileiro. Temas caros tanto a Roquete Pinto quanto a
Villa-Lobos. Foi também lembrada ainda a polémica sobre a Escola Nova e a criagio
de cursos profissionalizantes — marca do projeto cducacional do governo Vargas — em
que o filme, segundo uma das participantes da oficina, teria sido fartamente utilizado.

No caso da propaganda da ECT, que procura passar ao piblico uma leitura neoli-
beral do Brasil, fica clara a intengio da nova empresa em passar uma imagem de
empreendimento moderno, de valorizagio de projetos culturais e especialmente de vei-
culagiio de uma imagem do Brasil associada a esta nova era. Todas as imagens sdo de
um Brasil moderno, bem-sucedido, rico e rdpido como os meios de comunicagio atuais.
O antigo e lento “Corrcio” se apresenta agora com sua face neoliberal, voando em Jjatos
velozes que em poucos minutos atravessam toda a costa que Cabral levou dez dias para
percorrer. Ndo ha qualquer mengdo ao antigo Correio Aéreo Nacional que por tantos
anos foi exemplo de determinagio cm prol da integragio nacional. Ndo hd sequer qual-
quer critica ao antigo ¢ lento servigo de Correios ¢ Telégrafos.

Nio ¢ a histéria que importa ¢ sim a comemoragdo quc reescreve o passado para
falar do presente. E é disso que se trata. Enquanto o filme de Humberto Mauro reme-
mora o descobrimento como momento que instaura a construgio da nagdo, tema caro
ao projeto educacional da chamada “Era Vargas”, a propaganda da ECT comemora a
modernidade, mostrando que o caminho para o terceiro milénio passa pela construgdo
de um Brasil grandioso e rapido. E csta a mensagem trazida pelo carteiro que aparece

na cena final.
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