O PATRIMONIO EM QUESTAO*

Antonio Gilberto Ramos Nogueira™

“Revisitanto os descobrimentos: préticas, espagos ¢ linguagens da comemoragio”
parece ser o mote ideal para pensar a questdo do patrimdnio cultural no Brasil e suas
politicas publicas de preservagio. Quando, nos anos 30, os intelectuais, revestidos de
uma rebeldia modernista, empenharam-se em colocar em pratica uma politica que aten-
desse as expectativas daqueles “homens da cultura” em definir a brasilidade, a nogéo
de patrimdnio parcceu ser a {érmula ideal para objetivar a idéia de uma nagdo em
construgdo. Partindo do pressuposto de que o conceito abstrato de nagéio sinaliza a idéia
de pertencimento a uma “comunidade imaginada”, a escolha de detcrminados bens de
cardter histérico e nacional, em sua maioria edificagdes, cumpre o objetivo de visualizar
simbolicamente a entidade nagdo. Nessa perspectiva, a nogdo de patrimdnio se consubs-
tancia na capacidade cvocativa de representar a nagiio a partir de determinados valores
atribuidos a scus bens culturais.

E cvidente que, quando a reflexiio toma csse rumo, se faz necessirio explicitar
uma série de inquietagdes de ordem metodoldgica, cpistemoldgica, social e, seguramen-
te, politica que estiio imbricadas no olhar de quem se aventura a trabalhar com o tema.
Hoje, mais do que outrora, questiona-se a autoridade ¢ a legitimidade de qualquer grupo
que seja em selecionar o que deve ser preservado ou ndo, a fim de definir o que é um
bem cultural. Esse questionamento surge da necessidade de refletir sobre a nogdo de

*  Texto elaborado a partir de reflexdes feitas nas disciplinas oferccidas pelo Programa de Estudos Pés-Gra-
duados em Histéria da PUC-SP (doutorado), ministradas pelas professoras Déa Ribeiro Fenclon, Maria
QOdila da Silva Dias, Denise Bernuzzi de Sant’ Anna e Yara Aun Koury. Trata-se de uma abordagem
que enfoca algumas questdes que fazem parte da pesquisa Por um inventdrio dos sentidos: Mdrio de
Andrade e a concepgdo de inventdrio, sob a orientagio da professora Mdrcia Mansor D’ Alessio.

** Doutorando no Programa de Estudos Pds-Graduados em Histéria da PUC-SP, orientado pela professora
doutora Mircia Barbosa D’ Aléssio.
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valor que ¢ atribuida aos patrimdnios culturais para cntender como se dd scu processo
de construgdo. Neste sentido, é uma postura quc coloca o patriménio como um processo,
em permancate construgdo.

Numa perspectiva histérica, a construgfio da idéia de patrimdnio no Brasil, como
em vdrios paises da América Latina, surgiu da emergéncia de constituigio do nacional,
notadamente na década de 30. Herdeiras do modcelo estatal francés, as iniciativas pio-
neiras de preservagio no Brasil revelam uma semelhanga que extrapola o nome da
institui¢io: Inspetoria de Monumentos Histéricos dos Estados Unidos do Brasil'. Na
Franca, a nogiio de patrimdnio histérico ¢ nacional estd estritamente vinculada a id¢ia
de nagiio ¢ formagio do Estado Nacional. Sua génese encontra-se no final do scculo
XVIII, quando o Estado assumiu, em nome do interesse piblico, a protegdo legal de
determinados bens, devido a sua capacidade de simbolizarem a naglio. Diante da perda
¢ da necessidade de coibir ¢ proteger do vandalismo dos revoluciondrios as propricdades
do Estado, da nobreza ou do clero, a consolidacio ¢ institucionalizaglio da prética pre-
servacionista consubstanciou-s¢ quando o interesse politico, calcado na idéia de um
“patrimdnio de todos”, garantiu um estatuto ideoldgico legitimador do poder estatal®.

No Brasil, a constitui¢io das idéias dc patrimdnio traz. em scu bojo o pressuposto
dc uma auténtica tradigdio brasileira, catcgorizada pelas idéias de passado-futuro, de
universalidade ¢ de nacional que, de certa forma, ¢ a prépria representagio da cultura
brasilcira. Porém, cabe salicntar que csse pressuposto, além de servir como um dispo-
sitivo bastante eficaz na consccugiio do discurso sobre patrimdnio, representa também,
num universo multiplo, a constitui¢io do politico, do histérico, do artistico, ¢lc.

Ao fazer um recuo no tempo com o intuito de detectar as iniciativas pionciras da
pritica preservacionista, percebi uma postura sempre vinculada ao nacional. Ela se torna
mais explicita a partir das décadas de 20, 30 ¢ 40, quando as classes politica e intclectual
comegam a discutir a criagio de vdrias institui¢des que reflitam essa nova realidade ¢

. - . L1 . . . e A 3
sirvam de mcdlagao simbdlica das narrativas nacionais sobre o patrimonio cultural”.

1 Cépia: extraido do volume XXI!II dos Annacs da Camara dos Deputados, 1923, Projeto apresentado pelo
deputado pernambucano Luis Cedro.

2 Fonseca, Maria Cecilia Londres. O Patrimdnio ent processo: trajetiria da politica federal de preservagdo
no Brasil. Rio de Janciro, UFR)/Minc-Iphan, 1997, p. 41.

3 Nogueira, Antonio Gilberto Ramos. O Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN

e a Redescoberta do Brasil: a sacralizagcdo da memdéria em pedra ¢ cal. Sio Paulo, Programa de
Estudos Pds-Graduados ¢m Histéria da PUC-SP, 1995 (Dissenagio de mestrado).
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Contudo, a institucionalizagiio do patrimdnio no Brasil, com a criagdo do SPHAN,
em 1937, assim como na Franga, oricntou o resgate do passado no sentido de cristalizar
os elementos do nacionalismo na construgio da identidade nacional. Nessa perspectiva
de anilise, o legado da “fasc herdica” ¢ resultante de uma redescoberta do Brasil, tra-
duzida em sua concepgdo de cultura, abrigando as manifestagdes estéticas e historicas
da coletividade brasileira que, sob muitos aspeclos, sio os simbolos do poder consti-
tuido. Mediada por intclectuais que v@o parar na repartigdo, a politica federal de pre-
servagiio, em sintonia fina com o projeto nacional dos modernistas, funciona como um
mecanismo ideolégico Iegitimador da propria politica nacional do Estado. A cquagdo
desses dilemas ¢ desafios estava condicionada a colocar o pais em pé de igualdade com
nagdes ditas civilizadas.

Nota-se que essa pritica do SPHAN teve um certo grau de cficdcia na produgio
simbdlica dos patrimdnios nacionais, porém nio podemos deixar de perceber que seu
alcance circunscreve-se ao circuito de scus produtores. A maioria da populagiio ndo se
reconhece nesses simbolos, diante das dificuldades de decodificar um saber especifico,
ainda que considere a preservagio uma atividade importante. “Desprovida da meméria
social que the permite a consciéncia historica — pelo cfeito desagregador da impossibi-
lidade de acumular suas realizagdes como cultura —, a maioria da populagiio continuou
sem sc¢ reconhecer nesses simbolos sendo entdio expropriada, mais uma vez, de suas
memarias ¢ historias™.

Partindo de uma concepgiio de cultura que se situa no universo do scntido, a pro-
blematica da cultura, o dominio cultural, tudo isso tem a ver com a produgdo, o arma-
zenamento, a circulagio, o consumo, a reciclagem, apropriagdo ¢ o descarte de sentidos
¢ significados, enfim, valores. Porém, nio se deve pensar em sentido ¢ valores abstratos,
por si mesmos, pois cstes estio imbricados num circuito de vida social. Assim, a cultura
engloba tanto os aspeclos materiais como niio materiais das experiéncias da vida coti-
diana.

Tomando a cultura como um universo historicamente criado a partir de escolhas,
sentidos ¢ valores, evidencia-se um campo de lutas em que o jogo dec forgas entre
individuos ou grupos na transformagiio de suas opgdes ¢ cscolhas em padrdes de com-
portamentos socialmente accitos, revela o cardter politico do universo cultural. Pretender
que a cultura tenha fungdes anestésicas, de harmonizagio ¢ integragdo social, jd ¢ uma

forma cultural de agir scgundo interesses hegemdnicos. Exemplo, o tombamento.

4 Fenelon, Déa Ribeiro. “Sao Paulo: Patriménio Histérico-Cultura e Referéncias Culturais”. Projeto His-
16ria: Espago e Cultura, n. 18, Sio Paulo, Educ, 1999, p. 291.
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O chamado patrimdnio cultural, portanto, para ser identificado e entendido, carece de
conhecimento sobre os circuitos de produgio ¢ consumo de sentido e valor, numa socicdade
(¢ ndo, prioritariamente, do levantamento ¢ reconhecimentos de tragos cmpiricos a priori
categorizados como culturais). Esta Gtica teria que impor mudangas radicais de rumo e
procedimentos nos trabalhos de Inventdrio ¢ cadastramento cultural, ultrapassando as ¢6-
modas sintomatologias positivistas a que os especialistas ¢ técnicos tanto se afeicoaram...’

Neste movimento, a intengdo ¢ trabalhar o Inventdrio a partir da concepgio de
Mario de Andrade, como mais uma possibilidade de preservagiio, principalmente quando
se refere as manifestagdes populares, preocupagdo constante de Mdrio de Andrade ¢
Paulo Duarte diante do progresso avassalador da cultura urbana ¢ da problemitica ama-
doristica da documentaciio folclérica. A pesquisa do mestrado revelou, numa analise
que tinha outra perspectiva, a prioridade do tombamento dos bens cdificados no Brasil
em detrimento deste instrumento que vem ganhando for¢a cada dia mais nas politicas
culturais de preservagao.

Na intengdo de trazer novos clementos para interpretagdes mais abrangentes da
concepgio de Inventdrio proposta por Mdrio de Andrade, caminho no sentido de en-
tender a politica de preservagio do patrimdnio cultural para além do ambito da protegao
dos bens. E necessdrio dimensionar sua agiio para o universo maior que constitui o scu
processo de produgiio: os critérios que regem a selegio de bens ¢ justificam sua protegao,
identificar os sujeitos envolvidos nesse processo ¢ os objetivos que alegam para legi-
timar seu trabalho, definir a agdo do Estado em relagiio a esta prética social ¢ evidenciar
a rccepgio/apropriagiio desses bens por parte da socicdade.

O limite para uma sondagem mais sistemdtica é o perfodo compreendido cntre a
“Viagem de descoberta do Brasil”®, em 1924, a 1938, quando do desligamento de Mario
de Andrade do Departamento Municipal de Cultura do Municipio de Siio Paulo. A

delimitagio deste recorte para a investigagio obedeceu ao intuito de privilegiar a me-

5  Meneses, Ulpiano T. Bezerra de. “Os “usos culturais” da Cultura: Contribui¢io para uma abordagem
critica das priticas e politicas culturais”. In: Turismo: espago, paisagent e cultura. Sio Paulo, Hucitee,
1999.

6 Elegi a “Viagem de descoberta do Brasil” a Minas Gerais como marco fundador das problemdticas
modernistas por entender que 1924 passou a figurar na agenda desses intelectuais como um momento
de tomada de consciéncia da alienagio vivida pela cultura brasileira. A caravana paulista, como ficou
conhecida, tinha como objetivo mostrar ao pocta francés Blaise Cendrars ¢ a seus membros como
Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade e o filho Noné, D. Olivia Guedes Penteado, Paulo Prado, o
proprio Mdrio de Andrade que jd conhecia Minas, entre outros, os aspectos significativos da cultura

brasileira.
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todologia utilizada no recolhimento de material nas viagens ctnogréficas, principalmente
os multimeios como um instrumento proprio de preservacao; a pratica do Departamento
de Cultura e as aulas do curso de Etnografia ¢ Folclore que se desdobraria na Sociedade
de Etnografia ¢ Folclore, cspago fundamental para a formagio de pesquisadores de
campo. E também neste momento que a concepgdo de Inventdrio de Mdrio vai tomar
um perfil mais definido.

Entender o Departamento de Cultura de Sdo Paulo como a “perpetuagio de uma
organizagio brasileira de cstudos de coisas brasileiras ¢ de sonhos brasileiros™ ideali-
zado ainda nos anos 20 por Paulo Duarte ¢ Mirio de Andrade, cntre tantos outros, é
o caminho natural que as pistas me levaram a scguir.

Em 1936, Mdrio de Andrade, entio diretor do Departamento de Cultura, € o
deputado Paulo Duarte, chefe do gabincte do prefeito Fibio da Silva Prado, em decla-
ragdes na imprensa ou nos discursos da Assembléia Legislativa de Sdo Paulo, denun-
ciavam a precdria situagio etnogrifica cientifica no Brasil, que prejudicava muito os
estudos especificos do folclore, clemento fundamental na construgio do conceito de

brasilidade scgundo os pressupostos modernistas:

Faz-se necessdrio ¢ cada vez mais que conhegamos o Brasil. Que sobretudo conhegamos
nossa gente do Brasil. E entdo, si recorremos aos livros dos que colheram as tradi¢des
orais, ¢ os costumes da nossa gente, desespera a falta de valor cientifico dessas colheitas.
Sdo descri¢des imperfeitfssimas, incompletas, a que muitas vezes faltam dados absoluta-
mente essenciais. Sao musicas reduzidas a ritmos simplérios, ndo sc sabe como recolhidas,
a maior parte das vezes guardadas na memoria, ¢ ndo colhidas dirctamente do contador

popular (...)

A Etnografia brasileira vai mal. Faz sc necessdrio que cla tome imediatamente uma ori-
entagdo pritica baseada em normas severamente cientificas. N6s ndo precisamos de tco-
ricos, 0s (coricos virdo a scu tempo. Nés precisamos de mogos pesquisadores, que vao a
casa do povo recolher com seriedade ¢ de maneira completa o que esse povo guarda e
rapidamente esquece, desnorteado pelo progresso invasor. )

Neste sentido, a agio do Departamento e sua politica cultural mostrou dois cami-

nhos a scguir: a Sociedade de Etnografia ¢ Folclore ¢ a Missio de Pesquisas Folcléricas.

7  Duarte, Paulo. “Departamento de Cultura: vida ¢ morte de Mdrio de Andrade”. Revista do Arquivo
Municipal. Sio Paulo, DPH, vol. 198, 1990. (Edi¢io Fac-similar do n. 106, 1946.)

8 A situagdo etnogrifica no Brasil”, Jornal Sintese, Belo Horizonte, n® 1, outubro de¢ 1936.
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Se a primeira surge da necessidade de tornar cientifica a pesquisa folclérica ¢ fornecer
subsidios para muitas de suas agdes, a proximidade com a emergente Universidade de
Sao Paulo se fez presente de imediato — seniio vejamos a formagdo de scus quadros:
Claude ¢ Dina Lévi-Strauss, Roger ¢ Paul Arbousse Bastide, Picrre Monbeig ¢ nomes
nacionais de grande representatividade como Fernando Azevedo, Emilio Willens, entre
tantos —, a scgunda, considerada a Gltima atividade experimental do Departamento, tinha
por missiio mostrar o Brasil aos brasileiros. E a andlisc deste material coletado (fotos,
{ilmes, cadernetas de campo, registros sonoros, melodias registradas por meios niio
mecanicos, dangas, o saber fazer, etc.), sistematizado pelos pesquisadores de campo ¢
organizado pela chefe da Discoteca Publica Municipal, Oncyda Alvarenga, até agora
praticamente inédito, que servird de base fundamental para esta pesquisa.

Luis Saia, aluno de Dina Lévi-Strauss ¢ um dos fundadores da Socicdade de
Etnografia ¢ Folclore, na condigiio de chefe da Missiio de Pesquisa Folelérica em en-
trevista ao Didrio Carioca, realirmou os objetivos da missdo ¢ ratificou o caminho

scguido:

O objetivo principal da Missio ¢ a pesquisa do folclore musical. Para esse fim a Missdo
estd devidamente equipada. Dispomos de um aparclho de gravagdo dos mais aperfeigoados
¢ modernos, ¢ de uma mdquina cinematogrifica para a filmagem de dangas, cte. Contudo,
0 nosso campo de agiio nio sc restringe ao folclore musical. Estende-se, também, a colheita
de material relativo a costumes, arquitctura, enfim, a todas as modalidades da téenica
popular. (...) Vamos trabalhar intensamente, certos de que estamos servindo a causa da
cultura nacional (...).”

Muito da proposta de Inventdrio de Mario, além de ter uma base teérica calcada
na etnogralia, preocupava-sc constantemente em pereeher a dimensio das manifestagdes
populares sob o enfoque da linguagem como cadigo, informagiio signilicante de arte ¢
cultura. Diante destes preceitos, indagamos s¢ o que Mdrio procura registrar cm suas
viagens ctnogréficas, sistematizado mais tarde pelos membros da Sociedade Etnogrifica
e da Missao Folclorica ¢ que vai servir como arcabougo tedrico ¢ metodolégico de scu
anteprojeto do SPHAN, nio scria uma cspéeie de Inventdrio dos Scntidos?

Sem divida, esta preocupagiio que amplia a concepgiio de bem cultural, traduzido

em novas linguagens, leva-o a um dimensionamento maior perante a diversidade dos

9 “Uma grande obra em favor da cultura nacional™. Didrio Carioca, 8 de Feverciro de 1938, Hemeroteca
Doc. n® 9, DOA/CCSP.
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suportes ¢ documentos de cultura. Assim, pode-sc depreender que o patrimdnio, em
dltima instancia, s3o os proprios sentidos: o visual, o auditivo, o palato-olfativo € o
tdtil. Problemitica comprecnsivel, uma vez que “a concepgdo de Mdrio de Andrade de
Cultura niio sc restringia s categorias tradicionais de arte, incluindo também manifes-
tagdes ndo tangiveis ¢ dindmicas como cantos, lendas, culindrias, dangas, superstigdes,
medicina popular, ctc.”"

Mais wma vez, o didlogo com as fontes da Sociedade Etnogréfica permeado pelas
palavras dc Dina Lévi-Strauss em sua aula inaugural do Curso dc Etnografia ¢ Folclore

vai revelando, em grande parte, a hipétese aludida acima:

(...) Ora, a ctnografia, no seu ponto de vista particular ¢ concrcto, nio pode partir de
solugdes filosdficas. E no curso ora iniciado se esforga por dissolver a nogdo abstrata,
contentando-s¢ com estudar minuciosamente, ndo conjuntos, mas uma determinada técnica,
um dado comportamento, qualquer manifestagio de cultura humana, por pecquena que seja,
desde que apresente alguma particularidade...

Scgundo o conceito de Mauss, quasi todos os fendmenos da vida sio traduziveis pelos
objetos matcriais, por causa da suscctibilidade do homem de deixar seus tragos sobrc as
cousas que fabrica.

Este ¢ o valor geral do método. Considerado em particular, o Brasil pode dizer-se, € o
. p . - . e
paiz que estd a pedir, com urgéncia ¢ com minticias, estudos etnogriticos. !

Estas proposi¢des nilo viio cncontrar ressondncia nem mesmo em Rodrigo, amigo
¢ chefe de Mdrio no SPHAN, que também niio conscgue dimensionar ¢ problematizar
a questio do que pretendia “catalogar” todas as manifestagdes culturais do homem
brasileiro. Nesta proposta de entender a “verdadeira dimensdo” do Inventdrio, reme-
temo-nos a contribui¢io de Varinc-Bohan que, ao falar da importdncia ¢ da especifici-
dade do processo de protegiio de um patrimdnio cultural, diz:

A primeira coisa contra a qual nos delrontamos € o conhecimento ¢ a protegio deste

patrimdnio. Hesitei durante muito tempo para saber se deveria comegar pelo problema do

conhecimento denominado “inventdrio”, estudo, pesquisa, ou se devia comegar pela pro-

10 Azevedo, Paulo Ormindo de. “Por um inventdrio do patrimonio cultural brasileiro”, RPHAN, n°® 22, 1987,
p. 82.

11 Resumo da aula inaugural do Curso de Emografia instituido pelo Departamento Municipal de Cultura
¢ dirigido pela Sra. Lévi-Strauss. fundo SEF, n® 4.

Proj. Historia, Sao Paulo, (20), abr. 2000 295



tegdo, os perigos, sua andlise e scu tratamento. Acho impossivel decidir o que vem em
. . P . ~ . . 2
primeiro lugar, porque é frequentemente o perigo que faz conhecer o que inventariar."”

Este também parece ter sido o dilema de Liicio Costa, quando chefe da Divisdo
de Estudos ¢ Tombamento cm 1947: paralisar as obras em andamento ¢ destinar inte-
gralmente a verba do 6rgo na coleta ¢ compilagio maciga de informagdes dos bens
culturais.”

Para a realizagio da proposta de “inventdrio” e “tombamento”, o anteprojeto de
Mdrio sugere ao 6rgdio criar uma Repartigio Foto-Fono-Cinematogrifica ao lado da
Reparti¢io de Desenho ¢ Pintura. Em torno deste assunto, o projeto recomendava nio
medir gastos e esforgos para por em funcionamento a reparti¢do que deveria ter material
de primeira e técnicos especializados. A utilizagdo dos multimeios como instrumentos
¢ elementos da propria agio do tombamento deixa claro a preocupagdio de Mdrio em
preservar as obras folcléricas em detrimento da agdo do tempo, além de mostrar sua

afinidade com os territérios da imagem ¢ som.

Da mesma forma com que a inscrigiio num dos livros de tombamento de tal escultura, de
tal quadro histérico, dum Debret como dum sambaqui, impede a destrui¢do ou dispersio
deles, a fonografia gravando uma cangiio popular cientificamente ou filme sonoro gravando
tal versio baiana do bumba-meu-boi, impedem a perda desta criagdes que o progresso, o
ridio, o cinema estio matando com violenta rapidez.

Feito este trabalho, “tombadas” as obras folcloricas que dependem de realizagdo no tempo,
entdo poderd se pensar em fotografar os monumentos plésticos, os edificios, as paisagens,
os quadros, os objctos de arte que o tombamento jd preservara anteriormente da morte ou
da fuga. E entio pensar-se também, ou ainda mais tarde, na reprodugio por meios grificos,
de tudo isso."

Aqui o autor deixa explicito o lugar central ocupado pela imagem em sua meto-
dologia, principalmente, com relagdo a educagfio: “defender 0 nosso patrimdnio historico
¢ artistico ¢ alfabetizagdo”. Valendo-me agora do conceito de Inventdrio e Tombamento

como uma agdo conjunta do ato de preservar, estas idéias gestadas concomitantemente

12 Varine-Bohan, Hugues de. Patriménio Culmral: a experiéneia internacional, 1975, p. 6.

13 Guedes, Maria Tarcila. “Inventirio nacional dos bens imdveis tombados”, Revista do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional, Rio de Janciro, n® 22, 1987, pp. 86-9.

14 MEC/SPHAN/Pré-Memdria. Rodrigo ¢ o SPHAN, 1987.
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vio seguir rumos diferentes na pritica preservacionista no Brasil. No exercicio de pers-
crutar, entendo como a neccssidade de identificar e inscrever as manifestagdes culturais
de um povo e como papel do Tombamento a posterior conservagiio ¢ preservagio dos
bens de maior valor representativo para a histéria das geragdes futuras. O Tombamento,
ainda sob o ponto dec vista da preservagiio, pode ser entendido como um valor que €
dado ao bem cultural escolhido ¢ separado dos demais como salvaguarda de perpetuagio
da memoria.'

Paulo Ormindo de Azevedo faz um cstudo das experiéncias preservacionistas,
principalmente na Europa, fundamentadas no Inventirio como um instrumento de pre-
servagdo. Na Franga, Inglaterra, Alemanha e Coldmbia, além da categoria do tomba-
mento (classificagdo), ha o inventirio que funciona como uma prote¢iio suplementar.
Ha iméveis que sdo tombados, outros apenas inventariados. Variam niveis de protegio,
além de ser utilizado como meio de se estabelecer critérios flexiveis de conservagéo,
negociados dirctamente com os proprietarios.

No Brasil, as experiéncias relatadas pelo autor passam pela Bahia, Minas Gerais,
Pernambuco ¢ Sdo Paulo. A discussdo ganha maior dimensiio a partir da década de 70,
periodo de grande efervescéncia impulsionado pelo processo de redemocratizagao, re-
sultando no I Encontro sobre Inventdrios de Protegio do Patriménio Cultural realizado
em Salvador no ano de 1980. O IPAC da Bahia, um dos maiores e mais completos
inventdrios do pais, significou um grandc avango nesta categoria, inovando em sua

proposta com a utilizagiio da informaitica:

Copias microfilmadas de fichas ¢ dossiés destes ¢ de outros inventdrios poderdo ser reu-
nidas ecm um centro de documentagiio do patrimdnio nacional e sistematizadas com os
recursos da informdtica, com entradas como identidade, localizagfo, histérico, descri¢do e
estado atual, 0 que permitird uma cxploragiio extensiva (informagdes sobre grande nimero
de bens) ou intensiva (grande nimero de informagdes sobre cada bem) para a producdo
¢ atualizagio do inventdrio ¢ atlas do patrimdnio nacional, repertérios, indices, bibliografias
e avaliagdes periddicas do estado de conservacdo do nosso patrimdnio, além da identifi-
cagdo instantinca de pecas apreendidas pela alfﬁndcga.'(‘

15 Convém esclarecer que o termo Tombamento corresponde a Classificacdo, utilizado comumente por
outros paiscs. No Brasil, o anteprojeto (SPHAN) de Mario de Andrade preferiu o termo Tombamento
para designar a inscrigio do Bem Cultural em um livro no qual consta o acervo do patriménio
nacional.

16 Azevedo, Paulo Ormindo de, op. cit., p. 83.
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A atividade preservacionista desenvolvida pelo SPHAN vai apresentar como re-
sultado, logo nos primeiros anos, um grande desenvolvimento na escolha de bens de
valor excepcional sob a tutela do Estado. Em detrimento desta opg¢do, que colocaria o
inventdrio subordinado ao tombamento ¢ nio como um instrumento complementar, vé-se
quanto a concepg¢io de um inventario abrangente nas idéias de Mdrio vai ser limitada
pelo decreto-lei 25/37. O préprio Rodrigo reconhcce tais limitagdes.'”

Esta proposta de Inventdrio, retomada por Aloisio Magalhics na criagdo do Centro
Nacional de Referéncia Cultural, mas que niio chegou a vingar, ganhou destaque no II
Encontro de Governadores para a Preservagiio do Patriménio Histdrico, Artistico, Ar-
queolégico e Natural do Brasil, realizado em Salvador em 1971, sob a oricntagdo de
Paulo Ormindo de Azevedo: “Propds-se também outros instrumentos, a exemplo do
registro sonoro, audiovisual ¢ cinematogréifico — como o meio mais adequado de difundir
¢ preservar modos de criar, fazer ¢ viver de nosso povo, que por sua natureza nido
podem ser tombados”*,

Antes de finalizar, gostaria de tecer algumas consideragdes sobre a proposta de
Inventdrio aqui discutida. Se o projeto ¢ inovador para o periodo, pois pretendia pre-
servar as tradigdes populares amcagadas pelo progresso avassalador da industrializa¢do
e da cultura urbana, em outro sentido, ndo dd conta das tensdes sociais que o envolvem,
levando a uma dilui¢do dos conflitos iminentes. Além disso, ao se propor inventariar
as culturas pré-industriais, parece que a preocupagio maior ¢ com as manifestagdes
culturais € ndo com as praticas culturais. Tomando como exemplo a “viagem de des-
coberta do Brasil” em 1924 a Minas, o rotciro ¢ as datas escolhidas por secus membros
denunciam quc a preocupagdo maior desses cruditos ¢ com as manifestagdes cm si ¢
ndo com os sujeitos que as compdem. Quando hd uma preocupagiio neste sentido é
com a inten¢do de moldd-los para tornar possivel ¢ aceitdvel sua inscr¢do no processo
de civilizagdo, segundo um saber téenico. Neste sentido, a concepgio de cultura vin-
culada 3 idéia de civilizagdo ¢ progresso vai de cncontro a dimensdo trabathada por
Raymond Willians que pensa a cultura como inser¢éio dos sujeitos na histéria, proble-
matizando desta forma a questdo da cidadania como um espago para que 0s sujeitos s¢

fagam.

17 MEC/SPHAN/Pr6-Meméria. Rodrigo e o SPHAN. 1987.

18 Azevedo, Paulo Ormindo de. “Inventdrio como instrumento de protegio: A experiéncia pioncira do
Ipac-Bahia”. Inventdrio de identifica¢do. Rio de Janciro, 1998, p. 76.
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Quando se trata de uma defini¢do mais consistente do conceito de patrimdnio nio
podemos entendé-lo apenas como um conjunto de bens de valor excepcional que me-
recem se perpetuar como testemunhos de um povo. Faz-se necessdrio ndo esquecer que
a sua designagdo como conjunto de bens s6 ¢ legitima na medida em que o homem
atribui a cles significados. Diante destas premissas, o dircito a cultura tdo amplamente
difundido nos dltimos tempos s6 tem sentido quando concebido como direito a dife-
renga.

A compreensio de tal relagiio que proponho s6 serd possivel se situada no horizonte
histérico de construgiio da sociedade brasileira, entendendo a preservagiio do patrimodnio
— scu inventariamento ¢ scu tlombamento — como um processo cultural. A construgdo
da nagdo por meio do resgate de valores histdricos e estéticos, desconstruida simboli-
camente, leva a uma visualizagio da meméria nacional. E mister, diante destas indaga-
¢des, evidenciar que “sc ¢ verdade que o patriménio serve para unificar uma nagfo, as
desigualdades na sua formagfo ¢ apropriagiio exigem quc se o estude, também, como
espago de luta material ¢ simbdlica entre as classes, as ctnias ¢ 0s grupos”"”.

Para tanto, o inventdrio ¢ o tombamento caminham na mesma propositura do
monumento/documento, quando s¢ denota neste ato de preservagdo uma intengdo de
construcdo do passado. Com a reclaboragiio ou a apropriagdo simbdlica cstes bens que
sdo recriados pela preservag@o passam a carregar consigo, inclusive, as marcas do pro-
cesso que os transformou em bens culturais do patrimdnio. Pode-se mesmo dizer que
todo tombamento ¢ um ato politico, pois, quando se reveste o bem tomado de uma
espéeie de aura esta agiio o leva da rota da histéria quotidiana para uma histdria sacra-

lizada, segundo o livre arbitrio de quem a reinventou.

19 Canclini, Néstor Garcia. O Patriménio Cultural ¢ a Construgio Imagindrio do Nacional. Revista do
Patriménio Historico e Artistico Nacional. Rio de Janciro, n. 23, pp. 95-115.
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