O TEMA DO DESCOBRIMENTO
NO CINEMA BRASILEIRO DOS ANOS 30

Eduardo Victorio Morettin®

Descobrimento do Brasil. Dircgio de Humberto Mauro, 1937.

Descobrimento do Brasil (1937), de Humberto Mauro, faz parte de um amplo ce-
ndrio cultural que buscava legitimar simbolicamente o regime de Getilio Vargas, visto
como responsidvel pela consolidagio do Estado Nacional. Apesar dec ndo ser pura e
simplesmente uma “pega de propaganda”, a obra de Mauro, em fungio do préprio tema,
encaixava-se perfeitamente a idéia de formagio de um corpo coeso em torno de objetivos
comuns ¢ comandado por um lider que se colocava acima das possiveis divergéncias
sociais. Suas imagens, como a da recepgiio dos indios pelos portugueses na embarcagio
de Pedro Alvares Cabral, constroem uma represcntagio harmonica de nosso passado
afinada com o periodo. No entanto, como ji foi apontado, ndo podemos reduzir o
trabalho do dirctor mineiro a um puro reflexo de seu momento. Antes de tecermos mais
consideragdes sobre o filme, gostariamos de apresentar um pequeno resumo dc seu
enrcdo.

Descobrimento pode scr dividido em duas partes. Na primeira, acompanhamos a
viagem da frota comandada por Cabral até o 22 dc abril. A narrativa nos coloca diante
da expedi¢iio jia em deslocamento pelo Atlantico. Somos apresentados a todas as per-
sonagens envolvidas com a empreitada, como o préprio Cabral, Pero Vaz de Caminha
¢ frei Henrique, entre outros. Acompanhamos as dificuldades para a concretizagdo da
expediglio, como a perda de uma das naus ¢ o decorrente abatimento que recai sobre
o grupo. Ao mesmo tempo, percebemos a cxpectativa ¢ a ansiedade que tomam conta

de todos em fungdo da iminéncia da descoberta.

* Professor do Departamento de Histéria, Universidade Paulista.

Proj. Historia, Sao Paulo, (20), abr. 2000 339



A segunda parte inicia-se logo apds a terra ser avistada. A partir de entdo, o contato
entre as duas culturas torna-se o tema principal. Em primeiro lugar, dois fndios sio
recebidos como “héspedes” por Cabral ¢ seu entourage no interior da nau Capitnea.
O tratamento conferido aos nativos dé o tom da relago entre as duas culturas: confianga
¢ amabilidade. Depois disto, os portugucses desembarcam em terra. Nela, o convivio
se estreita de maneira ainda mais harmoniosa, confluindo para a celebragio deste en-
contro por meio da realizagdo da Primcira Missa, em que indios ¢ brancos assistem de
maneira compungida a instalagio do cristianismo no Brasil.

Descobrimento foi pensado inicialmente como um curta-metragem sobre a regido
produtora de cacau na Bahia, que conteria uma pequena reconstituigdo da descoberta
do Brasil'. Produzido pelo Instituto de Cacau da Bahia, Descobrimento dcixou de lado
este aspecto documental, inscrindo-se dentro de um projeto mais amplo de discussio
acerca das possibilidades do uso do cincma para fins cducativos®.

Dec acordo com este projeto, cra importante validar “cientificamente” o discurso
cinematogrifico, adotando-sc estratégias de autenticagdo com 0 objetivo de diferenciar
o filime educativo dos melodramas de época, quando nao cxistia a preocupagio com a
chamada verdade histérica. Isto pode scr percebido pelos créditos iniciais de Descobri-
mento, nos quais, além da equipe téenica, sdo apontados os responsdveis pela orientagdo
histérica do filme, a saber, Afonso de Taunay, dirctor do Muscu Paulista, ¢ Edgar
Roquette-Pinto, dois intelectuais reconhecidos em scu periodo. Somos informados tam-
bém da participagiio do renomado Heitor Villa-Lobos, compositor da mdsica utilizada
no filme, ¢ de Mario de Queiroz, coreégrafo das dangas indigenas.

Além dos dados contidos na aprescntagio do filme, a narrativa recorre a outras
estratégias de legitimagiio, dispostas no interior de scu préprio discurso. O cuidado em
fornecer a informagdo precisa pode ser percebido no emprego de mapas ao longo da
obra. Estes indicam a trajetéria exata da expedigdo ¢ os diversos pontos geograficos
percorridos pela frota. Por outro lado, os clementos cénicos contribuem para quc este
esforco de acuidade scja atingido, pois visualizamos alguns instrumentos de “época”,
como o astroldbio e o quadrante, por excmplo. A busca de veracidade transparece ainda

1 Cf. Cinema Brasileiro, sem autor, Cinearte, n. 444, 1 de agosto de 1936, p. 10.

2 Sobre o projeto de cinema educativo ¢ as produgdes de filmes histéricos na primeira metade do século
ver Morettin, Eduardo. “A representagdo da histéria no cinema brasileiro (1907-1949)". In: Anais do
Museu Paulista: Historia e Cultura Material. Sio Paulo, Nova Série, vol. 5, jan./dez. 1997, pp.
249-71.
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na lingua adotada pelas personagens: os indios usam o tupi, e os brancos apresentam
o sotaque dos habitantes de nossa antiga metrépole.

Afora estes recursos mais evidentes, a narrativa recorreu a outros procedimentos
mais sutis. Em primeiro lugar, o trabalho de Mauro mobilizou todos os referenciais
iconogrificos produzidos no século XIX acerca do tema do Descobrimento, por inter-
médio de referéncias aos quadros A Primeira Missa no Brasil, de Victor Meirelles;
Elevacdo da Cruz em Porto Seguro, de Pedro Peres; Desembarque de Cabral em Porto
Seguro em 1500 ¢ Nau Capitianea de Cabral (ou Indios a bordo da Capitinea de
Cabral), ambos de Oscar Percira da Silva, ¢ Terra!, de Aurélio de Figuciredo.

No entanto, o principal clemento abonador da fidelidade histérica de Descobrimento
foi 0 uso da Carta de Pero Vaz de Caminha. A idéia dos recalizadores do filme era a
de colocar o documento em primciro plano, como se a fonte e, conseqiicntemente, a
histéria falassem por si. Dentro de uma classilicagio de época, proposta por Roberto
Assungio Aradjo, em Descobrimento tcriamos os proprios acontecimentos historicos
como protagonistas, “com agio mais importante do que as figuras humanas™.

A Carta foi empregada como base de claboragio de diversas scqliéncias. Apesar
de feito em pleno cinema sonoro, a obra recorrcu aos letreiros, que, cm sua maior parte,
sio transcri¢des literais do relato de Caminha. Estas transcrigdes sdo acompanhadas das
devidas aspas, indicando a preocupagiio com a referéneia as fontes, procedimento do
fazer histérico transposto para a narrativa cinematogrdlica.

A recorréncia ao documento completa-se com a tentativa de conduzir a narrativa
pelo olhar do escrivdo, como sc a identidade entre o scu ponto de vista e aquilo que
4 camera nos mostra fosse suficiente para atestar a autenticidade do relato filmico.
Mesmo nas cenas em que scu olhar ndio conduz o ponto de vista da seqiiéncia, a simples
presenga de Caminha representaria o clo de ligagdo cntre o que estd descrito no docu-
mento textual ¢ o filme, firmando a autoridade da tradugdo da fonte histérica em ima-
gens.

Neste sentido, cabe ressaltar o momento em que Caminha ¢ inscrido na historia.
De acordo com os dados fornccidos pela narrativa, ¢ conforme a cronologia da propria
Carta, cncontramo-nos cntrc os dias 14 ¢ 22 de margo. No interior do navio, vemos 0
escrivio abrir um mago de folhas, em cuja capa se 1& “Cuaderno de Pero Vaz de

Caminha/Escrivam d’El Rei”. E importante destacar que estas piginas estdo em branco,

3 O cinema sonoro e a educagdo (tese), s/l. n/ed., 1939, p. 35.
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indicando que o trabalho de registro das obscrvagdes estd por ser feito. Isto significa
que as imagens posteriores terdio, direta ou indirctamente, relagdo com o preenchimento
deste didrio. Estabelece-se af um paralclo entre dois campos: um, mais amplo, vinculado
a tudo o que a narrativa nos mostra; outro, mais restrito, correspondentc a Caminha ¢
a sua histéria. Dado que a instincia do oficial ¢ aquela que confere autenticidade ao
discurso, a narrativa precisa nos fazer crer que, a partir da apresentagio do cadcrno,
tudo aquilo que veremos scrd fruto da coleta de informagdes a scr registrada ao longo
da viagem. Para tanto, bastam o olhar ¢ a presenga de Caminha para conferir veracidade
a descri¢do. E por isso que voltamos ao caderno apenas no [inal, depois da encenagio
da Primeira Missa, quando o escriviio 1€ os trechos finais de scu relato a Cabral e frei
Henrique, entre outros, submetendo-os a apreciagiio de scus superiores.

Como veremos, a mancira pela qual estas questdes se apresentam reflcte uma opgéo
da narrativa, além dc¢ marcar a especificidade do préprio cinecma. Uma primeira qucstdo
diz respeito a cronologia, tio prezada por historiadores como Taunay. Certamente, cra
de seu conhecimento, por intermédio de Capistrano de Abreu, que a carta fora escrita
ap6s a chegada ao Brasil, muito provavelimente a partir da noite de 26 de abril*, e nio
antes. Descobrimento, conforme indicado acima, antecipa o inicio do trabalho de registro
a fim de quc possamos acompanhar o relato com a testemunha daquele momento his-
térico. Dentro do campo de competéneias destes intelectuais, hd ai um curioso sacrificio
da chamada verdade histérica em detrimento da composigiio {ilmica. Em relagiio & pri-
mcira parte da obra, obedecer a discussiio historiografica traria um problema de dificil
resolugiio para o narrador: como conciliar o cardter testemunhal dos fatos observados
¢ 0 apego A objetividade cientifica sem que as cenas fossem permeadas pela presen-
¢a/olhar de Caminha?

A solugiio dada pela narrativa parece resolver o problema, ¢ esta resolugiio aponta
para a singularidade do cinema. O mcio adotado para se contar a histéria do descobri-
mento ¢ diverso dos outros suportes até entdo utilizados, quer scja a histéria, quer scja
as arles plasticas, solicitando arranjos diferentes dos conhecidos até entdio. Assim, cabe
ressaltar mais uma vez, que nem tudo corresponde ao olhar de Caminha ou ¢ transpo-

si¢iio de sua carta, bastando para isso indicar, por cxemplo, todas as imagens que se

4 Cf. “O Descobrimento do Brasil pelos portuguezes”™. In: Abreu, Jodo Capistrano de. Descobrimento do
Brasil. s/l, Socicdade Capistrano de Abreu, 1929, p. 150,
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encontram antes da apresentagdo do escrivdo e depois da partida da esquadra de Cabral
rumo as Indias.

Dentre estas imagens destaco uma seqiiéncia anterior a da apresentacdo do oficial.
No interior de um navio, a noite, percorremos, entre outros ambientes, o alojamento
dos marinheiros. Preside a seqiiéncia um tom, que se nfio é sombrio ou melancélico,
certamente estd distante da euforia enunciada pelos planos antecedentes. A miisica de
Villa-Lobos ¢ empregada com o intuito de corroborar este sentido. Um dado importante
reside no fato de que desde o inicio da seqiiéncia somos levados a acreditar que a
miusica é um elemento externo & agdo das personagens apresentadas. No entanto, a
camera, ao deslocar-se pelo ambiente, mostra-nos um marinheiro tocando o instrumento
que produz a musica por nés ouvida. Este sutil movimento de internalizagio de um
dado a priori externo confere & misica de Villa-Lobos um toénus de autenticidade, pois
ela € representada como se fosse de época.’

Esta pequena seqiiéncia nos coloca algumas indagagdes. Qual seria o estatuto do
narrador nestes momentos iniciais? Se os olhos de Caminha conferem ao discurso o
tom de testemunho veridico, quem nos apresenta as primeiras cenas? Se a Carta inspira
a verdade histdrica sobre a qual se assenta o discurso filmico, quais seriam as bases
que garantiriam o grau de cientificidade aos primeiros momentos da obra? Estas ques-
t0es podem ser aplicadas para outras scqiiéncias também. Claro estd que hd uma nar-
ragdo que cngloba o ponto de vista de Caminha, superando-a na construgdo de um olhar
sobre o novo mundo. Identificd-la a partir do exame do especifico filmico é uma das
tarefas que ainda nos cabe neste momento, a fim de que possamos analisar a adequagio.
ou ndo do filme aos projetos ideolégicos que se encontram em sua origem. Trata-se de
um convite a reflexdo em mcio a tantos festejos, quer sobre os 500 anos, quer sobre

o proprio Humberto Mauro.

5 A trilha sonora da versio em video, langada em 1997 pela Funarte, foi completamente adulterada. No
lugar da trilha original, os “restauradores” usaram a gravagio de 1993 de Descobrimento, feita por
Roberto Duarte, com o Coro e Orquestra da Ridio de Bratslava. Entre outras perdas — como sabemos,
cada regente tem a sua visdo sobre a obra que conduz —, destaco a modificagfio feita nesta seqiiéncia,
na qual, ao invés do instrumento desenvolvendo o seu tema em solo, ouvimos a misica orquestrada.
O sentido original, conforme apontado acima, perde-se completamente.
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