FOTOGRAFIA E CIDADE: SAO PAULO NA DECADA DE 1930

Telma Campanha de Carvalho™

Fotografia, artefato que nos faz chorar, rememorar, recordar, sonhar ¢ a0 mesmo
tempo mostra, denuncia, choca. Uma imagem capturada por uma mdquina e revelada
por processos quimicos nos traz uma sensagio de que o referencial captado e o instante
fotografado ficaram congelados ¢ que a realidade do momento foi mantida.

Este conceito ja faz parte do nosso imagindrio, ji que a técnica fotogréfica foi
desenvolvida e aperfeicoada para ser o processo que reproduziria fielmente um refe-
rencial. O icone da imagem, seja ele qual for, terd sempre seu principio concreto na
realidade.

A fotografia é um referente do real, mas no a realidade recriada. O processo de
reproduzir a realidade, através da fotografia ou com qualquer outra técnica de copiar,
captar, gravar, sera sempre um artefato artificial e parcial de percebermos a realidade.

Tenho como pardmetro que, a partir da nossa percepgdo, do momento que apreen-
demos mentalmente uma imagem ou cena, ela ja ndo corresponde a realidade, mas a
uma realidade decodificada pelo nosso olhar e processada por nosso intelecto. No nosso
simples ato de olhar demonstramos 0 quanto privilegiamos aspectos que representam
nossos interesses ¢ conhecimentos acumulados ao longo de nossas vidas.

Ao analisarmos atentamente nossa realidade, deparamo-nos com imagens visuais
em praticamente quase todas as nossas atividades. Nosso mundo € regido por figuras
¢ objetos idealizados, que perseguimos e aceitamos inconscientemente. A prépria escrita,
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simbolo maior da veracidade das leis humanas, € um simbolo visual, e, como tal, para
ser analisada na sua produgdo em um determinado tempo/espaco, tem que ser histori-
camente contextualizada, a fim de compreendermos seu real significado.

A fotografia, a pintura, o cinema, o desenho ou qualquer outro meio que recrie a
realidade que ndo seja a escrita, ao ser utilizada como fonte histérica, teve, em um
primeiro momento, forte movimento de resisténcia pela maioria dos académicos, que
ndo acreditava na cientificidade destas fontes. O dominio da escrita durante todos estes
séculos, como método organizacional cientifico, inibiu o trabalho com outras fontes
para a compreensido do momento histérico. Porém, no estdgio em que nos encontramos,
em que a imagem figurativa se tornou tdo usada e difundida tal qual a escrita, faz-se
necessario a revisdo das fontes que podemos trabalhar para a elaborag@o de uma andlise
histérica. .

Ao tomarmos as inscrigdes rupestres como o registro de um povo, vemos o quanto
as imagens sdo importantes para sua expressividade e o quanto este mesmo povo de-
termina o seu tipo de imagem. Em cada época, mesmo apds o aparecimento da escrita,
que como ja indiquei também considero um registro visual, teve sua marca iconografica.
Suportes e imagens tornaram-se préprios de determinadas épocas, representativos de
um momento histdrico, portanto passiveis de andlise e estudo.

Registramos, atualmente, nosso cotidiano em falas, jornais, revistas, musicas, cine-
ma, fotografias, moda, comportamentos ¢ tantas outras formas de expressarmos nossa
vivéncia, que sdo pretensamente desprezados por nossa “documentacdo oficial”, porém
sdo determinantes e fundamentais para a interpretagdo, andlise ¢ compreensdo do mo-
mento histérico.

Meu contato com imagens produzidas desde o século passado até as mais atuais e
com os mais variados acervos iconograficos fez-me compreender o quanto podemos
dialogar com os registros e perceber como as mais variadas formas de organizagio e
arquivamento de imagens interferem e podem alterar o motivo que determinou sua
produgdo. A imagem produzida pelo fotégrafo ndo serd necessariamente utilizada ou
arquivada segundo o que seu “olhar” captou, mas de acordo com o seu uso ou ainda
pelo motivo pelo qual foi produzida. Desta maneira um assunto retratado em determi-
nado momento como o principal da imagem pode se tornar secundério posteriormente
ou até mesmo perder sua referéncia iconogrifica, se essa informacgdo ndo for corre-
tamente preservada.

H4 imagens de que ndo temos a contextualizagdo de sua produgdo e o referencial
passa a ser o elemento “vivo” da fotografia, como se tivessem sido produzidas por e
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com este objetivo. A imagem fotografica compde-se de diversos fatores e nao de um
inico determinante.

E necessdrio termos claro todos os elementos formadores de uma fotografia, desde
sua intencionalidade, a pessoa que opera a cimera, o tipo do material utilizado, tanto
a mdquina como filmes e lentes; ainda, seu processo de revelagio, sua identificag@o,
sua utilizagdo e, finalmente, sua guarda. Estes elementos que compdem a fotografia, se
nio forem todos identificados e preservados, serdo eliminados ou esquecidos, restando-
nos, quando muito, a imagem congelada, ¢ sua leitura serd falsa e incompleta, na medida
em que temos parcialmente a mensagem capturada.

A necessidade de levantarmos os elementos formadores da fotografia para com-
preendermos sua produgdo fez-me questionar a utilizagdo desta técnica na construgdo
de uma memoria em um determinado tempo e espago.

Meu interesse por fotografia urbana levou-me a estudar a produgdo fotografica da
e para a cidade de Sdo Paulo ao longo dos anos. Este tipo de fotografia foi e ainda €
importante para o desenvolvimento da técnica fotogrdfica, mas sua utilizagdo maior
talvez tenha sido na construgio de cidades ideais, repletas de imagens simbolos, “con-
cretizadas” nas fotografias, essenciais para a propagagao ¢ assimilagdo destes simbolos
pela populacéo local.

Temos no século passado uma cidade ainda provincial, que deveria receber imi-
grantes, que dariam sua feigdo ao desenvolvimento e contribuiriam com o seu progresso.
E a cidade de Militdo Augusto de Azevedo, que captou os ultimos remanescentes da
arquitetura colonial, fazendo um belissimo trabatho comparativo de 25 anos entre as
primeiras imagens tomadas em 1862 e posteriormente 0s mesmos lugares em 1887.

No fim do século passado até metade da primeira década do século XX temos os
registros de Guilherme Gaensly, de Sdo Paulo, uma cidade mais cosmopolita € com
benfeitorias trazidas pelo intercimbio com o estrangeiro e, principalmente, adequada
aos grandes capitais emergentes, oriundos da lavoura do café e das primeiras inddstrias.

Até meados da década de 1920, Aurélio Beccherini, Prugner e Preinsing registraram
as transformagdes da cidade, preparando-se para ser a que mais cresceria no Brasil. Em
todos estes anos, dlbuns com as fotografias da cidade foram langados, pelos poderes
municipais e estaduais ou por particulares, ¢ havia também uma grande produgdo de
cartdes-postais.

Detectei, pelos diversos levantamentos realizados para as institui¢des em que tra-

balhei, um grande intervalo, de aproximadamente duas décadas, 1930 ¢ 1940, nas fo-
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tografias da cidade. Aparentemente, a divulgag@o dessa producéo fotografica urbana s6
foi retomada em 1950, quando da comemoragdo do IV Centendrio de Sdo Paulo.

A auséncia dessas imagens nos arquivos das institui¢des ndo correspondia as ativi-
dades efervescentes pelos quais passou a fotografia neste periodo, com o aumento da
utilizagdo desta técnica pela imprensa, tanto nas revistas como nos jornais, com a pro-
liferagdo e fomento dos fotoclubes pelo pafs e também com o desenvolvimento técnico
que ja havia alcancado — cimeras portdteis, filmes flexiveis ¢ mais sensiveis, entre
outros avangos.

Outro ponto levantado foi a constatagdo que muitos simbolos arquitetdnicos da
cidade de Sdo Paulo sido iniciados, construidos ou inaugurados na década de 1930, e é
a partir desta data que o slogan de metrépole que mais cresce no Brasil torna-se o carro
chefe da propaganda governista, sendo concretizado em obras como o Viaduto Boa
Vista, a Avenida Nove de Julho, a Biblioteca Municipal, o estidio do Pacaembu, além
da abertura e alargamento de ruas e avenidas em diversos bairros.

A fim de compreender a cidade versus a produgdo fotografica daquele momento
histérico, decidi levantar fotografias da cidade de Sdo Paulo, realizadas na década de
1930, para 6rgdos oficiais ¢ niio oficiais.

Nesse levantamento fotogréfico, ndo pretendi “decompor” as imagens em seus re-
ferentes principais, mas resgatar a produgio fotografica do periodo, analisando, a partir
do conjunto das imagens, as maneiras, ou maneira de se perpetuar a memoria da cidade
retratada e preservada por fotégrafos contratados por institui¢des. A prépria produgdo
fotografica, devidamente contextualizada em sua intencionalidade e produgdo, fornece-
nos indicios das imagens que ressaltam ou ocultam aspectos urbanos, € € a partir destes
modos de se captar a cidade que poderemos perceber as “cidades” compartimentadas,
de acordo com a visd@o e o interesse de cada profissional e/ou institui¢do.

A anilise dos elementos icOnicos presentes nas fotografias depende sempre da nossa
bagagem cultural, da compreensdo do momento histérico, mas ¢ fundamental, para uma
decodificagdo adequada da mensagem, saber quem € seu produtor e os motivos que o
levaram a realiza-las.

Por isso é fundamental resgatarmos a historicidade da fotografia, ou seja, situ-la
historicamente no tempo ¢ espago. As fotografias da cidade de Sdo Paulo trazem os
referenciais histéricos de uma determinada época, fornecendo-nos elementos constitu-
tivos e préprios de um determinado contexto histérico, que terd de ser estudado.

Para captar uma diversidade maior nas formas de se olhar a cidade, optei por
trabalhar com instituicdes que fizessem o uso constante da fotografia, que a usassem
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diferentemente ¢ que fossem representantes de setores distintos da sociedade, preocu-
padas com o registro, com a guarda e preservagdo dos originais fotograficos. Possibili-
taria, assim, também, a identificagio e defini¢do de alguns temas recorrentes nas imagens
para elaboragio de instrumentos de identificagdo dos componentes icnicos.

Na definigo das institui¢Ses, em que aprofundaria minha andlise, considerei primei-
ramente sua relevancia para a cidade, seu pioneirismo no uso da fotografia como registro
politico-sécio-cultural e o papel relevante que a fotografia tinha para as agoes desen-
volvidas por elas; outro ponto determinante foi a preocupago destas institui¢des com
a preservagio de suas imagens, ndo somente neste primeiro momento de sua realizagdo
¢ aplicabilidade, mas para uma utilizagio posterior, que acarretou atualmente a preser-
vagio de grande parte do acervo fotogrifico para a consulta. Essa selegdo, apesar de
ndo ser rigida, possibilitou a pesquisa da produgdo fotogrifica destas institui¢bes e
delimitou claramente os olhares sobre a cidade.

A Segio de Iconografia, pertencente ao Departamento de Cultura, 6rgéo municipal
criado em 1934 pelo prefeito Fébio Prado, era responsdvel pelo registro oficial dos
trabalhos e obras desenvolvidas pela administragiio municipal. Este trabalho iconografico
era dc tal forma relevante para a época que se contratou um fotégrafo profissional,
Benedito Junqueira Duarte, que faria parte do quadro funcional da prefeitura, tendo
como tarefa registrar continua e sistematicamente suas atividades.

A produgio fotografica, registrando iconograficamente as realizagdes da prefeitura,
cra constante e havia uma preocupagio de que estes registros ndo se perdessem e fossem
utilizados em estudos, relatérios e propagandas municipais. O uso deste acervo pela

mdquina municipal determinou sua preservagdo ¢ arquivamento.

Biblioteca Circulante — 1937. Fotégrafo: Benedito Junqueira Duarte. Departamento de Cultura, Prefeitura.
(Atualmente no Acervo Fotografico/DIM/PMSP.)
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A Light', empresa canadense que estava instalada no pais desde o inicio do século
para implantagdo e difusdo da energia elétrica, empregou a fotografia como fonte com-
probatdria das atividades desenvolvidas por suas filiais. Era a “prova real” das obras,
trabalhos, eficiéncia e adaptabilidade de seus equipamentos ao paifs. Sdo registros de
uma empresa privada, preocupada em documentar sua atuagdo nas transformagdes ur-
banas, ressaltando facilidades e beneficios dos servigos que oferecia e demonstrativos
das despesas efetuadas pela filial paulista. Organizavam-se 4lbuns com as ampliagdes
fotogréficas para manuseio dos técnicos, ¢ 0s negativos, em grande parte de vidro, eram
arquivados. A preocupagio com o uso destas imagens em relatérios internos foi deter-

minante para sua boa preservagiio e identificagdo.

Vale do Anhangabaii a noite — 1938. Autoria desconhecida. Light. (Atualmente na Fundagio do Patrimdnio

Histérico da Energia de Sao Paulo.)

O jornal O Estado de S. Paulo, periédico republicano fundado em 1875, que se
tornou um dos jornais mais influentes das primeiras décadas deste século, possui um
acervo iconografico valioso e abundante em registros diversificados. Sempre houve uma
preocupagdo em se arquivar tais imagens, na medida em que, para o préprio fazer
jornalistico, ¢ fundamental a preservagiio dos fatos do nosso cotidiano tratados pela
midia.

1 Empresa comprada posteriormente pela Eletropaulo e atualmente denominada Eletropaulo METROPOLI-
TANA Eletricidade de Sdo Paulo S. A. O acervo histérico da Light foi transferido para a Fundagio
Patriménio da Energia de Sdo Paulo.
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O viaduto de Jules Martin e o novo em construgdo — 1937. Autoria desconhecida. O Estado de S. Paulo
(Atualmente no Banco de dados da Agéncia Estado.)

A pretensdo de (re)tratar todos os assuntos relevantes da sociedade, imprimiu um
cardter objetivo e imparcial as fotografias publicadas, lembrando que este jornal era
representante do grande capital paulista, ¢ os registros realizados ¢ publicados ressal-
tavam e evidenciavam determinados fatos; outros, ao contrdrio, eram ignorados, segundo
interesses vigentes na empresa e em consonancia com a ideologia de seus dirigentes.
Na década de 1930 o jornal investe macigamente nos equipamentos de impressao fo-
togréfica favorecendo muito mais a utilizagdo da imagem como matéria e ndo somente
como ilustragdo.

As trés instituigdes — Segdo de Iconografia, a Light ¢ o jornal O Estado de S. Paulo
— distintas em seus objetivos e fungdes dentro do cotidiano da cidade de Sao Paulo,
preservaram a imagem em seus registros iconograficos. Temos, assim, o olhar oficial
da cidade naquele momento representando pela Segdo de Iconografia; o olhar do capital
privado que necessita crescer, ampliar € se firmar neste desenvolvimento urbano, a Light;
e, finalmente, o olhar jornalistico, O Estado de S. Paulo, “agente denunciador e fiscali-

zador” do cotidiano de uma cidade.
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Para conseguir captar toda a “diversidade” no olhar a cidade de Sao Paulo e apreen-
der as imagens na sua concepgdo primeira, ou seja os motivos pelos quais se fotogra-
faram aquelas cenas, optei em dividi-las em cinco eixos tematicos: Panordmica, Projeto
Urbanistico, Servi¢o urbano, Edifica¢do e Cotidiano. Essa classificagdo ndo pretendeu
ser rigorosa e baseou-se em assuntos recorrentes do universo pesquisado, a fim de
percebermos, nitida e comparativamente, como cada uma das institui¢Ges, apesar de tdo
dispares na sua fungdo social, buscavam criar uma imagem especifica ¢ prépria para
elas da cidade de Sado Paulo, porém, ao mesmo tempo, seus interesses sc assemelhavam
ao construirem e elegerem, com pequenas variagdes, os mesmos icones da cidade.
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