“QUEM E FROXO NAO SE METE”:
VIOLENCIA E MASCULINIDADE COMO ELEMENTOS
CONSTITUTIVOS DA IMAGEM DO NORDESTINO

Resumo

O nordestino ¢ um tipo regional que surge
historicamente apenas no comego deste
século. Da elaboragdo desta figura regional
participam vérios discursos, entre eles o da
literatura de cordel. Este texto analisa
como aparece o nordestino neste discurso.
O que chama a atengdo € o fato de que o
nordestino ¢ pensado apenas como uma
figura masculina ¢ a masculinidade estd
associada necessariamente a violéncia.
Analisando cordéis de diferentes momentos
histéricos o texto acompanha a construgao
do nordestino como uma figura viril,
valente e violenta. Pode-se detectar neste
discurso a violéncia que permeia as
relagdes de género nesta regido. Por fim,
tenta-se pensar, a partir de Maffesolli, o
significado desta legitimidade social da
violéncia masculina, na regido, a partir da
afirmagio deste autor de que a violéncia é
constitutiva das relagdes sociais.

Durval Muniz de Albuquerque Jinior’

Abstract

The Brazilian northeasterner is a regional
type that appears historically only at the
beginning of this century. Many discourses
participate in the elaboration of this
regional figure, such as the discourse of
the “literatura de cordel”. The present
article analyses how the Brazilian
northeasterner appears in this discourse.
The main aspect is that the northeasterner
is thought only as a masculine figure, and
masculinity is necessarily associated with
violence. By analysing “cordéis” dating
from many historical moments, the article
shows the construction of the
northeasterner as someone manly,
courageous and violent. It is possible to
detect, in this discourse, the violence that
permeates the gender relations in the
region. Finally, the article tries to analyse
the significance of the social legitimacy of
masculine violence in the region based on
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Maffesolli, according to whom violence
constitutes social relations.
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O nome deste livro justificaria a inclusdo do principe Hamlet, do ponto, da
linha, da superficie. do hipercubo, de todas as palavras genéricas e, alvez,
de cada um de nis e da Divindade. Em suma quase do universo.

J. L. Borges

Livro dos Seres Imagindrios

Era “tempo de politica”, 12 de setembro de 1976. A cidade de Caic6 se vé abalada
por um grande crime. Um corpo ¢ achado e desenterrado préximo ao Parque de Ex-
posi¢des do municipio. Constata-se ser o corpo da menor Rita Reges, que, por estar
desaparecida hd alguns dias, vinha sendo insistentemente procurada por seus familiares.
A policia prende, entdo, a dltima pessoa a ser vista na companhia de Ritinha, como
era mais conhecida. Trata-se de Wilson Roque, seu namorado, que, apés interrogatério,
confessa ter sido o autor do assassinato. Conta que matou a sua namorada € prima ap6s
estuprd-la, enforcando-a com sua camisa, ji que esta resistiu ao “atentado a sua honra”.
O acontecimento, parece, sé teria vindo confirmar as suspeitas dos pais de Ritinha que
jd a alertaram para nfo sair mais com o rapaz.

Esta histdria, que & primeira vista nos parece até banal e cotidiana, que sé6 ¢ digna
de ocupar as péginas policiais dos jornais didrios, para ser esquecida e substituida ime-
diatamente por outra no dia seguinte ou, no madximo, no més seguinte, ganhou outra
dimensdo ao ser transformada numa histdria narrada pelo cordelista Leandro Simdes
da Costa. O folheto de cordel o torna um crime singular, um grande crime, um assassi-
nato que se conta para dele extrair ensinamentos morais, para através dele exemplificar
quais devem ser os bons costumes, a boa conduta de homens e de mulheres. Ele traca
uma imagem do masculino e do feminino em que cabe & mulher defender-se dos
homens, do perigo iminente que estes sempre representam para a honra feminina, da
indole naturalmente violenta e traigoeira que cstes parecem ter. Obedecer aos pais, nio
contrariar as suas ordens, ¢ indicado pelo discurso do cordelista como o Gnico caminho
que pode proteger a propria vida da mulher da violéncia que parece ser inerente 2

condigdo masculina:
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Deixo tudo declarado/ escrito aqui neste verso/ as mogas pensam de um jeito/mais (sic)
sempre sai adverso/ rapaz n@o tem coragio/ todo ele ¢ perverso.

Aviso a toda mocinha/ ndo se iluda com rapaz/ seja bem obediente/ aos seus queridos
pais/ a vida da gente é doce/ quando vai ndo volta mais.’

O cordelista parece ter consciéncia da importancia de sua escritura; com ela, o
crime deixa de ser algo banal e corriqueiro, para entrar na galeria dos grandes crimes
que merecem destaque por sua exemplaridade. O crime do pobre, o fato corriqueiro e
cotidiano, as vidas de pessoas sem maior destaque ganham com a sua escritura em
verso um lugar na histéria. As personagens de uma histéria que parece obscura, tor-
nam-se importantes & medida que servem de pretexto para a produgdo de um discurso
que visa moralizar a sociedade e refor¢ar os cédigos sociais que s3o rompidos por estes
acontecimentos impares. A sua narrativa serve de registro ¢ ao mesmo tempo de apa-
gamento daquele momento de violéncia, em que a dimensdo conflituosa das relagdes
sociais se explicitou de forma contundente, pois este moralismo do cordel € justificativa
da atitude disruptiva a posteriori, para ocultar ou castrar, para minimizar ou proteger
a sociedade da poténcia desta ruptura. Tornar o crime contra Ritinha um simbolo do
que pode acontecer com a moga que desobedece a familia e ndo teme os rapazes ¢ uma
forma de esvaziar este fato de sua dimensdo diabdlica, ou seja, sua capacidade de
segmentar, por em didvida, romper, questionar, fazendo assim a realidade retornar ao
seu centro, ao seu caminho previamente tragado.”

Mas, ao mesmo tempo, se este folheto é feito para vender, e isto requer que o
assunto de que trate interesse ao publico leitor, este crime que parece horrendo e cruel
deve exercer algum fascinio. Por que as pessoas se interessariam em comprar a narrativa
de um acontecimento como este? Se nos detivermos na andlise do discurso da literatura
de cordel, uma das poucas formas populares de narrativa de que temos acervos, notare-
mos a presenga constante de imagens de violéncia. A violéncia € neste discurso um
componente da sociabilidade no Nordeste, uma caracteristica da propria forma de ser
do nordestino e, mais acentuadamente, um dos elementos que comporiam os atributos
da masculinidade nesta regido. Ser “cabra macho” requer ser destemido, forte, valente,
corajoso. Nesta sociedade, o frouxo ndo se mete, ndo ha lugar para homens fracos e

covardes. H4, pois, uma tradi¢gdo de narrar atitudes de violéncia na produgéo cultural

1 Costa, L. S. da. O grande crime de Cuicd. Caic6, Ed. do Proprio Autor, s/d, p. 14.

2 Ver Maffesoli, M. A violéncia totalitdria. Rio de Janeiro, Zahar, 1981, pp. 43 € segs.
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popular. O crime do pobre parece exercer um fascinio sobre a massa de homens domi-
nados e submetidos a relagdes de poder as mais discricionérias possiveis; a virilidade
do dominado ¢ af reafirmada. Sendo assim, perguntamos, esta literatura faria parte
daquilo que Maffesoli chama de “encenagdo da violéncia”, Gnica forma que a sociedade
teria de lidar com a violéncia que ¢ inerente as relagdes sociais € esta ndo se explicitar
em atitudes de agressdo aos outros ou de contestagdo 3 ordem? Pois, para este autor,
“o ritual da violéncia permite a sociedade tomar consciéncia de sua violéncia e, com
isso, proteger-se dela”.* A violéncia discursiva evitaria a violéncia pratica? Fazer o texto
da violéncia seria a forma de ndo cometé-la?

Estas narrativas parccem sempre ficar na perigosa fronteira da reversibilidade, da
ambigiiidade. Ao mesmo tempo que o criminoso é motivo de reprimenda moral, de
punigdo, de castigo, para que isso possa ocorrer legitima que as autoridades ou os heréis
das narrativas, aqueles que representam nestas maniqueistas estruturas de narrativa o
lado do bem, pratiquem atos tdo violentos e extremados quanto aqueles que sdo
atribuidos aos criminosos, aos maus, aos bandidos. As fronteiras entre a ordem e a
desordem aparecem como muito t&€nues. Um ato encarado como de valentia e de bravura
ndo fica muito distante de um ato criminoso. H4 uma nitida valorizagdo da violéncia
nas imagens deste discurso do cordel. Em virias situagdes, o ato de violéncia individual
€ legitimado pelo c6digo de moralidade popular, que este discurso veicula. O enfren-
tamento pessoal parece ser uma constante nesta sociedade onde o monopélio da violén-
cia ainda ndo estaria com o Estado. A atuag@o precéria deste, o privilégio por parte de
seus agentes, as pessoas influentes ou ricas abririam espago e tornariam uma necessidade
que o homem pobre resolvesse com a sua atuagdo direta as injusticas de que fosse
vitima:

Ha muitos anos passados/ Residia um cidaddo/ Na cidade de Jequié/ Destemido valentdo/
Cabra de sangue e coragem/ Por nome de Zé Trovio.

Z¢ Trovio disse: — Eu aceito/ Mas, com uma condi¢do/ De ndo ouvir desaforo/ Da patroa
€ do patrdo/ E pra cabra safado/ Deixa comigo a queslﬁo!‘

A narrativa de um crime contemporineo pelo cordel, atualiza, na verdade, toda
uma tradi¢do de narrar contendas, pelejas, desafios e valentias que remete 3 propria

3 Maffesoli, op. cit., p. 22.
4 Cavalcante, R. C., O valentdo de Jequié. Salvador, Casa do Trovador, 1975, pp. 1 e 2.

176 Proj. Historia, Sdo Paulo, (19), nov. 1999



origem dos folhetos entre nds, no final do século XIX, bem como ao romanceiro me-
dieval europeu, ao qual ele se liga. Mesmo os folhetos que sao escritos atualmente,
quase sempre remetem as suas histrias para um tempo no qual “reinavam os coronéis
e os cangaceiros” no Nordeste. E com uma certa ponta de nostalgia que estes folhetos
constroem este Nordeste onde a violéncia andava solta, onde os homens adquiriam
status pelo seu destemor e ndo pelo seu dinheiro. Nordeste onde ser valente podia
significar uma via de ascensdo social. Nordeste onde a covardia era o maior defeito ¢

a valentia a maior virtude, onde a macheza era testada todos os dias:

Nos tempos dos coronéis/ De patente afiancada/ Os crimes pelo Nordeste/ Eram missa
encomendada,/ A vida de qualquer homem/ N3o valia quase nada.

Palmares ficou em paz/ muito bom de se viver/ ¢ do mogo Carlos/ todo o povo com
prazer/festejou sua bravura/ por ele bem merecer.

A Camara honrou-lhe o titulo/ como cidaddo local/ o juiz lhe deu prestigio/ e o delegado
geral/ ofereceu-lhe uma vaga/ na for¢a policial.5

Os folhetos de valentia, que chegam a constituir um género do cordel, tratam de
permanentemente atualizarem este conjunto de imagens e enunciados que estdo no
comego da prépria elaboragdo da identidade do nordestino, no inicio do século. Estes
folhetos falam da crise da sociabilidade tradicional, assentada em relagdes pessoalizadas
¢ paternalistas e de sua lenta substituigio por c6digos sociais assentados no individua-
lismo, na despersonalizagdo das relagdes e na quebra das solidariedades paternalistas.
O avango da governamentalizagdo do Estado faz com que este penetre paulatinamente
no cotidiano do homem pobre, vigiando suas condutas, punindo as suas violéncias,
reprimindo a sua rebeldia. Num Estado perpassado pelos interesses privados das elites,
o exercicio do poder de governo, de policia e de justica se torna extremamente dis-
criminatério, levando o homem pobre a se confrontar néo s6 com o Estado e seus
agentes, como com aqueles que se apoderam da mdquina estatal para cometer toda sorte
de injusticas. E a partir deste ponto de vista que a histéria do Nordeste é escrita pelo
cordel. Uma histéria sanguinolenta, em que se defrontam coronéis e cangaceiros; ban-
didos e valentdes; cabras machos e cabras safados; defensores da honra, coronéis e
cangaceiros; bandidos e valentdes; cabras machos e cabras safados; defensores dos in-
justicados e dos fracos ¢ tarados; estupradores; potentados assassinos e ricos ladrdes e

5 Santos, V. F. dos. Pistoleiros do Nordeste. Salvador, Tipografia ¢ Livraria Bahiana, s/d, p. 1; ¢ Silva, J.
J. da. Zé Mairaca, o valentdo de Palmares, sle, sid, p. 14.
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prepotentes. O nordestino vai sendo desenhado por estas narrativas como este ser vio-
lento e afeito aos enfrentamentos pessoais, como este pobre rebelado contra as injustigas
dos mais ricos, contra a desonra e a humilhagio. O nordestino é figurado por um
conjunto de personagens que em seus proprios nomes ja trazem a marca da violéncia,
da valentia e, as vezes, da prépria crueldade e maldade, nomes marcados por metaforas
falicas, em que valentia, coragem e violéncia parecem ser associadas ao masculino e

sua virilidade:

Foi chegando Quebra-Pedra/ Mata ¢ Esfola e Acende o Facho/ Minhoca e Boca de Fogo/
Manesinho Enfrenta Macho/ Lourinho, Zé Capenga/ Estouro/ E um tal Balanga o Cacho/
Pega Négo, P¢ de Boi/ Ligeiro, Vicente Errado/ Bastido-Beigo-de-Sola/ Zé do Fogo, Pato
Assado/ Mao de Onga, Tira Teima/ E um tal de Pé Furado.

Quando Trovdo viu a tropa/ Disse: a coisa vai ser preta...!/ Cabra que correr da luta/ Nio
ird contar facéta:/ Eu toro ele na bala,/ Quem é frouxo no se méta.®

Estas narrativas que circulam no norte do pafs, através do cordel, desde, pelo menos,
o final do século passado, remetem a outras narrativas ligadas ao romanceiro medieval
que sdo reproduzidas oralmente ou por escrito desde o periodo colonial. Nestas também
a violéncia era um elemento constante. O folheto de cavalaria, extremamente importante
na educacdo do homem jovem na Idade Média, narrava aventuras militares de reis,
principes e seus cavaleiros contra os infiis, os ndo cristdos, fossem eles turcos ou
mugulmanos. Personagens como Oliveiros ¢ Rolddo, pares do rei franco Carlos Magno
ou Ferrabraz, chefe turco, aparecem nestas narrativas cortando e amassando cabegas de
Inimigos com suas espadas ¢ sua descomunal for¢a e valentia. Embora os personagens
destas histérias pertengam, quase sempre, as aristocracias do medievo, eles se tornam
no Brasil personagens populares. Estas narrativas lidas ou ouvidas na infancia sdo for-
madoras da prépria subjetividade dos individuos, nesta drea do pais, principalmente, a
subjetividade masculina. Estes personagens se tornam modelos de verdadeiros homens,

de machos corajosos:

Carlos Magno também/ tinha doze cavaleiros/ como outros iguais guerreiros/ o mundo
hoje ndo tem/ nunca temeram a ninguém/ segundo diz a histéria/ também as espadas, a
gléria/ nunca tiveram perigo/ nunca foram ao inimigo/ que ndo contassem vitdria.

6 Cavalcante, op. cit., p. 3.

7 Barros, L. G. de. A prisdo de Oliveiros. Juazeiro do Norte, José Bernardo da Silva Ltda., 1977, p. 3.
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Viver heroicamente ou epicamente, como as personagens destes folhetos, torna-se,
com o avango da sociedade burguesa, praticamente impossivel. Como chama atengio
Nietzsche, a racionalizagdo e a disciplina que implica a sensibilidade burguesa destitui
de sentido e marginaliza toda e qualquer atitude que significa transbordamento, mani-
festagiio da poténcia dos homens e da violéncia de suas relagdes. A sociedade burguesa
se funda na ilusdo da possibilidade de dominar todas as manifestagdes de violéncia do
ser humano. O poder na sociedade burguesa quer se fundar no apagamento da poténcia
e de sua violéncia criativa. A civilizagdo burguesa quer se tornar capaz de, cada vez
mais, nos distanciar de nosso lado animalesco, instintivo ¢ irrefletido, pondo cabo assim
a exteriorizagio de nossos impulsos violentos, dionisfacos. Aprender a sublimar os im-
pulsos violentos pelo trabalho, pela criatividade artistica, pelos jogos, pela disputa civi-
lizada na arena politica democritica é a grande tarefa do mundo burgués. Juizes, refor-
madores sociais, planejadores militares e politicos vio insistentemente buscar as origens,
os significados e as conseqiiéncias da agressividade para controld-la, para policié-la,
para canalizd-la em beneficio da sociedade e da nagdo. Fica-se aterrorizado diante da
forca ou da violéncia, ndo reconhecendo-as como elemento da poténcia social. No lugar
de reconhecé-la, integrando-a simbolicamente, encontrando o seu lugar no jogo do di-
namismo social, tornando-a fonte da prépria vitalidade e mudanga, parte-se para sua
negagio, tornando a sociedade uma organizagdo cada vez mais policiada, na qual reina
o discurso da seguranga ¢ formas contemporineas enfraquecidas de felicidade.®

A literatura, seja ela popular ou ndo, parece ser o lugar onde essa violéncia cen-
surada nas priticas vem se alojar. Ai todos os destemperos sdo permitidos. O cordel
parece ser o lugar onde a agressividade e a violéncia que vdo sendo cada vez mais
policiadas, vigiadas e punidas, ao longo do século XX, principalmente se esta € praticada
pelo pobre, vém se inscrever e escrever. A medida que a repressdo ao cangago, ao
jaguncismo, aos enfrentamentos violentos entre parentelas vai ganhando terreno, estas
personagens vdo ganhando as pdginas da literatura popular, para se tornarem mitos.
Mesmo a produgio literdria e artistica feita pelas elites do nascente Nordeste vdo se
dedicar a desenhar vidas épicas e herdicas, no mesmo instante em que o cotidiano da
sociedade burguesa vai se instaurando com o cinza de sua rotina, seus codigos, seus
costumes, suas regras e leis. O Nordeste desenhado como territério da revolta, como

territério do homem insubmisso, brigdo e orgulhoso, mesmo na miséria, parece ser um

8 Ver Maffesoli, op. cit.; Foucault, M., Vigiar e punir. Petrépolis, Vozes, 1988.
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contraponto imagindrio para o lugar de submissdo e impoténcia que a regido ocupa

cada vez mais no pafs.’

Ele matou nosso pai/ Ndo tem pra onde correr/ Agora € sangue por sangue/ E ndo quero
esmorecer/ Esse sub-delegado/ Por meu rifle ha de morrer.

Lampido gritou aos cabras/ nosso poder se expande/ faremos o que queremos/ € em nds
ndo ha quem mande/ dormiremos em Tiar/ para irmos a Serra Grande.'’

Essa literatura deixa muita vezes entrever a importancia que a violéncia tem para
a mudanca nas relagdes de poder ¢ como a liberdade € uma conquista cotidiana através
do enfrentamento das forgas que representam a dominagio ¢ a submissdo. Numa so-
ciedade caracterizada pelo mandonismo, pela prepoténcia do proprietirio de terras, da
autoridade, do rico, somente a violéncia do pobre pode abrir brechas neste dispositivo
de dominagdo. No entanto, as imagens de violéncia que povoam o cordel sdo ambiguas
quando tratam de fatos que remetem as relagdes entre as classes sociais, ora parecendo
apoiar a violéncia do pobre contra o rico, desde que respeitadas certas condigdes, ora
aceitando a violéncia das autoridades e dos governantes contra os mais fracos, quando
essa atinge determinadas condutas consideradas criminosas.

Em cordéis mais recentes, o discurso burgués contra o crime, o rebaixamento do
crime do pobre e a pregacdo moralista contra a violéncia parecem ser mais presente do
que nos cordéis do comego do século. A conclamagdo por uma sociedade sem contes-
tagdo a autoridade, uma sociedade de maxima seguranga, onde a lei ndo seria do mais
forte, mas atingiria indistintamente a todos, se faz presente no discurso do cordel. Mas
mesmo estes folhetos ndo deixam de remeter suas histérias para este passado onde todas
as pessoas pareciam desterritorializadas, percorrendo perigosas linhas de fuga.'' Figuram
uma sociedade nordestina marcada pelo nomadismo da seca, pela correria dos cangacei-
ros, pelas peregrinagdes dos bandos de beatos, pelos enfrentamentos sangrentos das
parentelas, pelas tocaias. E indisfargdvel o misto de medo e fascinio, escérnio e sedugdo

que os cordelistas demonstram diante destas histérias:

9 Albuquerque Jr., D. M. de. O engenho antimoderno: A INVENCAO do Nordeste e outras artes. Tese de
doutorado em Historia. Campinas, Unicamp, 1994.

10 Monteiro, D. Vida e Morte de Lampido. Jodo Pessoa, MEC/Pronasec Rural — UFPb, 1981, pp. 8 ¢ 9.

Il Rolnik, S. Cartografia sentimental. Sdo Paulo, Estagiio Liberdade, 1989.
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H4 muitos anos passados/ o Nordeste brasileiro/ vivia sempre assolado/ todo o povo em
desespero/ tristemente castigado/ por seca € por cangaceiro.

Pois os chefes do governo/ nio tomavam providéncia/ e os grupos de bandidos/ viviam
da violéncia/ roubavam e assassinavam/ sem compaixio, sem cleméncia.

No ano de 27/ 14 no sertdio asqueroso/ do Nordeste brasileiro/ deu-se um drama horroroso/
com o Capitdo Silvino/ o tal bandido famoso.'?

Quanto mais reprimida, isolada do cotidiano, negada, escondida, enclausurada, a
violéncia se encontra, em nossa sociedade, mais atrativa e desejante parece ser. Quanto
menos instrumentos temos para encend-la, para nos apoderarmos de sua linguagem, de
sua forga, mais perigosa ela se torna. A medida que a condenamos a ser histéria e
imagindrio, ou seja, s6 a aceitamos como algo que ficou no passado ou como algo
desligado do nosso real, cada vez menos entendemos o papel da violéncia nas sociedades
humanas ¢ mostramos uma compreensio equivocada do que seja tanto a histéria, como
o chamado imagindrio. A medida que se pretendeu racionalizar nossa agressividade e
os conflitos sociais, abriu-se mdo dos rituais e encenagdes estéticas que sociedades
anteriores ao mundo burgués e diferentes do mundo ocidental usaram e usam para
manter contato com a dimensdo violenta da existéncia natural ou humana. O préprio
declinio das manifestagdes misticas, sagradas, dos rituais de enfrentamento e batalhas,
de institui¢des como o duelo, por exemplo, abriu margem para que a violéncia se mani-
feste de formas perversas, ndo s6 nas guerras modernas, totalmente desritualizadas, mas
por meio de formas como o terrorismo."?

Tornando a violéncia histéria ou imaginério, ndo estamos nos livrando dela, pois
a histéria ndo é passado morto, mas produgio de um passado que atua efetivamente no
presente. Ao remeter a violéncia que descreve como asquerosa, para 0 sertdo nordestino
¢ para o ano de 1927, o cordelista ndio estd, como supde, livrando o seu presente desta
violéncia. Embora pretenda que sua narrativa sirva de exemplo para que tais atos nado
voltem a acontecer, ¢ a prépria possibilidade de virem a se repetir que torna a sua
narrativa atrativa. O presente s6 se interessa por aquilo que no passado tem ressonincia
sobre ele. Se a violéncia se coloca como uma tema para a histéria, ndo € por esta
garantir que ela desapareceu, mas ¢ para entendé-la em suas diferentes formas de mani-

festagdo. A histéria é uma forma de lidarmos com a violéncia, inclusive com a nossa

12 Sena, J. B. de. A morte comanda o cangago. Juazeiro do Norte, Casa dos Horéscopos, 1977, p. 1.

13 Maffesoli, op. cit..
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prépria, como individuos. Da mesma forma, tornar a violéncia imagindria, nio é garantir
o seu exilio do real, pois ndo hé separagdo possivel entre estes termos. Podemos dizer,
como Borges, que toda a realidade é também imagindria. Como diz Castoriadis, a ins-
tituigdo do mundo passa necessariamente pela dimensdo imagindria, ou seja, aquilo que
os homens chamam de real ¢ de seus problemas reais s6 é possivel ser pensado c
formulado a partir de um estoque de imagens, enunciados, conceitos e regras de enun-
ciagdo, que Foucault chamou de formagdo discursiva, presentes numa dada época. As
coisas existem independentemente das palavras, como empiria, mas ndo como signifi-
cado humano."

A andlise das imagens de violéncia, presentes no cordel, nos permite perceber que
essa ndo pode ser reduzida apenas a confrontagio entre as classes sociais, nio podemos
explicar a violéncia apenas pela existéncia de desniveis sociais, da miséria, do desem-
prego, sendo terminarfamos por repetir o discurso das elites do século XIX acerca das
classes perigosas, discurso que identificava pobreza e violéncia, pobreza e criminalidade.
O discurso do cordel nos permite mapear outras relagdes sociais de que a violéncia é
um componente, ja que, como diz Freund, a amizade e a guerra, em sua ambivaléncia,
estdo na base de toda institui¢do, de toda estruturagdo social. Violéncia que ndo é ne-
cessariamente sanguindria, j4 que esta se manifesta quando ha impossibilidade de sim-
bolizagdo, mas a violéncia social, que simboliza a forga, vivida coletiva e ritualmente.
Entre estas vdrias confrontagdes presentes na sociedade tematizada pelo cordel ressalta-
se, sem duvida, a violéncia presente nas relagdes de género, como elemento definidor
dos papéis e identidades de género no Nordeste."

A sociedade nordestina, presente no discurso do cordel, é uma sociedade de homens,
de machos. O nordestino, no cordel, é cabra macho, ndo pode ser covarde, sob pena
de ser rebaixado socialmente. O Nordeste é uma sociedade onde a coragem, o destemor
e a valentia pessoal ainda influenciariam no starus social dos individuos, no respeito
que este teria do grupo, daf a necessidade permanente de provar sua masculinidade, sua
macheza, pela realizagdo de atos ditos de coragem. Embora, segundo Nolasco, esta seja
uma caracteristica da prépria identidade masculina, ou seja, sua fragilidade e a neces-
sidade de constante afirmagéo, jd que o homem n3o menstrua ou pare, o que torna a

14 Borges, . L. O livro dos seres imagindrios. 7 ed. Sdo Paulo, Globo, 1996; Castoriadis, C. A institui¢do
imagindria da sociedade. Rio de Janeiro, Paz ¢ Terra, 1982; e Foucault, M. A arqueologia do saber.
Rio de Janeiro, Forense-Universitdria, 1986.

I5 Freund, J., L’essence du politique. Paris, Sirey, 1965, p. 9.
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sua identidade menos facilmente dedutivel da natureza.'® A dominagdo masculina, no
Nordeste, ¢ vista pelo cordel como algo natural, que nasceria da fragilidade da mulher
¢ da necessidade de sua defesa e da defesa de sua honra, numa sociedade onde a disputa
entre os machos pelas fémeas parece ser muito acirrada:

Eis uma histéria de luta/acontecida no Norte/ nela ver-se (sic) um sertanejo/ corajoso,
bravo e forte/ em defesa de uma moga/ enfrentar a prépria morte.

Era filho de um vaqueiro/ que também foi valentdo/ nasceu igualzinho ao pai/ nunca
enjeitou confusio/ detestava duas classes/ desonrador e ladrao.

Rosalvo gostava muito/ da moral e da verdade/ respeitava todo mundo/ na fazenda ou na
cidade/ porém depois de zangado/ matava sem piedade."”

A mulher ¢ figurada pelo discurso do cordel como um ser fragil, dependente do
homem, um ser para ser protegido e orientado pelas figuras masculinas de sua familia.
Dai porque Ritinha Reges fora castigada com a morte, jé que havia desobedecido seus
pais e, inclusive, ndo ouvira os conselhos de seu irméo, que, sendo amigo do assassino,
havia avisado 2 irmad de que o rapaz ndo respeitava moga. Encontramos inimeras
histérias semelhantes, histérias nas quais uma mulher é desonrada, estuprada ou mesmo
perseguida por um homem ruim, sem caréter, de md fndole e precisa ser defendida,
precisa recorrer a salvagdo de um outro homem que, para vingar a desonra ou proteger
a mulher contra o “facinora”, pratica violéncias semelhantes as praticadas por ele. Fica
nitido nestas histérias que, no discurso do cordel, estamos préximos de uma condenagdo
moralista da violéncia, admite-se a violéncia desde que esta se faga em nome da defesa
da ordem social, dos cédigos sociais, que teriam sido violados. A violéncia faz parte,
ai, da prépria afirmagdo de um certo cédigo de moralidade, da prépria afirmagdo de
uma ordem social regida pelos homens, que tém entre seus deveres a protegdo das
mulheres, a defesa da honra destas, pois a honra feminina é a base da honra da propria

familia e dos homens que a elas se ligam:

Choro e lamento porque/ eu ndo sou mais como era/ me vejo hoje perdida/ por causa
daquela fera/ Oh! meu pai sinto porque/ ninguém mais me considera.

O Agostinho exclamou/ Oh! Miserdvel ruim/ como € que um sujeito/ é tdo desgragado
assim/Ah! infame se eu pudesse/ hoje te daria fim.

Disse ele: foi o filho/ do coronel Jodo Machado/ que deflorou minha filha/ e fiquei muito

16 Nolasco, S. O mito da masculinidade. Rio de Janeiro, Rocco, 1993.

17 Cabral, J. E O heroismo de um sertanejo. Bezerros, Folheteria Borges, s/d, p. 1.
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irado/ fui tomar as providéncias/ voltei de 14 apanhado.

Antdnio Silvino disse: vou fazer uma chacina/ na casa do coronel/ vai ser uma carnificina/
eu dou nele e trago o filho/ pra casar com a menina.

Botou-lhe o punhal e disse/ - Vocé gosta de donzela/ desonrou a pobre moga/ porém vai
casar com ela/ desde j4 fique sabendo/que eu sou o protetor dela."

Neste folheto, por exemplo, a violéncia das relagdes de género se cruza com a
violéncia das relagdes de classe. No discurso do cordel isto é comum: ao abordar re-
lagdes de uma sociedade radicalmente hierarquizada, o cordel deixa entrever que a
propriedade de bens, muitas vezes, ainda inclufa a propria posse das pessoas, tracos de
uma sociedade recém-saida da escraviddo. Em varios folhetos, os coronéis e seus filhos
aparecem se apossando do corpo das filhas ou mulheres de seus empregados ou de seus
vizinhos, pequenos proprietdrios. Estas atitudes, quando ndo podiam ser vingadas pelo
proprio chefe da familia ou por seus filhos, deviam ser vingadas por alguém com maior
poder, a quem estes recorriam. A familia que ndo vingasse estas atitudes ficava deson-
rada e era vitima do desprezo dos circundantes. Entre estes agentes da vinganga, se
destacavam os cangaceiros, principalmente a figura de Antdnio Silvino, uma espécie de
protetor dos fracos e oprimidos do sertdo.

Na verdade, o discurso do cordel parece funcionar, nestes momentos, como uma
vinganga imagindria contra os poderosos concretos que ndo se pode atingir. Mas este
discurso ndo paira no ar, desligado da realidade, como sempre se pensa ao falar em
imagindrio. Estas imagens formam subjetividades, elas terminam por se encarnar em
atitudes e elas préprias sdo possiveis porque figuram praticas sociais concretas. As ati-
tudes atribuidas a Silvino, por exemplo, tanto tém elementos miticos como elementos
de suas praticas concretas. Alids, a dubiedade das atitudes de figuras como os cangacei-
ros, que ora estupram mulheres, puxam-nas pelos cabelos, cortam seus peitos, marcam
seu corpo a brasa ou a faca, roubam-nas, espancam-nas, ora as defendem, as protegem,
as vingam, falam da prépria labilidade das relagbes entre os géneros nesta sociedade
assentada no masculino e que, portanto, guarda uma grande desconfianga em relagdo
ao feminino. Se insistentemente o cordel expde a violéncia masculina, expde também
0 que € a astiicia feminina, seu ser perigoso, traigoeiro, diabdlico. A mulher divide,

provoca o caos, segmenta, desordena, enquanto o homem, o masculino, seria a forga

18 Silva, J. J. da. As bravuras de Antbnio Silvino em honra de um velho amigo. Juazeiro do Norte, Luzeiro
do Norte, s/d, pp. 8, 13 e 14.
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ordenadora, estdvel, construtiva. A mulher parece significar ruptura com a norma, com
a regra, o feminino € disruptivo, dindmico.

Outra caracteristica das relagdes de género, no cordel, é que o desejo parece ser
um atributo do masculino. Os homens aparecem desejando ardentemente as mulheres,
um desejo descrito como quase disruptivo, desejo de carne, que as vezes se torna desejo
de sangue. A imagética do desejo estd muito ligada, ai, a prépria imagética do fogo,
da terra, dos elementos primordiais. O desejo masculino, de fecundar, de penetrar, de
conquistar, de vencer, de subjugar, de dominar, parece ser o principio ordenador do
préprio social. O homem deseja abertamente, insistentemente, ja a mulher deve fazé-lo
em siléncio, com recato, um desejo muito mais espiritual, amoroso, roméntico, quase
sagrado, sob pena de ser o elemento desordenador do mundo. O desejo feminino deve
ser constantemente policiado, sob pena de pdr abaixo a ordem social dominada pelos
homens, é visto como caos.

A agressividade do desejo e de todas as atitudes masculinas sdo legitimadas pelo
discurso do cordel. Ser homem, no Nordeste, exige ser corajoso, valente, disposto para
uma briga, valentdo. A sociedade depreciaria esse homem que vinha surgindo nas ci-
dades, homem efeminado, sem coragem, covarde, cabra frouxo, que faz trabalho nas
calgas. Os meninos devem ser ensinados desde cedo a ter o dominio das relagdes que
irdo estabelecer com as mulheres. Este dominio deve ser garantido, em ultima instancia,
com o uso da violéncia aberta. A competigio, a disputa pelo poder, que faz parte de
toda relagdo de género, e que implica, portanto, seja violéncia simbdlica, seja violéncia
fisica, aparece no cordel sempre como sendo decidida em favor do homem, inclusive
por sua superioridade fisica, embora, muitas vezes, a astlicia, a vilania ou a sedugdo
feminina possam terminar por dar as mulheres o controle da situagdo. Homens bruta-
montes que se véem escravizados por um “rabo de saia”.

A centralidade do masculino é explicita na construgdo da imagem do nordestino
feita pelo cordel. Isto fica claro quando vemos que dificilmente as mulheres aparecem
como protagonistas das histérias. No cordel, a mulher ndo faz a histéria, mas a sofre.
Quase sempre ela é o pretexto para o desenrolar de uma trama que pde frente a frente
os homens. A mulher é o pretexto, ndo o texto da histéria. Isto fica mais explicito
quando tomamos os poucos folhetos em que as mulheres sdo as protagonistas. Nestes
folhetos, embora sejam mulheres na genitédlia, as imagens presentes nas histérias sio
imagens ligadas ao masculino, sdo imagens da mulher-macho, exploradas até hoje pela
midia nacional. As mulheres nordestinas que se destacam socialmente, que ocupam
postos antes ocupados pelos homens, sdo necessariamente mulheres-machos, descen-
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dentes da estirpe de Maria Bonita ¢ Dad4. Note-se ainda que, mesmo neste caso, os
proprios nomes que sdo atribuidos a estas mulheres t€m um tom depreciativo, como
condenando-as por ocupar um lugar que ndo é seu: sdo as Jararacas, as Cascavéis, as
Caninanas, etc. A peconha e o traigoeiro das cobras parecem ser o que melhor define

o “génio” destas mulheres:

Para quem gosta de histéria/ de cacete, foice ou faca/ surgiu agora as bravuras/ de Maria
Jararaca/ leiam e depois me digam/ se mulher € parte fraca.

A moga era Maria/ de génio e instinto forte/ perversa ¢ muito briguenta/ punha em jogo
sua sorte/ brincava com a desgraga/ e desafiava a morte.

Seus pais vendo que ndo davam/ geito (sic) nenhum a seu mal/ deixou-a a cargo do mundo/
seguindo a vida ilegal/ braba, assanhada e afoita/ um verdadeiro animal.

Maria em casa gritava/ eu ndo guardo desafro (sic)/ comigo € na cacetada/ Brincou comigo
¢ no couro/ até minha professora/ tem que me guardar decoro (sic).

Nzo sabia que Maria/ tinha aprendido a dar murro/ maosada (sic) em cara de macho/ que
o cara dava urro/ mordia que s cachorro/ dava coice que s6 burro."

O falocentrismo do discurso do cordel se explicita, também, pelo uso recorrente
de imagens que remetem 2 virilidade ou a genitdlia masculina. Explora virias asso-
ciagdes de imagens que na cultura popular, aliam, inclusive, instrumentos e gestos de
agressdo com atitudes tipicas do masculino, do macho. O cabra pode ser frouxo ou
duro, ele pode se meter ou ndo, ele gosta de um cacete, gosta do jogo do pau furado,
¢ um homem inteirado, gosta de furar, ele gosta de andar armado, o sujeito € mole,
enterra até o cabo, € pergunta, que tal o gosto do ferro, etc. Encontradas recorrentemente
neste discurso, estas imagens demonstram a clara associagdo entre masculinidade, nor-
destinidade e violéncia, agressividade e competi¢do. Estas narrativas reforgam como
modelos do masculino, na regido, figuras como o coronel, o jagungo € o cangaceiro,
ou seja, o valentdo, 0 homem brigdo, que se afirma homem a medida que € capaz de
demonstrar forga fisica e vencer disputas com outros homens, seja disputando mulheres
e as protegendo contra agressdes masculinas, seja se defendendo de possiveis humi-
Ihacdes, injustigas ou desonras impostas por outros homens, da mesma classe social ou
ndo. O ser homem se afirma 4 medida que se é capaz de subjugar outro, de vencé-lo
em qualquer disputa, de domind-lo. Ser homem se afirma, em Ultima instincia, com a
prépria morte. A morte é preferivel ao viver desonrado e ao deixar de ser homem, na
visio do grupo a que pertence, porque, neste caso, ja estaria morto simbolicamente.

19 Campos, F. de S. As bravuras de Maria Jararaca. Olinda, Ed. Casa das Criangas, s/d, pp. 1, 2, 3 e 6.
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Portanto, tem razio Hocquenghem, quando afirma que a cultura masculina Ocidental é
mortifera, ela valoriza a morte e ndo a vida:*’

Ele disse: entdo agora/ eu sou o chefe do bando/ e ndo quero cabra frouxo/ andando no
meu comando/ quero é homem de coragem/ embora morra lutando.

Na punhalada, Junqueira/ soltou um tremendo urro/ Rodrigo disse: Nao grite/ Aqui a luta
eu encerro/ Meu punhal era donzelo/ Que tal o gosto do ferro?

A mulher caiu de joelhos/ aos pés de Gabriel/ dizendo meu bom senhor/ foi nosso Deus
de Israel/ que vos mandou defenderme/ deste monstro tdo cruel.

Do Rio Grande do Norte/ o pistoleiro Luizinho/ Sendo pior do que Zuza/ No mundo estava
sozinho/ Que matara pai € mie/ E baleara o padrinho.ZI

Este imaginario do cordel, que associa masculinidade, nordestinidade e violéncia,
ao contrdrio do que se possa pensar, nem ficou no passado, na histéria, como muitos
folhetos fazem pensar, nem paira sobre o real, imagens que nada tém a ver com a
realidade. Esta histéria, recuperada por este conjunto de imagens e enunciados, tem
incidéncia sobre o presente, faz parte dele, produzindo subjetividades, servindo de mode-
los para praticas, produzindo um saber a respeito do ser homem e do ser mulher que
participa das relagdes entre os géneros, neste momento. Embora, nitidamente, falem de
uma violéncia que teria acabado, que teria ficado num tempo de coronéis e cangaceiros
barbaros, alguns folhetos, como o que trata da morte de Ritinha, deixam transparecer
que a violéncia é um componente das relagdes entre os géneros em nossa regido, ela
prépria definida como uma regido de homens de atitudes violentas, atitudes que expres-
sariam a coragem, a valentia e a bravura de nossa “raga”. Este discurso nos permite
perceber que esse componente violento das relagdes entre os géneros vem se modifi-
cando historicamente, a3 medida que as relagdes sociais e de poder mudam, a medida
que novos padrdes de sociabilidade e sensibilidade se apresentam, o que parece tornar
a figura do macho nordestino uma figura obsoleta, em crise de identidade, exatamente
porque ela ndio € natural, mas historicamente construida e pode portanto ser descons-
truida. Isso nio significa sonhar com relagdes sociais, seja de género ou néo, nas quais
a violéncia ndo esteja presente, isso é impossivel, pois ela faz parte da dindmica social,
¢ ela que leva as desagregagdes para o surgimento de novas configuragdes sociais.

20 Hocquenghem, G. A contestagdo homossexual. Sdo Paulo, Brasiliense, 1980.

21 Campos, E de S. Enfrentando a morte. Sdo Paulo, Editora Luzeiro, s/d, pp. 30 e 31; Santos, M. C. dos.
O terror do banditismo e o defensor da honra sertuneja. Campina Grande, A Estrella da Poesia, s/d,
p- 5; € Santos, V. F, op. cit., p. 26.
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Ao contrério do que se pensa, ndo sdo possiveis relagdes de poder sem violéncia,
embora este tente exatamente coibi-la. E a poténcia social que se exprime por meio
dela e é esta poténcia que ndo permite a centralizagdo ¢ o monopélio da violéncia por
alguns, o que nos levaria ao totalitarismo. A violéncia é criativa desde que encarada
como uma forma de comunicagdo, de evitar o monopélio da fala e da simbolizagéo por
uma minoria. E preciso lembrar o tempo inteiro para a sociedade que a violéncia existe,
para com ela se poder lidar, ndo tentando escondé-la ou negé-la, porque, entéo, ela
pode se tornar sanguinolenta. O que tentamos mostrar, neste texto, € que o imaginario
faz parte daquilo que Maffesoli chama de poténcia social, ou seja, a capacidade do
social de simular novos mundos, a capacidade de produzir simulacros, como diz
Deleuze, que nio pode estar submetida a violéncia do poder que tenta cerced-la e, com
ela, o novo, mas o imagindrio é a prépria violéncia em ato, a violéncia do novo, do
devir, da histéria. Ndo se faz a histéria sem violéncia, a violéncia do simulacro, do
imagindrio, do diferente, da desordem, do diabélico. Violéncia, ndo para afirmar a domi-
nagdo, como achamos ser o caso da presente no cordel, que reafirma o poder masculino
¢ teme a poténcia do feminino, mesmo que ndo deixe, ambiguamente, de falar da potén-
cia masculina ¢ da possibilidade de contestagdo a ordem, mas a violéncia para con-
testd-la, para criar para além dela. Pois, como diz Baechler, nada se sabe de uma ins-
tituigio social, nada se entende de uma sociedade, na medida em que ndo se tenha
detectado e analisado o que a nega. Portanto, os préprios fendmenos que parecem negar
a vida social participam na verdade de sua estruturagdo. Tudo que parece estar aquém
ou além de uma realidade, ou que parece ameagé-la, dela é agente de produgido. E ¢
neste instante que se encontram a histéria, o imagindrio e a violéncia. Podemos acom-
panhar como é no cruzamento destes elementos que se estruturam as relagdes de género
¢ as identidades regionais no Nordeste.
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