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Le vieux Paris n’est plus (la forme d’une ville
Change plus vite, hélas!, que le coeur d'un mortel);

Charles Beaudelaire, Le Cygne.

[A velha Paris ndo existe mais (a forma de uma cidade
Muda mais rdpido, infelizmente!, que o coragdo de um mortal); |

Todos os admiradores de Paris t8m em mente esses dois versos nostdigicos. A
ruptura ndo diz respeito apenas a essa cidade. A maior parte das grandes cidades
européias sdo atingidas, cedo ou tarde, sejam elas levemente tocadas ou totalmente
transtornadas por essas ondas de transformagoes. Planejamentos? E muito mais um novo
espago que se constréi nessa dupla realidade: formas materiais e representagdes. Nao
é particular & Franga, nem & sua capital; ndo € a conseqiiéncia de simples caprichos ou
mesmo de escolas de pensamento; ele acompanha as mudangas decisivas no plano téc-
nico e social.

Paris toma forma de modelo — talvez injustamente. Sem divida porque a cidade
da idade industrial que ali se quer realizar ndo é qualquer uma, sem ddvida também
porque um desejo muito forte se liga 2 sua transformagdo. Essa experiéncia relativa a
capital francesa ultrapassa os limites nacionais para se tornar universal, o que o Grand
Dictionnaire du XIXe siécle ndo hesita em escrever:

*  Mutations de I'Espace Urbain. La structure nouvelle du Paris haussmannien. La ville, art et architecture

en Eumpe, 1870-1993, p. 57-59, Paris, Centre Pompidou, 1994.
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Londres é apenas uma grande cidade, uma enorme aglomeracdo, o centro de um povo
poderoso® Paris é por sua vez a cidade, o centro comum da vida moderna {...] € o centro
do universo, é o coragcdo da humanidade.

O espaco que se esforga em criar ndo é o da fabrica, o da grande inddstria, mas o do
encontro internacional. Da exposi¢do dos produtos, dos “invisiveis” do espirito ¢ das
finangas; trata-se de realizar uma vitrine da modernizagdo e nao um lugar de produgdo.
Os utopistas, partidarios de uma dispersdo do trabalho industrial, j4 haviam formulado
0 projeto a esse respeito desde os anos 1830-1840. O regime imperial lhe dard corpo,
segundo suas proprias razdes. Desde 1867, por ocasido da Exposi¢ao Universal de Paris,
a cidade, parcialmente demolida e reconstruida, ainda em obras, é o principal objeto
de curiosidade para os visitantes. Escritores, sdbios e engenheiros — na maioria opo-
nentes irredutiveis do regime imperial — publicam um Paris Guide que deixa pouco
lugar & nostalgia. A Paris assim moldada permanecerd quase sem mudangas durante
quase um século.

A haussmannizagdo coloca-se no centro das transformagdes urbanas do século XIX.
Ela se define menos pelos textos — invadidos pela polémica, pelas divergéncias de in-
teresse ou de ideologias, pela autojustificativa — do que pelo concreto, pelas formas e
pelos dispositivos que ela projeta e negocia. A marca inegdvel de Napoledo III e do
prefeito Haussmann, verdadeiro ministro de Paris de 1853 a 1870, 1é-se tanto nos ob-
jetivos quanto na combinagdo dos meios. Mas ¢ talvez bom distinguir, entre os diferentes
atores, as idéias que os incentivaram e o enraizamento mais profundo do projeto. A
haussmannizagdo ndo nasce do nada. Além disso, o sentido se esclarece e se enriquece
de préticas e de representagdes ulteriores ao ato fundador. Nesse ponto, a contribui¢do
dos pintores impressionistas ou neo-impressionistas € essencial. Ndo somente as obras
revelam correspondéncias entre os espagos urbanos criados € as formas novas de sen-
sibilidade, mas, por sua leitura da cidade, seu olhar, os artistas criam uma imagem da
capital, cujo reflexo é encontrado na literatura e que influencia os protagonistas do
urbanismo parisiense: eles sdo por sua vez inventores do espaco haussmanniano.

O espaco haussmanniano ¢ inicialmente o espago publico. Tudo se ordena em torno
da rua, do boulevard, das pragas, a partir do desenho desses. Em uma economia liberal
em plena expansdo, ¢ inicialmente o lugar privilegiado da intervengdo publica, do in-
teresse publico: “A autoridade piblica”, escreve um economista da época, comentador

das grandes obras urbanas,
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constata as necessidades gerais, a lei desapropria as propriedades, o poder municipal limpa

o terreno e abre as ruas: em seguida é aos esfor¢os dos individuos que cabe construir,
apropriar-se ¢ alugar as novas habitagdes.

Mas o remanejamento do espago publico pode responder a intengdes miltiplas. A época
das luzes condenou a cidade herdada por sua incoeréncia e sua patologia. O primeiro
século XIX fez valer, véarias vezes, os riscos resultantes de uma higiene, de uma ordem
urbana e de uma pobreza muito mal dominadas; célera, motins, miséria sdo experiéncias
muito préximas, que alimentam os medos sociais e justificam os golpes de picareta.

Por sua vez, a industrializacdio fez explodir o cenério material. Isso é ainda mais
verdadeiro nos transportes do que na grande inddstria: a verdadeira revolugdo, aquela
que é percebida mais diretamente, concerne as trocas e a mobilidade. Se existe um
modelo que se impde 2 transformagdo urbana, ¢ bem o modelo de circulagio, que
facilita a convergéncia e a difusdo dos fluxos, encurta as distdncias, evita tanto quanto
possivel os atritos. Desde os anos 1840, concebe-se a aplicagdo do sistema de trocas
entre cidades 2 organizacdo do espago urbano, pelo menos no pensamento. Desde essa
época, a propésito dos Halles e da extensdo de Paris para o noroeste, um engenheiro
utopista escreve:

E preciso tomar a cidade no seu conjunto, e, considerando absolutamente os monumentos
histéricos e relativamente interesses individuais, € preciso ir ao fundo das coisas, estabele-
cer um sistema de comunicagio bem integrado, bem tnico, capaz de dar a0 mesmo tempo
uma circulagao livre e de sanar os bairros mais infectados por largos cortes realizados nos
blocos de casas velhas que os compGem.

. As intengdes aparecem aqui formuladas segundo um esquema que jd prefigura
Haussmann.

Todavia, ndo basta limitar essa intervengéo ao seu dnico aspecto formal. Essa pre-
ponderéncia atribuida 2 troca e & mobilidade incita uma mudanga que concerne também
as praticas da cidade e que implica um novo uso, uma nova valorizagdo do espago
urbano: condutas sociais € econdmicas se encontram assim felizmente ligadas e justi-
ficam as mudancas da paisagem. Em 1867, Edmond About, no Paris Guide, revela com

uma lucidez surpreendente:

Quando se terd tirado os entulhos, arrasado este monte, tomado um quarto do terreno para
as ruas largas e retas, o resto se venderd mais caro do que se pagou pelo todo: os trés
quartos do solo limpo vdo ter mais prego que a totalidade construida. Por qué? Porque as
grandes cidades, no estado atual da civilizagio, sdo apenas aglomeragGes de homens apres-
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sados... Uma rua reta, larga e bem circulante aproxima e, por assim dizer, coloca em
contato dois pontos que nos pareciam distantes de uma légua. E para quem for morar as
margens das grandes estradas parisienses: os produtores € os vendedores acham vantagem
em se estabelecer no fluxo da circulagdo; os desocupados de nossa época t€m o hébito e
a necessidade de ir sem dificuldade onde o prazer os chama...

Nas décadas que seguiram, essa idéia penetra na pintura, quando se trata do olhar
“fotografico” de Caillebotte pintando os vagarosos passeios burgueses, ou da expressdo
simbélica de Edvard Munch: na Rue de Rivoli, os carros lancados e a propria atitude
dos personagens anénimos evocam apenas o movimento.

Essa concep¢do do espago urbano, transformado em local de mobilidade, esse re-
fluxo do habitar forca sem ddvida, simplificam, em todo caso, a intengdo da equipe
haussmanniana. O regime é ao mesmo tempo mondrquico e burgués: ele associa, as
vezes perigosamente, o governo do Principe e o da Bolsa de valores. O préfet' coloca
em cena o poder imperial a0 mesmo tempo em que desenvolve a infra-estrutura da
mobilidade. Outros comentadores criticam a tendéncia ao academicismo, a auséncia de
estilo por excesso de ecletismo e, mais recentemente, alguns salientam a inspiracdo
barroca dessa empreitada; mas essa sensibilidade dos pintores impressionistas pouco se
prende a esses aspectos formais. Em compensacio, tdo tomados pela importancia do
movimento como pela do instante, eles sabem interpretar, neste sentido, as fachadas
uniformes. Mesmo se elas se revelam mais indiferentes e mais estudadas no detalhe do
que se pensa, considerado apenas o aspecto repetitivo, elas impdem, antes de tudo, uma
unidade de volume: os regulamentos das vias, ndo importando o tamanho das ruas,
toleram pouca variagdo na altura dos iméveis. O “velum” parisiense, que ndo data de
Haussmann, encontra aqui sua consagragdo. A continuidade das linhas (cornija superior,
terragos continuos do andar nobre ou do quinto andar) refor¢a esse efeito de unidade
do espaco. Ela responde também a banalizagdo dos gostos da clientela e a homogenei-
dade do mercado imobilidrio almejada durante as operagdes de construgdo.

Para os pintores, os edificios se tornam assim superficies sobre as quais jogam a
luz ¢ a sombra; o espetdculo se situa na rua: “O cardter dos espagos provem mais dos
movimentos da multiddo e dos veiculos do que dos edificios que os envolvem”, lembra
Benevolo. Logo, o ponto privilegiado de observagao, o terrago superior, que escolhem

um a um Caillebotte, Monet, Munch ou Pissarro.

1 NT. Pféfet: dirigente de uma divisdo territorial francesa (département).
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Para dizer a verdade, o espago haussmanniano é menos homogéneo do que se diz.
A divisdo social entre o oeste € o leste de Paris, o centro e a periferia, se acentua. Mas
em uma escala menor, as aberturas — ruas-corredores, largas avenidas ou cruzamentos—
se sobrepdem ao novo, pelo menos no centro da cidade, a um antigo tecido que subsiste,
fragmentado e mal remendado (parcelas e tragados). A haussmannizagdo ndo € tabula
rasa, salvo excessdo; ela é trabalho sobre a cidade. Ela cria assim uma espécie de
mistura de contatos, estabelece complementaridades (ou contrastes). Em outros lugares,
ela absorve — por reconstrugdo e planejamento do espago publico, inclusive o equi-
pamento urbano — tragados mais antigos. Os boulevards (em sentido estrito), passeios
herdados, em parte construidos, tornam-se o lugar o mais intenso de vida social, pelo
menos para o mundo burgués; a vida noturna se concentra ai. A festa, tornada repu-
blicana, se estende por sua vez aos velhos trajetos parisienses, como a Rue Saint-Denis.

Na falta de verdadeira osmose entre trama antiga e trama nova, a paisagem
parisiense adquire entdo uma certa unidade.

As diferengas emanam também da propria haussmannizagdo, que ¢ menos a apli-
cacdo de uma doutrina do que uma experiéncia, com seus fendmenos de reprodugdo e
suas antecipagdes. A rua-corredor, embora larga, permanece delimitada, fechada entre
os edificios. A dilatacio do espago ptblico em algumas pragas ou cruzamentos anuncia
uma concep¢do mais aberta, uma inversdo da relagdo cheio-vazio mais audaciosa, da
qual Pissaro, evocando a Place du Thédtre Frangais, pressente a modernidade. Da
mesma forma, seria preciso contar com os ‘“espagos livres”, leitmotiv do urbanismo
nascente do século XX: jardins pulmdes, esbogos de cinturdo verde, pragas que se
acrescentam as implantagdes dos boulevards e das avenidas. A evidéncia deles com-
pensa, sem divida a redugdo dos espagos livres no interior da Paris velha; eles se
inscrevem agora com mais forca na paisagem.

A celebragio que se expressa, por volta de 1900, na maior parte das obras artisticas
comunica uma impressdo superficial de festa, de movimento, de Belle Epogque. O que
mais surpreende — com as nuangas de acordo com o temperamento do autor — € 0
isolamento dentro do movimento. H4 ainda, do ponto de vista material, um entre-
cruzamento do passeio, do deslocamento dos pedestres e dos carros. Mas a separagdo
se acentua entre o passeio e a calgada; e o refigio situado no meio dessa no quadro
de Caillebotte, Un refuge boulevard Haussmann, apenas consagra esse corte. Os per-

sonagens de Caillebotte a Pissaro, tornam-se formigas, animadas por movimento em
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todos os sentidos. Os casais, os individuos estdo isolados na sua trajetéria. E Edvard
Munch, pintor da angistia, parece abandonar o observador do terrago da Rue Lafayette
as suas interrogacdes. E preciso entdo adivinhar na fragio limitada da sociedade urbana,
que estd aqui representada, os primeiros testemunhos da “multiddo solitdria”, segundo

a expressdo de David Riesman?
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