APRESENTACAO

Ja nos impressos de divulgagiio da implantagdo do Doutorado em nosso Programa,
no contexto de uma redefini¢do de nossas linhas de pesquisa em termos de Histéria e
Cultura, expressdvamos nosso interesse por estudos de cultura, entre outras dimensdcs,
com preocupagdes “‘sobre a construgio da memoria e das representacdes nas suas
multiplas interferéncias nas estratégias dos grupos sociais.”

Assim, em Projeto Historia n. 10, a par das primeiras traducdes de pesquisas pro-
duzidas com a metodologia de Histéria Oral, trouxemos para debate importante reflexio
de Pierre Nora, “Entre Meméria ¢ Histéria: a problemadtica dos lugares”. Naqueles tem-
pos, em que a accleragdo da Histéria era secundada por expressdes como “O fim da
histéria-memoria” ¢ por perspectivas em relagdo a “Os lugares da meméria, uma outra
histéria”, acompanhamos problematizaces desse desvencilhar da histéria a memoria.
Questionando histéria como reconstruco intelectual “sempre problemaiica ¢ incompleta
do que ndo existe mais”. ¢ apreendendo meméria como “vida, sempre carrcgada por
grupos vivos (...) aberta a dialética da lembranga ¢ do esquecimento”, Nora introduziu
a “duvida no corac¢lo, a lamina cnire a darvore da memoéria ¢ a casca da historia”.

Retomando o sentido dessa diversidade de naturcza ¢ de construgdo entre o acon-
tecido ¢ o narrado, conforme reflexdes de Walter Benjamin, particularmente em “O
Narrador™ ¢ em suas teses “Sobre o conceito de Histéria”, em que a finitude do vivido
contrapde o movimento infinito da meméria, nos ndmeros subseqiientes de Projeto
Historia dialogamos, pontualmente, com temas ¢ suportes da memoria, procurando
apreender diferentes caminhos de fembrangas.

Tematizando “Culwra ¢ cidade”, traduzimos Deborah Thom, que no texto “Livres
das correntes? A imagem do trabatho das mulheres em Londres entre 1900 ¢ 19207,
sinalizando para a importiancia da fotografia, analisa fotos de mulheres trabalhadoras.
Através delas, produzidas para construir uma imagem da mulher trabalhadora antes ¢
durante a Primcira Guerra, a autora comenta como o desenvolvimento da lotografia

contribuiu para estudos sobre a vida urbana, além de considerar os cfeitos dessas fotos



sobrc o impacto das representagdes visuais ¢ verbais das mulheres trabathadoras em
Londres, onde mudangas socials cram acompanhadas por transformagdes nos meios de
comunicagdo. Jornais ¢ mesmo periddicos comegaram a utilizar evidéncias ilustrativas,
refor¢ando companhas de reformas sociais com o poder da “revelacdo do que antes cra
escondido” e potencializando fotos como portadoras de suportes materiais da memoria,
uma vez que, registrando angulos especificos do social, permitem olhares para além
das intenc¢des de seus fotdgrafos e editores.

Nesse mesmo numero, discutindo as relagdes entre propaganda, periodismo ¢ vida
urbana nos primérdios da formagiio da metrdpole paulista, o texto “A cidade do re-
clame”, de Heloisa de Faria Cruz, também amplia nossas perspectivas de suportes ma-
teriais da meméria ao chamar atencao para as indmeras ¢ complexas maneiras como o
desenvolvimento das escritas, “captado pela velocidade dos novos servigos de correios
¢ telégrafos c articulada as novas linguagens visuais da modernidade (...) comeca a
invadir a vida cotidiana da cidade”. Mais uma vez, colocam-se ao historiador desafios
para acompanhar as intrincadas redes de relagdes/mediagdes entre as linguagens social-
mente formuladas, bem como os enraizamentos culturais de seus codigos, nessa am-
pliagdo dos meios de comunicagdo e constitui¢do de sujeitos e memorias histdricas.

Os usos dc fotografias, reclames, publicidade ¢ o poder de textos, imagens e sons
na preservagdo do patriménio urbano ainda ¢ tematizado por Marcos Antonio da Silva,
em “A cidade ¢ scus patrimdnios”. Sendo que em mais um artigo desse numero, “O
receio dos ‘trabalhos perdidos™, ao pesquisar vestigios de outra natureza — instrumentos
¢/ou equipamentos técnicos —, Denise Bernuzzi de Sant’Anna alerta para os modos de
“lidar com o passado”.
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Contrapondo a “civilidade” dos curopeus, que “colocam o passado em museus e
cm alguns casos os muscus invadem as ruas e se generalizam”, ao nosso “modo scl-
vagem” de desprezo e degradagdo de nossos registros, questiona cssas praticas de pre-
servagdo, pois cm ambas “o passado corre o risco de estar igualmente condenado a
morte”. Ao apontar que, para uma garantia de vida aos objetos expostos em muscus
necessitamos de uma “cultura técnica”, em que ao “buscar os tragos daqueles instru-
mentos do passado, pudéssemos ouvir os sonhos ¢ os limites que cles concretizaram,
pereeber as funcdes ¢ os lugares que cles ocuparam”, nos adverte para os riscos da
fossilizagdo de registros de outros tempos ¢ espagos. Nessa medida, nos faz pensar que.
para cvitarmos tal tratamento folclorizador, importa situar cvidéncias ¢ fragmentos do
passado em suas formas de producdo ¢ de preservacdo, de modo que possam exprimir

o mundo onde cstavam inseridos, trazendo personagens, expectativas, crengas, relagtes



experimentadas, todo um conjunto de modos de vida ¢ de luta, enfim, de cultura e
memoria, em que objetos, sujeitos ¢ suas linguagens adquirem sentido.

Todavia, foi nos numeros 14 ¢ 15 — em que ganham destaque discussdes sobre
Histéria Oral ¢ usos de fotos associadas a testemunhos orais ¢ documentos escritos,
articulando diferentes formas de evidéncias —, que questdes em torno da memoria as-
sumem maior relevincia, acompanhando demandas de pesquisa de nossos professores
¢ alunos. Enquanto os dois textos de Alessandro Portelli, publicados no n. 14, colocam
questdes a respeito da igualdade e da diferenga — com o imprescindivel reconhecimento
do outro — ¢ da distingdo cnire “eventos” e “significados”, que remetc a uma memoria
ativa, referenciada 2 multiplicidade de modos como os sujeitos trabalham suas experién-
cias; o texto “Teatros de Memoéria”, de Raphael Samuel parte da perspectiva de analisar
como o passado continua vivo no presente.

Discutindo a historicidade que fragmentou e situou a memoria ¢ a historia em
campos opostos, Samuel explicita que o argumento de “Teatros de Memdria” é que a
memdria, “longe de ser meramente um receptdculo passivo ou um sistema de armazena-
mento, um banco de imagens do passado, ¢, isso sim, uma for¢a ativa, que molda; que
¢ dindmica — o que ela sintomaticamente planeja esquecer € tdo importante quanto o
que lembra — e que ela ¢ dialeticamente relacionada ao pensamento historico, ao invés
de ser apenas uma espécic de scu negativo.”

Nessa referéneia a termos do universo fotografico, jd deixa implicito que, esqui-
vando-se das fontes totalmente literdrias da cra vitoriana, encaminhou-sc para os testc-
munhos visuais ¢ para o significado de seus referenciais, em contexto em que a “palavra
falada genuina — a histéria oral — ainda ndio se encontrava no horizonte”, embora logo
surgisse ¢ a procurasse com a mesma avidez que fizera com a fotografia, acreditando
que o ato consciente de relembrar ¢ um trabalho intelectual muito semelhante ao do
historiador. Para Samuel, “a memoéria é historicamente condicionada, mudando de cor
¢ forma de acordo com o que emerge no momento; de modo que, longe de ser trans-
mitida pelo modo intemporal da tradigiio, ela é progressivamente alterada de geragao
em geragio. Ela porta as marcas da experiéncia, por maiores mediagoes que ela tenha
sofrido.”

Finalmente, no n. 15 — “Etica e Historia Oral” —, ganha maior destaque a
problematica da meméria ¢ do sujeito na historia, pois, como aponia Portelli, "A es-
sencialidade do individuo ¢é salientada pelo fato de a Histéria Oral dizer respeito a
versoes do passado, ou scja, a memoria”. Como a Histdria Oral se assenta na memoria

¢ nido em oulros textos ¢ suas fontes siio as pessoas ¢ ndo documentos, a concepgao



de memdria, os trabalhos da memoéria ¢ o territério da subjetividade tornaram-se
questoes cmergentes ¢ problematizadoras da escrita da Histéria. Da mesma forma, uma
latente oralidade, subjacente ao trabalho com depoimentos orais de sujeitos & margem
da cultura letrada, além de nos remeter as dindmicas injungdes oral/escrito, retoma
questionamentos a pressupostos dicotdémicos e amplia nossas percepgdes em relacdo 2
gestualidade, vocalidade, “performance” dos depoentes — para lembrar das contribui¢des
de Paul Zumthor nessas discussdes —, introduzindo o corpo ¢ as priticas corporais nos
estudos rclacionados 2 memoria.

Memoria que, mesmo sendo engendrada de diversas formas no meio social, é sem-
pre pessoal no ato de lembrar, jogando os sujeitos sociais, com scus modos de experi-
mentar e atribuir sentido a suas vivéncias, para o dmago da histéria, polemizando con-
ceitos como “meméria coletiva” ¢ apreendendo a meméria como uma forma de construir
¢ preservar conhecimentos.

Dai nossos interesses ¢ intengdes em organizar este numero de Projeto Hisiéria
sob a temdtica “Trabalhos da Memodria”. Os textos traduzidos — em homenagem
ao instigante historiador francés Michel de Certcau e o minucioso estudo de David
Lowenthal —, a entrevista com a sempre atuante Michelle Perrot, os artigos, pesquisas,
resenhas reunidos permitem avaliar quao polémicas e multifacetadas sdo as abordagens

que a memoria sugere a estudiosos de vdrios campos de saber.
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