0S PRIMORDIOS DO MUSEU:
DA ELABORACAO CONCEITUAL A INSTITUICAO PUBLICA

Resumo

Norteada pelo interesse atual pelas questdes
patrimoniais, procuro tragar aqui a
evolugdo do museu, como um lugar
conceitual que se transforma, desde a
Renascenga até o século XIX, ao mesmo
tempo, pela comparagio, pela aproximagio
c distingdo em relagiio a institui¢ces
paralelas (como os gabinetes de
curiosidades ou as bibliotecas), até sua
constituicdo como lugar material e singular
de recunido de colecOes artisticas e
cientificas de cardter eminentemente

publico.

Palavras-chave
Museu; meméria; colegdo; piblico; objetos
culturais.

Ana Cldudia Fonseca Brefe’

Abstract

Influenced by the current interest in
heritage issues, this paper tries to outline
the evolution of the museum as a
conceptual place that undergoes many
changes throughout the Renaissance until
the 19th century, simultaneously by
comparison, approximation and distinction
towards parallel institutions (such as
libraries, for example), until it is
constituted as a material and singular
place for the reunion of artistic and
scientific collections of an essentially

public nature.

Keywords
Museum; memory; collection; public;

cultural objects.

* Doutoranda do programa de Pés-graduagio em Histéria do IFCH — Unicamp.

Proj. Historia, Sdo Paulo, (17), nov. 1998

281



Car on peut s’interroger sur la force et sur le développement qu’a pris de
nos jours l'idée de musée. On peut voir dans son appétit monstrueux qui
transforme en oeuvre d’art tout ce qui hier encore était objet de culte ou

outil de production 'accomplissement supréme de notre culture.

Jean Clair
Paradoxe sur le conservateur.
De la modernité comme religion.

Uma das obras cldssicas sobre a idéia de museu, ¢, provavelmente, a primeira a
realizar de forma sistemética um histérico do conceito e da institui¢do na Europa, desde
a Antiguidade greco-romana, é Les temps des musées, de Germain Bazin'. Logo no
inicio da obra, o entdo conservador-chefe do museu do Louvre esclarece que tragar a
histéria do museu implica pensar na idéia de tempo a qual a época moderna dedicou
indmeros trabalhos em que se destacam, essencialmente, duas nogdes de temporalidade:
aquela do tempo que irremediavelmente escoa e, uma outra, do tempo que dura. Segundo
Bazin, duas atitudes opostas caracterizam cssas duas nogdes, isto €, uma projecdo do
futuro ou, diferentemente, uma volta ao passado, uma “esperanga a contrapelo” que faz
com que “o homem se console com aquilo que ele € por aquilo que ele foi”.?

Se a referéncia ao tempo € um dos eixos fundamentais para se entender o museu
e suas relagdes com a sociedade em que estd inscrido, no momento atual, mais do que
em qualquer outro perfodo, ela ndo pode ser negligenciada. Isto porque a questdo da
temporalidade, ou seja, das complexas tramas tecidas entre presente, passado e futuro
ao redor das questdes patrimoniais e memoriais estdo no centro das discussdes histo-
riogréficas recentes, em que observamos uma terceira atitude em relagdo ao tempo, isto
é, um “presente estendido” que se problematiza a si mesmo’.

Norteada por esse interesse recente pelo patriménio presente na historiografia atual,
procuro tragar aqui a evolugdo do museu, de inicio, como um lugar conceitual que se
transforma, desde a Renascenga até o século XIX, ao mesmo tempo, pela comparagio,

1 Bazin, G. Les temps des musées. Liege-Bruxelles, 1967. Este livro é resultado do primeiro curso de
muscologia realizado na entio recém-fundada Escola do Louvre, em 1941. Durante anos Bazin
lecionou museologia tedrica ¢ prética para o quarto ano de cscolaridade desta escola.

2 lbidem, pp. S5 e 6.

3 Sobre a questio do “presentismo”, conferir o artigo de Frangois Hartog, “Temps et histoirc. Comment
€crire I’Histoire de France?”, Annales ESC, n° 6, pp. 1219-36, 1995, recentemente traduzido na
Histdria Social ~ Revista da Pés-Graduagiio em Histéria IFCH — Unicamp, n® 3, pp. 127 — 56, 1996.
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pela aproximagdo e distingdo com institui¢des paralelas (como os gabinetes de curiosi-
dades ou as bibliotecas), até sua constitui¢io como lugar material e singular de reunido

de colegdes artisticas e cientificas de cardter eminentemente publico.

Museus e temporalidade: sob a dtica do tempo presente

O patrimdnio herdado do passado a ser conservado e transmitido estd no centro da
discuss@o sobre a memdria nacional, uma meméria que ndo mais sc pretende conser-
vadora de grandes acontecimentos ¢ de grandes personagens e se mostra questionadora
de sua qualidade de nacional. O historiador francés Dominique Poulot, especialista na
histéria dos museus na Franga®, assinala que a idéia de patrimdnio estd atualmente em
voga e, atingindo uma enorme abrangéncia, é evocada de miltiplas formas ¢ com con-
tornos distintos — patriménio arqueoldgico, histérico, artistico, etnoldgico, biolégico,
natural, material, imaterial, nacional, regional, mundial, universal, enfim.

Essa constatacfo, sem divida, inspira-se na nogdo de “lugares de memdria”, forjada
por Pierre Nora®, na década de oitenta. Segundo essa nogdo, a idéia de patrimdnio como
algo polimorfo e em constante transformagio é um dos sintomas da crise contemporinea

da memodria ¢ da tentativa de delinear seus novos contornos.

Do material e visivel, o patrimdnio tornou-se invisivel e simbélico, tragos ainda perceptiveis
de um passado definitivamente morto, vestigios carregados de um sentido bastante pesado,
mas misterioso. Passando, como a relatividade de Einstein, de um patamar restrito a uma
defini¢ao generalizada, o patrimdnio deixou sua era histdrica para entrar na sua era me-
morial: a nossa.®

Pode-se falar, neste sentido, da generalizagdo de uma sensibilidade relativa a pre-
servaco-conservagdo e de um enfoque acentuado sobre as instituigdes patrimoniais e

sua critica, entre elas, 0 museu.

4 Poulot, D. “Situation de I’histoire ¢t de la tradition du patrimoine”, in Bibliographie de I’histoire des
Musées de France. Paris, Edtions du C.T.H.S., 1994.

5 Nora, P. (dir). Les lieux de mémoire. Paris, Gallimard, 1984-1992, 7 vols.

6  Nora, P, citado por Sire, M.-A. La France de lu mémoire. Les choix de la mémoire. Paris, Gallimard,
CNMHS, 1996.
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O aparecimento do museu como um dos objetos privilegiados pelos debates histo-
riograficos recentes ndo & aleatério, visto que essa institui¢do estd estreitamente re-
lacionada com as discussdes sobre a nacfio, a historia-memoria nacional e o patriménio.
Alguns trabalhos produzidos nas dltimas duas décadas indicam a transformagdo desses
estabelecimentos centendrios, mudanga essa que se expressa tanto na forma de estudé-los
e de pensi-los em relagdo a sociedade em que estdo inseridos, bem como no modo
pelo qual se organizam internamente e apresentam suas cole¢Ges ao piblico.

Se é certo que o museu opera as dimensdes de espago como de tempo, e essa
Gltima “jamais poderd lhe escapar, a0 menos na sua agdo caracteristica, a exposi¢ao”,
cles realizam sempre um encapsulamento do tempo “usando suas categorias analiticas
para segmenti-lo e representd-lo exibindo periodizaces e estabelecendo hierarquias
pela alocagdo diferencial ¢ mobilizagdo do espago”.” Justamente por isto, durante o
século XIX, quando a definigdo do presente estava intrinsecamente atrelada a recons-
trugdo do passado e & valorizagdo da Histéria, esses exemplares templos de exaltacdo
da nagdo constituiram-se em instrumentos privilegiados para a produgdo e exaltagdo da
memoria nacional. No momento atual, em que o tempo presente torna-se, ele mesmo,
objeto de critica, “nio compete mais ao museu produzir e cultivar memoérias ¢ sim
analisi-las, pois elas sdo um componente fundamental da vida social”.? Em outros ter-
mos, pode-se dizer que ndo apenas o enfoque da histéria em relagdo ao museu mudou,
mas efetivamente a sua interagio com a sociedade € outra, de modo que o seu estudo
deve conduzir a uma visdo critica do universo politico-social.

Dominique Poulot observa que trés abordagens sucessivas marcaram a historiografia
em relagdo ao estudo da articulagdo entre uma determinada sociedade e suas instituigdes
culturais, entre elas o museu. O modelo mais difundido supde que o caréter das colegdes
piiblicas corresponde aquele das estruturas sociais que lhe deram nascimento. Esse ponto
de vista, do qual Germain Bazin ¢ um dos principais representantes, implica uma forma
de historicismo que relaciona o progresso da instituigio a evolugdo natural das so-
ciedades. Uma outra perspectiva vé as institui¢des culturais como instrumentos de con-
flitos de interesses, de classes, enfim de diferencas inerentes a todas as sociedades, o
que leva a entendé-las como meio de manipulagdo da opinido piblica com o objetivo

de perpetuar um determinado modo de dominagfo. Essa seria a perspectiva aberta pela

7 Meneses, U. B. de. “Do teatro da meméria ao laboratério da histéria. A exposigiio museoldgica e o
conhecimento histérico”, Anais do Museu Paulista — Nova Série, vol. 2, jan-dez 1994, p. 14.

8 Ibidem, p. 40.
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Escola de Frankfurt ¢ do campo teérico que se desdobrou a partir dela. Uma terceira
analise, desenvolvida pela Escola de Chicago, vé o espetaculo museografico como re-
pertério de imagens acabadas que interagem com o piblico por meio de trocas e apro-
priacdes diversas, ou seja, “é uma retérica de valores, oferecendo aos seus visitantes,
no decorrer de sua deambulagio e no seio da negociagdo de trocas interpessoais, a
oportunidade de multiplas apropriagdes’™. Na verdade, a nova orientagdo das pesquisas

nesta area demonstra

que, ao longo das Ultimas décadas, houve um interesse pela histéria e pela epistemologia
da transmissiio do sentido, {e] que nasceu algo que poderfamos chamar de hermenéutica
diacrdnica. O caso dos museus, que sdo figuras particulares da patrimonializac@o, ilustra
esta mudanca decisiva, e permite perceber todas as suas conseqiiéncias para o trabalho do
historiador. "’

Percorrendo a historiografia sobre a hist6ria dos museus, constata-se que na Franga,
diferentemente de alguns paises como a Inglaterra e os Estados Unidos, as pesquisas
nesse campo estdo ainda em vias de elaborag@io. Até recentemente, a histéria dos museus
se confundiu com os debates politico-ideolégicos sobre a Revolugéo francesa e as di-
ferentes intervengdes, muitas vezes contraditérias, de que a instituigdo foi alvo durante
os conturbados anos revoluciondrios e ao longo do século XIX, quando monarquistas
e republicanos se alternaram no poder. Contudo, esse exercicio de contextualizagio,
apesar de importante, nio é capaz de explicar as vicissitudes da institui¢do, e, em geral,
essa historia tradicional, em que o museu ndo é o objeto exclusivo de estudo, ndo se
beneficiou da renovagio dos estudos histéricos das ultimas décadas, o que apenas re-
centemente comega acontecer num admbito mundial.

O museu € o lugar em que a cultura material ¢ elaborada, exposta, comunicada e
interpretada. Por isto, no estudo dos diferentes periodos pelos quais o museu passou,
que poderiam ser chamados de “sistemas museais”, seria fundamental ndo apenas uma
anélise em termos politicos, ideolGgicos e estruturais, mas seria fundamental levar a
cabo uma reflexdo sobre as colegbes e suas redes sociais. O estabelecimento desses
sistemas museais deve ser entendido no seio de uma antropologia da cultura material
nas sociedades modernas, cuja interpretacio, explica Susan Pearce'!, tornou-se uma das

9 Cf. Poulot, op. cit, pp. 29 e 30.
[0 Ibidem, p. 18.

11 Pearce, S. “Museum studies in material culture”, in Museum Studies in Material Culture. London, Leices-
ter University Press, 1989.
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mais importantes preocupagdes académicas atuais. Primeiramente porque as colegdes
museoldgicas representam a acumulagdo da cultura material do passado e sua exposigao
é o principal meio pelo qual o passado é publicamente apresentado. Em segundo lugar,
h4 toda uma corrente de pensamento pés-guerra cuja tendéncia é ver os objetos — jun-
tamente com a linguagem — como principal meio pelo qual as relagdes humanas sao
criadas, expressas ¢ validadas. Em outros termos, em sentido simples, pode-se dizer
que a “cultura material € estudada porque ela pode trazer uma contribuigéo lnica para
o entendimento dos feitos dos individuos e sociedade — porque, em resumo, ela pode
nos dizer algo mais sobre nés mesmos”."

O estudo dos museus implica, portanto, diretamente uma andlise das colegdes e do
habito secular de colecionar que estd na origem dessas instituigdes. O simples fato de
estarem inseridos em uma colegio confere aos objetos significados inéditos, para além
de sua existéncia banal. Nas colegdes, os objetos constituem redes entre si e uma de
suas fungdes principais é de se oferecerem ao olhar dos homens. Nesse caso, eles perdem
seu valor de uso sendo convertidos em elementos simbélicos."

Entre os vérios trabalhos que abordam a problemdtica das colegbes numa perspec-
tiva que revisa a produgdo de sua histéria estd o texto introdutdrio de Dominique Poulot
a0 livro Les collections: fables et programmes'. Segundo ele, a grande dificuldade
quanto 2 andlise desse tema ¢ a impossibilidade de uma generaliza¢do conceitual, pois
sua caracteristica bdsica é a de ter uma natureza diversificada.

Entre as abordagens das colegdes, duas andlises se confrontam. Na primeira, que
ele nomeia de formalista, a colecdo € definida teoricamente e ela consiste em aplicar
formulas contemporaneas as sociedades passadas, tal como os conceitos de expertise,
mercado, efeito de raridade, especulagdo. Contrariamente, a outra, denominada substan-
tiva rejeita a imposigdo de conceitos, tomando o objeto como um dado objetivo uni-
versal. Para Poulot, o problema das duas analises ¢ que ambas conduzem os estudiosos
desse universo “a isolar o fendmeno da colegio do tecido social onde ele se acha
dissimulado ou pouco reconhecivel”. Assim, em contrapartida, ele evoca uma “economia
dos coleciondveis, se entendermos por isto a disponibilidade de toda coisa entrar num
sistema simbélico, de fazer sentido e de ser especialmente apropriada no seio de uma

12 Idem, p. 2.

13 Pomian, K. “Colegio”. In Enciclopédia Einaudi. Vol. \. Memdria-Histéria. Lisboa, Imprensa Nacional,
Casa da Moeda, 1984, pp. 51-86.

14 Les collections: fables et programmes. Paris, Editions Champ Vallon, 1993.
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colecdo”. Desviando o sentido daquilo que Leroi-Gourhan diz da escrita, ele acrescenta
que a colegdo é, de certa forma, uma exteriorizagdo da memoria, “e isto é de tal modo
verdadeiro que sé podemos falar de cultura quando sustentada por um ou vdrios pro-
cedimentos de transmissdo”."

Entretanto, uma histéria dos museus bem equilibrada deve preocupar-se ndo-
somente com aquilo que € preservado, mas também com o0s restos, ou seja, com tudo
aquilo que foi excluido do universo da exposi¢do e da instituigio museoldgica'®. Bali-
zada entre esses dois pélos, mas igualmente preocupada com o universo da recepgio,
isto €, do publico, essa histéria permitiria perceber quais os interesses e redes sociais

que estdo em jogo e seus entrecruzamentos com o politico.

Como todos os estudos antropolégicos sobre a cultura material mostram, é na distincia
cntre os lugares e os meios de “produgdo” e aqueles de “recepgdo” que se constroem as
ideologias do objeto, naquilo de Judith Schlanger qualifica como “distancia significante”
se situa, com efeito, o risco da relagdo, crucial para toda cultura, entre as obras e sua
meméria. E por isto que a andlise da institui¢io ndo pode se reduzir a uma antropologia
do objeto. Sua especificidade estd diretamente ligada a uma modalidade particular da re-
presentacio que apareceu nas sociedades ocidentais nos séculos XVIII e XIX."

Segundo algumas leituras, o nascimento do musecu, tal como serd entendido no
século XIX, isto é, como um lugar de representacdo e legitimacdo da Nagdo, estd in-
timamente ligado a questdo do publico e, mais especificamente falando, de um novo
espago publico de sociabilidade que se constitui conjuntamente ao desenvolvimento do
Estado moderno, a partir de meados do século XVIIL. Segundo Habermas, a sociedade
da Corte no século XVII ¢ o ultimo lugar de representagio entre um espaco privado
que se csboga e a esfera do Estado que comega a adquirir um novo corpo, para além
da imagem transcendente do monarca. Para o pensamento habermasniano é principal-
mente a atividade comunicacional que conduz a uma critica da cultura que resulta na
criagdo de uma esfera piblica na qual vém se inserir de maneira inédita as produgdes
culturais." Nesse contexto, cstas dltimas, até entio usadas como meios privilegiados

S Ibidem, pp. 13 e 14.

16 Sobre esta questio conferir: Poulot, D. “Le reste dans les musées”, Traverses, n° 12, Paris, Centre
Georges Pompidou, pp. 66-74, sept 1978 ct Clair, J. “Le rite et le reste”, Traverses, n® 11, Paris,
Centre Georges Pompidou, pp. 100-115, maio 1978.

7 Poulot, op. cit., p. 24.

18 Habermas, J. Mudanga estrutural da esfera piblica; investigagdo quanto a uma categoria da sociedade
burguesa. Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1984.
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para representar o poder monarquico, adquirem o estatuto de obras culturais, no sentido
contemporineo do termo, a0 mesmo tempo que se abrem a um novo campo de visi-
bilidade e de percepgdo como objetos de comentdrios e discussdes por parte de in-
dividuos reunidos em novos espagos de sociabilidade — entre eles o museu.

Outras interpretagdes vao relacionar estreitamente a criagdo do museu ao novo dis-
curso sobre a arte ¢ ao desenvolvimento da disciplina histéria da arte, que vai ser
absolutamente reformada com as interpretagdes e métodos apresentados por Winckel-
mann e o universo de debate aberto ao redor dele.'” Na verdade, o século XVIII assiste
a uma proliferagdo de discussdes sobre a arte € o que ela representa — ou deve repre-
sentar. Roland Recht, ao estudar o aparecimento de novos géneros artisticos entre os
séculos XVIII e XIX, afirma que

novos sistemas de representagio ordenam espago e tempo segundo principios que rompem
abertamente com o ponto de vista homogeneizador do espago teatral da Renascenca. Tais
dispositivos supdem uma reorganizagdo geral do campo do visivel: ndo é surpreendente
que a invengdo do museu e da Kuntwissenschaft, a Histéria da arte de um lado e uma
teoria da origem da pintura de outro, tenham um lugar determinante numa problematizaggo
de tal importancia.”’

Operando com a idéia de transformagdo no campo do visivel, Roland Recht vai
mostrar que, no século XVIII, tanto a critica de arte como as obras de Winckelmann
vdo valorizar a apreensdo direta das obras, isto ¢, a partir da experiéncia visual. Na
teoria da arte que Winckelmann inaugura — e que traz uma grande renovagéo em relagéo
A obra de Vasari’', cldssica até entdo —, ele propde uma histéria da arte que parta da
anélise das obras e ndo da biografia dos artistas como era corrente desde o Renas-
cimento. Deste modo, ele serd responsavel pelo corte definitivo na historiografia cldssica
da arte que separava claramente aquilo que os textos ensinam daquilo que os objetos

materiais informam. Seus escritos terio grande influéncia nos meios letrados de toda

19 Historiador da arte e arquedlogo alemiio que viveu no século XVIII que com seus estudos sobre a
antiguidade cldssica foi um dos inspiradores do neo-cldssico. Sobre sua obra conferir: Winckelmann:
La Naissance de Ihistoire de Uart & I'époque des Lumiéres. Paris, Musée du Louvre\ Klincksieck,
1991.

20 Recht, R. La lettre de Humboldt. Du jardin paysager au duguerréotype. Paris, Christian Bourgois Editeur,
1989, p. I5.

21 Arquiteto e historiador da arte italiano que viveu em Florenga no século XVI € escreveu uma obra que
se tornou conhecida ao longo dos séculos no dominio da histéria da arte, por se tratar de uma espécie
de inventdrio dos artistas florentinos de sua época.
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Europa e da Franga em especial, onde também se desenvolvem novas idéias e um amplo
debate sobre a necessidade de uma maior aproximagdo das obras.

Num espago publico que se diversifica e ganha contornos modernos, enriquecido
por discussdes sobre arte, histéria da arte, sobre suas fungdes e utilidades, a idéia de
museu aparece como um espago de exposi¢do publica que redne, da visibilidade e
permite acesso direto as obras.

Este universo de discussdes aparece pela primeira vez de forma sistematizada na
Franca na obra de La Font de Saint Yenne, um publicista que langa, em 1747, o optisculo
Réflexions sur quelques causes de ’état présent de la peinture en France et sur les
beaux-arts [Reflexdes sobre algumas causas do estado atual da pintura na Franga e
sobre a belas-artes]””. Esse panfleto inventa, ao menos na Franga, “a problemdtica dos
museus e o torna um problema politico”. A base de seus argumentos, de acordo com
suas proprias palavras, € “o da nccessidade indispensavel da divulgagdo dos nossos
bens”, sejam esses bens materiais, culturais, livros ou quadros.* Esse apelo pelo “direito
de olhar” inaugura “uma literatura reivindicadora e programadora do museu na Franca
que opde, termo a termo, a instituicdo que ela esboga a situagdo real das artes, fazendo
do Muséum* o instrumento ¢ a ilustragio de uma reforma a porvir’>,

Inserindo-se no debate geral sobre o declinio da pintura de histéria, género que se
desejava restaurar a partir de meados do século XVIII, a critica de La Font e aquelas
que a seguem tém dois aspectos principais. De um lado ela aponta para a necessidade

de vulgarizar o acesso as obras, para além do espago da Academia e dos Saldes por

22 Segundo Roland Desné, La Font de Saint Yenne ¢ o primeiro critico de arte francés cuja obra serd
precursora de Diderot e de suas criticas reunidas nos Salons. Ele ¢ um amador — ou seja, ndo pertence
ao quadro da Academia Real de Belas Artes — que anseia, através de seus textos, um contato direto
com o publico “nio iniciado”, ousando fazer uma critica das exposi¢des de pintura dos saldes. Seus
textos sdo um termometro que indica uma abertura do universo da pintura, até entiio restrito ao meio
académico c aristocritico e um alargamento do debate sobre a criagiio artistica. Apud Desné, R. “La
Font de Saint Yenne, précurseur de Diderot”, La Pensée, LXXIIL, p. 82-97, mai-juin 1957.

23 Apud Pommicr, E. Le projet royal, mimeo, p. 1.

24 Fago questio de manter aqui o termo em francés Muséum porque a forma como ele € escrito nos séculos
XVII, XVIII ¢ XIX se¢ altera juntamente com a evolugiio e a fungio da instituicdo. Esta discussio
serd feita mais adiante neste texto.

25 Poulot, D. “L’invention du musée en Francc et scs justifications dans la littérature artistique” in Les
musées en Europe  lu veille de I’ouverture du Louvre. Paris, Musée du Louvre/ Klincksieck, 1995,
p. 87.
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ela organizados a cada dois anos, pois os pintores, sobretudo os pintores do género
histérico, precisavam de fontes ¢ modelos de inspiragdo.’® Para La Font,

“o pintor historiador, o pintor da alma”, aquele que narra os fastos exemplares da histéria

g

sagrada, da histéria profana ou da histéria mitica, “é o Unico que pode criar os her6is para

a posteridade, para as grandes agdes e as virtudes dos homens célebres que ele apresenta

aos seus olhos”.?’

Sob este enfoque, a criagdo de um museu real em Paris é a solugdo apontada por
La Font para regencrar o género histérico, de modo que nessc novo estabelecimento
seriam cxpostas as inumerdveis obras-primas dos grandes mestres da pintura européia
que compunham o gabinete de quadros do rei e que se encontravam “atualmente amon-
toadas ¢ enterradas cm pequenos aposentos, mal iluminados ¢ escondidos na cidade de
Versalhes, desconhecidos ou indiferentes a curiosidade dos estrangeiros, pela impossi-
bilidade de vé-los”?. Portanto, a critica de La Font é também uma censura a negligéncia
real no que diz respeito ao patrimdnio que ele nomeia como nacional. Essa critica serd
refor¢ada no panfleto L'ombre du grand Colbert [A sombra do grande Colbert] que ele
publica em 1752, deixando clara a situagio de abandono total em que se encontrava o
Louvre, a0 mesmo tempo sugeria que a Galeria de Apolo seria o lugar ideal para dispor
e expor as colegdes reais. Esse espago ideal, criado sob os auspicios do brilhante ministro
de Luis XIV, seria, entdo, um local de veneragdo publica dos grandes homens ¢ do
patriménio da nagfio.””

26 Jean Locquin, na obra La Peinture d'Histoire en France de 1747 a 1785, explica que a pintura de histéria
se desenvolve sob a tutela e inspiragio da literatura, estando naturalmente predestinada a refletir
aspectos filoséficos e sentimentais. Até meados do século XVIII, preocupados em agradar essencial-
mente a sociedade da Corte, os artistas se dedicavam a pintura religiosa, as alegorias a gldria do
monarca e as cenas mitolégicas. Por volta de 1750, os pintores de histéria, engajados no movimento
filoséfico que se estendia em vdrios setores da sociedade comegam a tomar consciéncia de seu novo
dever, de sua alta fungfio moral “que eles iriam desempenhar como ‘pintores da alma’. A palavra
aparece para cles, numa forma ‘militante’ do pensamento, como meio de religar a tradi¢do gloriosa
da Grécia antiga, onde o artista seria, a0 mesmo tempo, um ‘cidaddo’ € um ‘filésofo’”. Ao mesmo
tempo, os homens de letras ¢ os criticos de arte, intérpretes da opinidio reclamam dos pintores “temas
morais”. Cf. Locquin, J. La Peinture d’Histoire en France de 1747 a 1785. Paris, Arthena, 1978

(versdo fac simile).
27 Pommier, op. cit., p. 2.
28  Apud idem.

29 O trabalho de La Font poder ser considerado como uma primeira etapa de tomada dc consciéncia da
heranga nacional, que terd scu apogeu a partir da Revolugio francesa. Mas € importantc observar que,
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La Font de Saint Yenne ndo é uma voz isolada. Vérios nomes poderiam ser citados
e enumerados, bem como publica¢des diversas, além de panfletos, como os guias de
viagem que dedicam parte de suas paginas & descrigdo dos gabinetes parisienses e das
colegdes reais. Vale citar um outro nome de destaque, o de Diderot que, em 1765, no
verbete “Louvre” da Encyclopédie, também se pde a favor da exposi¢io dos quadros
da Coroa, apresentando um projeto para se fazer do palacio do Louvre algo andlogo

a0 “Mouseion d’Alexandre”:

O Palicio abrigaria, com cfeito, nfo apenas as coleg¢des, mas as sociedades eruditas, desti-
nadas a estudar, isto ¢ as Academias, jd abrigadas no Louvre, mas sem nenhuma ordem,
meio ao acaso dos lugares disponiveis, seriam racionalmente instaladas e os académicos
seriam também alojados; no andar térreo do Paldcio seria disposto o museu de escultura
¢ apresentariamos as pinturas na Galeria & beira d’dgua, até entdo ocupadas por planos.
Organismos situados em outros lugares de Paris seriam rcagrupados no Louvre, destinado
a se tornar o templo das Artes, das Ciéncias: o Gabinete de Medalhas, a Biblioteca Real,
o Gabincte de Histéria Natural.*

A primeira ctapa para a abertura das colegBes reais na Franga foi a criagdo do
Museu de Luxembourg, em 1750. Seu catdlogo, publicado desde o ano de abertura até
a sétima edi¢lo, em 1759, permite conhecer as obras sclecionadas na colegio real e
sua disposi¢do no cspago do paldacio. Como enfatiza Edouard Pommier, sua escolha
“reflete muito ficlmente o cquilibrio da colegio real, fundado na prceminéncia dos
italianos ¢ o aumento de prestigio dos franceses havia mais ou menos um século”.
Aparentementc a forma pela qual os quadros sdo dispostos demonstra uma auséncia de
critério organizador, pois os quadros “ndo sdo divididos nem pela escola, nem pela
cronologia, nem pelos temas”. A disposigio obedece, porém, ao principio do ecletismo,
que propde a busca das belezas nas quais cada um dos mestres da tradigdo distinguiu-se
e tenta fazer uma sintese que comporta a promessa da perfei¢do. Se, no conjunto, esse
arranjo parcce absolutamente arbitrdrio, sua ldgica, todavia, ¢ de “melhor ressaltar, pelas
comparagdes e oposigdes, as caracteristicas formais de uns ¢ de outros”, de maneira
quc nas salas do paldcio de Luxembourg “o visitante desfile diante de um panorama

da natureza ¢ da histéria”. Segundo essa disposi¢do, o museu parcce funcionar, em

em meados do século XVIIl, o sentido de nacional ¢ ainda impreciso ¢ confunde-se com a fidelidade ao
monarca ¢ com a prépria imagem da monarquia.

30 Apud, Bazin, op. cit., p. 153.
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primeiro lugar, como um bom livro de imagens, isto &, “o museu é um teatro do mundo.
Nio seria necessdrio ver nessa atitude uma lembranga longinqua da ligagdo entre o
teatro, como lugar e monumento, € a memdria, como arte do conhecimento?”!

O Museu de Luxembourg sera fechado em 1778, pois Luis XVI faz do palicio
residéncia para seu irmdo. Mas, nesse momento, os debates e reivindicagdes pela criagao
de um museu no Louvre sdo amplos e constantes, nfio podendo ser negligenciados pelo
governo mondrquico. Assim, a etapa seguinte para a sua criagdo se dd com a nomeag@o
do Conde d’Angiviller para a Direction des Bdtiments du Roi [Dire¢do dos Edificios
do Rei], em 1774. Esse antigo oficial era ndo apenas amigo pessoal do rei, mas alguém
préximo do partido dos filésofos e de Turgot™, o que influencia sua forma de pensar
e agir. Sua primeira medida, anunciada em 1774 a4 Academia, € a encomenda, a cada

ano de

“quadros de histéria e de estatuas cujo tema seré os grandes homens franceses”. A ambi¢ao
¢ de restituir o grande género, que “hd algum tempo parece negligenciado e enfraquecido
entre nés”, sua perfei¢do de outrora. A série, com intuito patriético, obedece a uma retérica
do “momento significativo”: cada escultura ilustra uma atitude moralmente ¢ historicamente
pertinente, longamente explicitada no livro do Saldo.”

Edouard Pommier explica que a decisdo do Conde d’Angiviller de instalar um
museu real na grande Galeria do Louvre se diferencia das idéias correntes sobre esse
tema. Segundo as palavras do préprio d’Angiviller, seu projeto

“tem como primeiro objetivo, na construgio deste monumento nacional, de lhe dar a per-
feigio da qual ele é susceptivel”, integrd-lo numa politica de conjunto, concebida para
assegurar a supremacia da escola francesa e de se por ao servigo das idéias de reforma e
de progresso da qual ele estd impregnado.34

Um projeto, portanto, com intengdes patri6ticas e pedagdgicas, pois a0 mesmo
tempo que promove o sentimento nacional pela exaltagdo dos grandes episédios do
passado que constituem a gléria da monarquia, bem como os seus grandes homens, ele

31 Pommier, op. cit., pp. 10 a 12.
32 Homem de estado e economista francés sob Luis XVIL.
33  Poulot, “L’invention des musées en France...”, op. cit., p. 88.

34 Apud, Pommier, op. cit., p. 17.
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compde o ideal de uma arte til, ou seja, uma arte que fornece uma mensagem e
constitui, em si mesma, um ensino moral e civico.

Além do incentivo a pintura histérica, promovida novamente a género maior,
d’Angiviller também procura completar as cole¢des reais, preenchendo suas lacunas
pela aquisi¢do de obras-primas, sobretudo da escola flamenga do século XVII. Essa
politica ja comegada durante a gestdo do Conde de Marigny, antigo Diretor dos Edificios
do Rei, também tem intengdes pedagdgicas, jd que visa fornecer modelos exemplares
para os jovens pintores. Assim seu projeto de museu mondrquico delineia uma institui¢do
ainda com contornos imprecisos, mas que poderia ser denominada de templo da
memdria: “as obras exemplares da Antiguidade, da Renascenca e do Classicismo, dos
Gregos a Poussin, passando por Rafael, esse patrimdnio que permitiria o enriquecimento
dos jovens artistas somente se eles pudessem se inspirar nos modelos propostos ao
estudo e a emulagdo”.”

Rapidamente as discussdes sobre a abertura do museu ultrapassam as questdes re-
lacionadas a aquisi¢@o e encomendas de obras para atingirem problemas museograficos,
isto €, referentes a disposi¢do das obras no espago do paldcio do Louvre. Para abrigar
as colegBes reais e permitir sua exposi¢do publica seria necessdrio adaptar o local a sua
nova fungdo, segundo trés pontos fundamentais: o espago disponivel, a sua iluminagio
e a seguranga das obras. Para isto d’Angiviller engaja vérios arquitetos ¢ pintores, e
longos debates serdo encetados, mas nfo se consegue chegar a um consenso, 0 que
retarda cada vez mais a abertura do museu, que s6 se fard durante a Revolugio francesa.

Edouard Pommier salienta que é preciso situar o projeto de d’ Angiviller no contexto
europeu ¢, a partir dai, pensar sobre qual seria seu cardter inovador, sobretudo porque
a Europa do século XVIII assiste a abertura de vérias colegdes privadas, de museus
originados de colegdes principescas e particulares, bem como um amplo debate teérico
sobre 0 museu que busca definir suas origens histéricas, seus objetivos e fungdes. Longe
de constituir um consenso, a palavra museu suscita vdrias idéias para além daquela de

um lugar que reiine e da visibilidade a colegdes.

35 Ibidem, p. 8.
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Dos primérdios da idéia a materializagdo da institui¢do

No século XVIII a Encyclopédie é a referéncia bésica para a defini¢do de museu,
ndo sendo, no entanto, a primcira. Nesta que parece ser uma adaptagdo do verbete
“Musée” da Encyclopédie de Zedler, publicada em 1739, o muscu € definido em relagdo
4 institui¢io mitica de Alexandria, isto é “todo lugar onde estdo guardadas coisas que
tém uma relagio imediata com as artes e as musas”.® Entendido ainda em seu sentido
literal de “Maison des Muses” [Casa das Musas] ele se encontra no cruzamento de
indmeros conceitos e projetos, como o da Academia, que intenciona uma rcunido de
obras de arte em um mesmo local para que sirvam de modelos aos artistas ¢, também,
o projeto enciclopedista de reunido das ciéncias e das artes em um Unico “templo” do
conhecimento.”

Ainda no mesmo verbete da Encyclopédie a remissdo ao verbete “Cabinet”
[Gabinete] demonstra que a nova institui¢io tem relagdes estreitas com a prdtica, am-
plamenté difundida do século XVI ao XVIII, da colegio e da sociabilidade crudita que

36 Apud Pommier, op. cit., p. 22.

37 Bernard Deloche em scu Museologica explica que os cenciclopedistas constituiram, paralelamente a con-
versio das colegBes privadas em museu, um projeto que propunha um sistema de conhecimentos, uma
memdria organizada que poderia ser comparada 2 meméria de um computador. Segundo d’Alembert,
tal sistema “consiste em rcunir no menor cspago possivel ¢ a situar, por assim dizer, a filosofia acima
deste vasto labirinto, num ponto de vista muito elevado, de onde fosse possivel perceber, a0 mesmo
tempo, as ciéncias e as artes principais: ver de uma sé vez os objetos de suas especulages e as
operagdes que € possivel fazer com cstes objetos; distinguir os ramos gerais dos conhecimentos hu-
manos, 0s pontos que 0s separam ou que os ligam; ¢ entrever, algumas vezes, caminhos secretos que
os aproximam. Seria uma espécie de mapa-mindi que deve mostrar os principais pafses, sua posi¢iio
¢ sua dependéncia miitua, o caminho em linha reta que hd de um ao outro; caminho, freqiientemente
entrecortado por mil obstdculos, que s6 podem ser conhecidos em cada pais pelos scus habitantes ¢
por viajantes e que seriam mostrados apenas por mapas particulares muito detalhados [...] Podemos
imaginar tanto sistemas difcrentes do conhecimento humano quanto de mapas-mundi de diferentes
projecdes”. Quando o fildsofo enciclopedista fala da reunido dos conhecimentos em um mesmo espago,
a nogdo de espago deve ser compreendida no sentido leibniziano, ou seja, uma ordem de simultanei-
dades ¢ nio como um lugar ou recipiente capaz de reunir todos os ramos do saber, como, cntdo, foi
interpretado. Deste modo, Deloche assinala que a museologia enciclopédica ndo € obsessiva nem
patrimonial, tal como a fez a Revolugio francesa, mas fecnoldgica. Em outros termos, o autor considera
que os enciclopedistas sabiam que o museu, como ordem enciclopédica dos conhecimentos, se estendia
legitimamente a todo € qualquer objeto de conhecimento possivel — naturcza, ciéncias, técnicas — ¢
nio apenas 2s artes. Neste sentido, para Deloche, a histéria oficial do museu € aquela de uma inter-
pretagiio obliqua e até mesmo de uma falsificagio do projeto inicialmente proposto pelos enciclopedis-
tas. Cf. Deloche, B. Museologica — Contradictions et logique du musée. Paris, Editions W./ M.NE.S.,
1989, p. 106.
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se desenvolve ao seu redor. Na verdade, a prética da colecdo € bem anterior a Renas-
cenca. Germain Bazin salicnta que na Antiguidade cldssica, bem como na Idade Média,
Ja& era comum a reunido de tesouros nos templos ¢ igrejas. Esses tesouros acumulados,
resultantes de oferendas aos deuscs ¢ de pilhagens de guerra, prefiguram as futuras
colecdes da época moderna quando, entiio, o habito de colecionar torna-se moda entre
certas camadas da populagio, como prelados, cortesdos, médicos, juristas, eruditos, ar-
tistas, principes ¢ monarcas. Bernard Deloche, partindo dessa constatagdo de Bazin,
afirma que a relagfio que se estabelece com csscs objetos colecionados desde a Antigui-
dade ja delincia o paradoxo futuro de que as obras de arte serdo alvo, a partir da
Revolugdo francesa, com a entrada delas no museu. Ele explica que

0 museu propriamente dito rcalizard a sintese paradoxal dessa dupla origem, do culto ¢
da rapina, fazendo da obra de arte um tesouro sagrado, isto €, no fundo um monstro
situado na encruzilhada da contemplagio ¢ do consumo, alguma coisa quc sc¢ possui, mas
a qual se € proibido de tocar, alguma coisa que permite uma frui¢do inteiramente simbélica
e dissuadida.*®

As primeiras coleges renascentistas se voltam para os vestigios da Antiguidade
greco-romana, para em scguida sc estenderem a uma gama cnorme de objetos que vao
entdo compor os “gabinctes de curiosidades e de maravilhas”. Ao lado das antiguidades,

outros objetos dispares sio acumulados:

curiosidades naturais, ou artificiais, raridades exdticas. Fosseis, corais “petrificados”, flores
ou frutos vindos de mundos distantes, animais monstruosos ou fabulosos, objetos de grande
habilidade de ourives ou de joalheiro, pegas etnogréficas trazidas por viajantes, todo tipo
de esquisitices da criagdo sdo reunidos para que o colecionador tenha diante dec seus olhos
aquilo que venha dos contins do mundo conhecido e a que se atribua, em geral, poderes
magicos.”

Sobretudo durante o século XVII o gosto pelas curiosidades difunde-se em toda a

Europa e as colegbes mais prestigiadas passam a scr as de pintura ¢ escultura. Em

38 Ibidem, p. 32.

39 Schaer, R. L'invention des musées. Paris, Gallimard, Réunion des Musées nationaux, 1993, pp. 21 e 22.
Para um estudo detalhado desta questio, cf. Pomian, K. Collectionneurs, amateurs et curieux, Paris-
Venise: XVe-XVIlle siécles. Paris, Gallimard, 1987; Schnapper, A. Collections et collectionncurs dans
la France du XVlle siecle: tome | (1988), Le Géant, lu Licorne et la Tulipe; tome 2 (1994), Curieux
du Grand Siécle, Flamarion.
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paralelo, € a partir das colegdes de Histéria Natural que se inicia um movimento de
classificagdo dos objetos colecionados, de sua ordenagdo em séries, na tentativa de
compor uma ordem racional do mundo. Em dire¢do a virada para o século XVIII, o
uso cientifico e pedagdgico desses gabinetes se impde, de modo que hid uma ruptura
com a “cultura da curiosidade” e com a sua disposicdo aparentemente cadtica dos ob-
jetos, em proveito de uma nova ordem das coisas que acompanha a especializacio dos
saberes. N@o apenas as colegdes de objetos da natureza passam a ser ordenadas segundo
uma reconstitui¢do sem lacunas da grande cadeia dos seres, pela comparagio e classi-
ficagdo das espécies, mas também se impde, pouco a pouco, as colegdes artisticas uma
nova apresentagio, especializada ¢ histérica.

Em seus primérdios pode-se dizer que hd uma inadequagido da palavra museu ao
que ela designa, de maneira que o termo sc ajustard a materialidade da instituicdo a
medida que cole¢des privadas vdo sendo abertas a um publico cada vez mais amplo,
intermindveis discussdes se tecem sobre o tema em seus variados aspeclos — arquitetura
ideal, disposi¢do dos objectos, iluminagio — ¢ seus objetivos vao sendo precisados.

Herdeiro dos gabinetes de curiosidades, o museu pode ser inicialmente pensado
como uma espécie de “institucionalizagiio, na época do Iluminismo, de uma invengao,
ou seriamos tentados a dizer, de uma intui¢do da Renascenga”.*’ E na Itdlia renascentista
que sdo tomadas as primeiras medidas nesse sentido, de modo que sc¢ desenvolvem os
primeiros aspectos de uma politica, de a¢des oficiais, enfim de correntes de pensamento
sobre a arte que resultario na abertura de vdrios muscus em toda a Europa, ao longo
do século XVIII. Assim, “se 0 museu ¢, antes de mais nada, o lugar de conservagio e
de comunicagio de um patrimdnio de interesse piiblico”, a tomada de consciéncia desse
patrimdnio a salvaguardar remete diretamente “ao aparecimento de uma legislagdo de
prote¢do do patrimdnio artistico, concebido como elemento fundador de uma identidade
coletiva: inventada em Florenga em 1602 e aperfeigoada em Roma de 1624 a 1750,
antes de ser adotada em Napoles, em 1755, para citar os principais exemplos”."!

Lugar que também funciona como baliza de uma identidade colctiva, o museu ¢
resultante de uma agfio politica ainda anterior ao aparccimento dessa legislagdo de pro-

tecdo do patrimdnio artistico, isto &,

40 Pommier, E. “Préface”, Les musées en Europe a la veille de 'ouverture du Louvre, op. cit., p.14.

41 Pommier, E., Le projet royal, op. cit, p. 23.
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o gesto protetor de Sisto IV restituindo ao povo romano, em dezembro de 1471, um certo
ndmero de “monumentos”, isto €, de esculturas notdveis que testemunhavam a exceléncia
¢ a genialidade dos seus ancestrais; o paldcio dos Conscrvadores se acha, assim, instituido
numa prefiguragdo do museu “nacional”, criagdo que foi reforcada, no século XVIII, pela
politica de Clemente XI e Clemente XII e a exposi¢io do grupo Roma triumphans, no
pétio especialmente arrumado para este fim.*?

Finalmente pode-se dizer que o museu serd a forma tardia de um discurso sobre a
artec que se elabora originalmente na Itdlia — com a obra de Alberti ¢ de Vasari — e
rapidamente migra para outros pafses europeus. Esse discurso que resultou inicialmente
na criagio das Academias® conduziu, paradoxalmente, a abertura dos primeiros museus,
cuja reivindicagdo inicial se fez contra o monopélio académico das colegdes, como foi
mostrado anteriormente.

No entrecruzamento desses trés aspectos que tém a Itdlia como origem e modelo,
alguns autores, centrando-se na constatagdo de que o século XVIII € aquele da abertura
de museus, abordam a questdo em seus multiplos desdobramentos e segundo as par-
ticularidades do processo em cada pais. Entre eles, Edouard Pommier fala de uma
“cultura do museu” que tem diferentes matizes segundo o grau de desenvolvimento
politico, social e artistico de cada estado; “os museus tendem a virar moda”, € o que
constata Germain Bazin; Dominique Poulot assinala que no século XVIII, principal-
mente na Itilia e Alemanha, os “Principes das Luzes” desenvolvem o interesse por
construir novos edificios, independentes de seus paldcios, para abrigar suas colegdes de
arte e seus gabinetes de Histéria Natural.* Assim, se o século XIX sera conhecido

42 Pommier, E., “Préface”, op. cit., pp. 16-7.

43 Scgundo Carl Goldstein, em seu sentido diddtico-pedagégico, as Academias assumem as principais
fungdes do museu moderno: organizam exposigdes, constituem colegSes € ensinam histdria da arte.
As suas colegdes desempenhavam o papel de grandes exemplos, de modelos para a criagio de novas
obras, no sentido de que para a instru¢@o dos jovens artistas as palavras nio bastam, mas € necessdrio
um aprendizado visual. Vale lembrar que o lado forte dessas colegdes sdo moldes ou copias feitos a
partir de originais — a maioria encontrados na Itdlia — e de gravuras das obras dos grandes mestres,
amplamente difundidas nos séculos XVII ¢ XVIII. O autor vai mostrar que a histéria da arte tal como
ensinada na Academia seria uma espécie de primeira versio do manual moderno de histéria da arte.
“Comme dans un manuel, ces ocuvres étaient arrachées 2 leur contexte originel et dotées de nouvelles
identités. (...) Débarrassées dc leur signification premicre, elles révélaient, estimait-on, une vérit€
unique: ["univesalité intemporelle de I'art”. Goldstein, C. “Le musée imaginaire de I’ Académie aux
XVlle et XVllle siecles”, op. cit., pp. 44-5.

44  Virios artigos que podem ser encontrados na publicagio do coléquio Les musée en Europe a la veille
de l'ouverture du Louvre {€m como sujeito esse processo de abertura de muscus por toda a Europa,
mostrando que um vez iniciado sua tendéncia foi de se expandir, cada vez mais.
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como aquele dos museus, o século XVIII € onde se encontra o embridio dessa frutifi-
cagdo, num movimento primeiro de transformagéo das colegdes privadas em publicas,
num trabalho de experimentagdo de novas idéias e através de um exercicio miiltiplo de
conceituagdo.

Para além da Italia, que desempenha um papel original e modelar, na Alemanha
0s museus, isto é, a abertura de cole¢des privadas a um puablico amplo em locais ade-

quados para sua exposi¢do e conservagdo, sdo cedo objeto de atengdo dos principes.

E evidente que na Alemanha a presencga de colegdes principescas mais ou menos impor-
tantes, que se constituiram gragas a condig¢des econdmicas favordveis a compra de obras
de arte, foram o ponto de partida para a evolugdo do museu publico. Colecionar era um
dever que, no século XVIII, significava viver segundo os hdbitos dc sua classe social.*®

Miiltiplos exemplos podem ser dados, inclusive de instituigdes que sc tornaram
paradigméticas pelo cspago arquitetonico especialmente construido para abrigar as

I** — e o apuro em expd-las —

cole¢des — ¢ o caso do museu Fridericianum em Kasse
como o faz Augusto I em Dresde, cntre os anos de 1720 e 1740%.

Diferentemente da Itdlia, a questdo que cstd na origem da abertura das cole¢des na
Alemanha ndo é a salvaguarda do patrimdnio “nacional”, mas a prcocupagdo de lhe
assegurar um lugar no discurso da arte. Como foi dito anteriormente, a defini¢do de
musée da Encyclopédie é, termo a termo, inspirada no mesmo verbete presente na Ency-
clopédie de Zedler, editada quasc trinta anos antes. Sob a inspiragdo na mitica “bi-
blioteca-muscu” dos ptolomaicos em Alexandria ¢ sob os auspicios das musas, filhas
da memdria, dois aspectos da institui¢do sdo postos em destaque: “lugar ideal de ensino
¢ de pesquisas fundadas em textos e em instrumentos cientificos, mas também lugar de
meméria composto com os retratos daqueles que se distinguiram nas atividades do
espirito”.* Independentemente das transformagdes que a instituigdo vai sofrer apds a

Revolugdo francesa ¢ durante todo o século XIX, sdo csses dois aspectos que definirdo

45 Bock, H. “Collections privées et publiques, les prémices du musée public en Allemagne, p. 61.

46 Sobre esta instituigdo, cf. Dittscheid, H.-C. “Le musée Fridericianum a Kassel (1769-1779): un incunable
de la construction du muséc au siecle de Lumiéres”, in Les musée en Europe a la veillle..., op. cit.,
p. 157-212.

47 Entre outros museus Henning Bock também analisa o caso do museu de Dresde. Cf: Bock, H., op. cit.

48 Idem.
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suas funcdes essenciais, ou seja, transmitir e permitir a produgdo do conhecimento e
desempenhar o papel de guardid da meméria.

A aproximagdo entre as duas institui¢des, biblioteca e museu, se faz pelo paralelo
entre suas fungdes, e essencialmente pelo viés da memoria. “Em numerosos projetos
imaginados desde a aurora da Renascenga que evocam uma imagem ideal deste ‘espago’
onde a transmissdo do saber se efetua gragas 2 meméria contida em uma biblioteca”.*
Em grande parte, herdeiros de colegdes enciclopédicas provenientes de antigos gabinetes
de curiosidades, cujo objetivo era apreender e ordenar o mundo a partir da reunido e
da variedade de objectos reunidos, alguns dos primeiros museus pretendem desempenhar
o mesmo papel que as bibliotecas, isto €, ser um meio de conhecimento cnciclopédico
e aprendizado do mundo, fazendo dos objetos, tal como os livros, instrumentos de saber.
Desse modo, o modelo da biblioteca confirma, nos seus primérdios, a pretensio dos
museus ao universal — que serd a sua marca no século XIX — e parece ser a garantia
de sua continuidade imediata como lugar de reunido ¢ de ordenagdo das artes, em fins
do século XVIII. Assim,

4 medida que uma obra de arte serd considerada testemunho histérico de uma época e,
conseqglientemente, objeto de pesquisa, mais claramente se faz sentir a necessidade de
estabelecer uma classificagiio das colegdes ¢ de expd-las segundo uma ordem de épocas
¢ de regides. 50

Mais do que em qualquer outro lugar, na Alemanha, as colegdes enciclopédicas
tiveram longa e frutifera permanéncia, e sua assimila¢do ao universo conceitual da bi-
blioteca, essencialmente entendida como lugar de “reunido de saber”, é recorrente nos
textos da época. Além disto, sendo a primeira institui¢éo erudita a ser aberta ao publico
“as bibliotecas desempenharam um papel muito importante como precursoras do ‘museu
publico’, niio apenas por seu cardter sistemdtico, mas também pela introdugdo de um
outro elemento: a facilidade de acesso”.”

E ainda na Alemanha que se desdobram as discussdes sobre o tipo ideal de ar-

quitetura para abrigar essa institui¢io que comega a se definir a0 mesmo tempo por

49 Idem, sobre a questio dos “espagos da meméria”, cf. Yates, E L'art de la mémoire. Paris, Gallimard,
1975.

50 Bock, H. “Collections privées et publiques, les prémices du musée public en Allemagne”, in Les museés
en Europe a la veille..., p. 68.

51 Idem.
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seu carater funcional e de “templo da memoria”. O modelo ideal escolhido pela maioria
dos “Principes das Luzes” alemdes € inspirado no Pantedo de Roma que é “ao mesmo
tempo o templo dos doze grandes deuses do Olimpo, o edificio antigo mais perfei-
tamente conservado e o ideal, por sua iluminagio, para a apresentacio de estituas”.
O primeiro projeto alemdo em que aparece explicitamente a escolha do Pantedo é o do
museu de Dresde, e sua forma arquitetdnica serd inimeras vezes retomada durante toda
a segunda metade do século XVIII em outros projetos, inclusive em outros paises da
Europa, sobretudo pelo aspecto da iluminagdo zenital, considerada a mais adequada
para a exposi¢io de obras de arte. ¥

Em fins do século XVIII torna-se mais e mais corrente a separa¢io entre o lugar
de exercicio do poder politico e aquele de exposicdo das cole¢des do monarca. Essa
separagdo que parece se dar inicialmente por razdes de ordem pritica serd uma etapa
decisiva para a criagdo do museu piblico, a0 mesmo tempo que conduz a uma intensa
discussdo — que serd central quando da abertura do museu do Louvre — sobre a forma
de apresentagdo e classificacio ideais para as colegdes.

Em relacdo aos outros paises europcus, na Franga observa-se claramente a dispari-
dade entre o que a palavra designa e a materialidade da instituigfo. Para além da abertura

52 Pommier, E., “Préface” in Les musées en Europe & la veille..., .op. cit,, p. 20.

53 E interessante notar que a escolha do Pantedo para os edificios que abrigariam novos museus se encaixa
perfeitamente a defini¢io da institui¢gdo como “templo das musas” e como lugar dirctamente re-
lacionado as artes e as ciéncias. Marcin Fabianski retoma vdrios projetos arquitetonicos de paldcios
no século XVI ao XVIII onde se encontram salas com ctipulas especialmente destinadas a concertos
¢ reunides eruditas. Seu objetivo € “reencontrar a origem destas rotunda em forma de ciipula dedicadas
as musas, onde se faziam concertos ou reunides eruditas, ainda quc este problema se refira a apenas
um aspecto da histdria, ou mais precisamente da pré-histéria de museus”. A partir da andlise destes
projetos ele assinala que a idéia de uma sala central, em geral circular e com cipula dedicada as
musas — chamada de musaea —, foi largamente difundida nos séculos XVII ¢ XVIII. Na época da
Revolugdo francesa elas cairam pouco a pouco em desuso, bem como os tipos de reunides ai realizados,
mas o seu modelo ideal permanece nos projetos de reforma e construgio de museus para um grande
publico. Cf. Fabianski, M., Les Musées en Europe a la veille, op. cit., p. 130. Vale destacar também
que o modelo do Pantedo que estd diretamente ligado 4 imagem de templo ¢, portanto, de portador
do sagrado, por isto serd o paradigma da arquitetura de museus durante todo o século XIX, justamento
por este seu cardter essencialmente simbodlico. Hd uma bibliografia sobre a questdo do Pantedo, tanto
em seus aspectos arquiteturais quanto ao seu significado e utilizagdo simbdlicos. Brevemente, podemos
citar trés trabalhos essenciais: Bonnet, J.-C. “Naissance du Panthéon” in Poétique — Revue de théorie
et d’analyse littéraires, n° 33, fev. 1978, Paris, Seuil; Ozouf, M. “Le Panthéon. L’école normale des
morts” in Les lieux de mémoire 1. La République. Paris, Gallimard, 1984.

Le Panthéon. Symbole des révolutions. De I’Eglise de la Nation au Temple des grands hommes. Paris,
Caisse nationale des monuments historiques et sites, Picard Editeurs, 1989.
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das colecGes reais no palacio de Luxembourg durante alguns anos com freqgiientacdo
restrita, ¢ somente em 1783, com o projeto de d’Angiviller, que a questdo da criagdo
de um museu publico se pde de maneira oficial. Apesar de seu cardter eminentemente
“nacional” avant la lettre, o projeto do entdo ministro de Luis XVI tem pouca origi-
nalidade, parecendo ser uma imitagdo da iniciativa do papa Benoit XI para o museu do
Capitélio, alguns anos antes.* Segundo Krzysztof Pomian o atraso da Franga no dominio
dos museus é vulgarmente explicado por fatores politicos e financeiros e essa condig@o
pode ser inclusive observada na evolugdo seméntica da palavra musée em francés, que
tardard a ser materialmente a institui¢do que o termo designa teoricamente.

Fazendo um histérico da palavra desde o seu primeiro aparecimento na lingua
francesa — que se d4 em uma carta do pintor Poussin escrita em Roma e nos relatos
de viagem de Montfaucon, ambos no século XVIII — Pomian constata que o termo
evoca inicialmente uma cole¢do cujo sentido, naquele momento, tem vdrias aproxi-
magdes com o significado de cole¢do. Numa convergéncia de significagdes, a nogdo de
gabinete também lhe é complementar. A andlisc etimolégica de cada um desses trés
termos e de sua evoluglo até o seu significado atual demonstra que, originalmente,
musée aparcce como sindnimo de gabinet, pois “significa também tudo aquilo que esta
contido em um gabinete. [...] No paldcio do Rei e de alguns Grandes Senhores cos-
tuma-se dizer o Gabinete dos livros, das armas, das medalhas referindo-se aos lugares
onde eles estdo arrumados e as préprias coisas quc ai sdo conservadas”. Neste ultimo
sentido “museu é entdio sindnimo de colegdo; mais exatamente de colegio que pertence
ndo a qualquer individuo, mas a um principe”.*®

No entanto se a palavra musée ja cxiste na lingua francesa na primeira metade do
séeulo XVIII, ela s6 aparece numa obra impressa com o sentido de um lugar que retine
cole¢bes na segunda metade do século, no diciondrio da Academia ¢ em paralelo com

54 Krzysztof Pomian ressalta a semelhanga através da citagfio dos textos da época da criagio de cada um
dos museus. Em ambos os casos a intengiio explicita é de glorificar o seu empreendedor ao mesmo
tempo que oferecer as colegdes ao olhar piblico. O documento sobre o Louvre diz: e este precioso
monumento erigido a gléria de Luis X1V [recte XVI] deve-se aos cuidados de d’Angiviller, assim
como as ciéncias e as artes: grande monumento que faltava a Paris e que os estrangeiros virfio, sem
faita, visitar. Quanto ao museu edificado por Benoit XIV 1é-se: “Disposto no Capitélio, como uma
lembranga de seu antigo brilho e para permitir aos amadores contemplar a olhos vistos os restos da
Grandeza Romana”. Cf. Pomian, K. “Legons italiennes: les musées vus par les voyageurs frangais au
XVlle siecle”, in Les musées en Europe a lu veille, op. cit., p. 337.

55 Ibidem, p. 339.
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o termo muséum. Apesar de evocar as belas-artes e as ciéncias ¢ sugerir a presenga de
objetos, sua defini¢io € ainda bastante imprecisa, enfatizando a idéia de um lugar de
estudos, mas oscilando entre um espago de exposi¢do de colegdes ao publico e um
centro de pesquisas, tal como o museu-biblioteca de Alexandria. Ainda neste momento
ndo hd nenhuma referéncia a qualquer institui¢do estrangeira similar, que sé aparecera
no verbete da Encyclopédie, em 1765, que descreve o museu de Oxford*®,

Durante as décadas de 60 e 70 € a palavra muséum que aparece com freqiiéncia e
¢ amplamente difundida através da publicaciio de relatos de viagem, mostrando que sua
origem na lingua francesa ndo vem diretamente do latim, mas a partir do seu uso pelos
italianos e ingleses. Por outro lado, o termo musée, s6 reaparecerd nos anos 80, con-
tinuando ainda a ter significa¢@o paralela a muséum. Mas ¢ a partir do uso desses dois
termos que sc¢ dd a cristalizagdo da idéia de museu em distingdo aquela de colegdo
privada. O que diferencia as duas formas de cole¢do, nesse momento, ndo € o seu
contetido ¢ sim o estatuto de cada uma, de modo que toda colegdo publica recebe o
nome de Muséum.

Tudo se passa como se muisée, um termo no cntanto disponivel, ndo se prestasse
no inicio a esse papel, porque é Muséum quc encontrdvamos nas apelagdes de colegdes
que scu cstatuto distinguia das colegdes particulares. Essa palavra funcionava, entdo,
como o nome proprio aos cstabelecimentos quec o cxibiam, antes de aparecer como
termo para designar tudo aquilo que tivesse um cstatuto analogo.”

A propagacio da idéia dc muscu, bem como a reivindicagiio pela abertura das
colegdes reais francesas, se da pelo contato das clites com os paises estrangeiros, por
meio de viagens e publicagdes. A difusio de relatos de viajantes franceses durante todo

o século XVIII, especialmente na segunda metade, indica que a tomada de consciéncia

56 A referéncia ao Musaeum Ashmolianum, Schola Naturalis Historiae, Officina Chimica, de Oxford ndo
é aleatéria na Encyclopédie. Originado da doag¢do das colegoes de Elias Ashmole, um apaixonado
pela histéria, genealogia, numismadtica, botiinica, astronomia, quimica, este museu instigou a criagdo
de uma nova disciplina de ensino na Universidade, ou seja, um curso de histéria natural experimental
baseado no programa tragado por Francis Bacon. Mesmo se suas colegdes neste momento participam
ainda da cultura da curiosidade “o novo estabelecimento consagra a experiéncia sensivel como fonte
essencial de conhecimento e de instrugio; e o muscu ¢ a forma organizada da experiéncia. De onde
a presenga, a seu lado, de uma escola e de um laboratério”. Além disto, seu cardter exemplar também
estd no acesso publico as colegdes — wma das primeiras a serem abertas — e seu estatuto de centro
estudo e instru¢dio. Cf. Schaer, op. cit., p. 34.

57 Pomian, op. cit., p. 341.
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em relagdo ao museu vem do exterior, da Inglaterra, Alemanha, Itdlia, sendo esta dltima
o modelo por exceléncia.

Finalmente ¢ pertinente dizer que, no fim do século XVIII, o museu é um elemento
importante do imagindrio esclarecido em toda a Europa, de maneira que seu campo de

significagdes e fungdes amplia-se:

a palavra € sin6nimo de todo lugar de aprendizado intelectual superior — contendo ou ndo
uma coleg¢iio de obras de arte, de objetos cientificos e técnicos, de pegas de histéria natural...
Ele cvoca um espago pedagégico perfeito onde a convicg¢o pelo belo e pelo verdadeiro
se opera pela mera visdo de um espetdculo cxemplar; ele sugere uma livre socializagdo
das artes e da ciéncia ¢ da virtude, sobre o modo antigo; enfim, cle remcte a um monumento
grandioso, um projeto nacional, um templo da natureza e do génio.SX

Entretanto, serd a acdo revoluciondria, com suas medidas ao mesmo tempo sur-
preendentes e contraditérias, que contribuird definitivamente para a materializagdo do
museu na Franca. O scu estatuto de institui¢do publica ganha uma nova abrangéncia,
pois o Estado republicano, recentemente fundado, entre suas virias atribui¢des, tomard
para si o encargo de gerir uma nova ordem de objetos e de bens inexistentes anterior-
mente: os bens culturais. As intermindveis discussfes que antecipam a criagio do museu,
bem como aquelas que sc desenvolvem quando de sua abertura e durante os anos revolu-
cionarios, comportam elementos ¢ aspectos que ndo deixaram de ter atualidade. Assim,
sem nos perdermos nos labirintos da histéria e das vicissitudes do museu durante o
periodo revoluciondrio — levando em conta que indmeros trabalhos abordam este tema
— vale a pena nos determos em algumas medidas e a¢des que transformam os rumos
da institui¢io e colaboram para a claboragiio de scu novo perfil no século XIX, também

conhecido como século dos museus.

Revolugdo francesa ou nascimento do museu piblico

Segundo a maioria dos autores que estudam a questio da criagdo do museu publico
na Franga, ele é visto como resultado imediato de trés decretos da Assembléia Nacional:
de 2 de novembro de 1789, que nacionaliza os bens da Igreja catélica; de 9 de novembro
de 1791, quando os bens dos emigrados sdo todos confiscados; e, finalmente, em 8 de

58 Poulot, D., “L’'Invention de¢ musées en France...”, op. cit., p. 85.
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agosto de 1793, quando ¢é decretada a supressdo das Academias. Esses atos revolu-
ciondrios, motivados por questdes ideoldgicas, politicas e econdmicas fazem da jovem
Nacdo herdeira de imensas riquezas artisticas quase inteiramente desconhecidas e espa-
lhadas pelo territério nacional. Inicialmente pretendia-se vender todos os bens adquiri-
dos, entretanto, rapidamente as discussdes quanto ao modo mais adequado para fazé-lo
conduzem a “procedimentos destinados a chamar a atencdo da Assembléia Nacional
sobre a necessidade de prever modalidades para assegurar a conservacio das obras que
apresentem um interesse histérico ou artistico”.*” Destaca-se a necessidade de inventariar
e catalogar todos os bens, bem como tomar medidas para a sua preserva¢do. Num
contexto marcado por intensos debates muitas vezes contraditérios, constata-se que a
criagdo de um museu nacional, adiada desde o projeto de d’Angiviller, ndo poderia
mais tardar. Por meio de intimeros projetos apresentados & Assembléia Nacional, elabo-
ram-se trés figuras principais de museus que resumem o imagindrio da institui¢do na
sua primeira década de existéncia: o Louvre, o museu de antiguidades nacionais e a
rede de museus departamentais.

O debate uma vez encetado ndo perde sua intensidade, mas a0 mesmo tempo que
solugdes sdo apresentadas os problemas se multiplicam: a necessidade de realizar a
triagem das obras “dignas” de fazcrem parte da nova institui¢do, bem como pensar na
melhor forma de organizé-las ¢ apresentd-las ao pablico; estabelecer quem seria profis-
sionalmente competente para administrar esse vasto patriménio; enfim, definir clara-
mente o estatuto das obras “adquiridas”.

Esses problemas, que ndo cessam de se colocar de maneira cada vez mais enfatica,
estdo diretamente relacionados a uma questdo mais ampla ¢ primordial: o papel das
artes dentro do novo Estado francés e, por extensdo, do muscu, ja que ele serd o seu
recepticulo. Assim, se é certo que a monarquia jd usava as artes como meio de propa-
ganda politica, a Revolugdio, com seu ideal moral de regeneragdo da sociedade, vai
muito mais longe nestc sentido, esforcando-se em unir de maneira insepardvel politico
e cultural. Vale lembrar que para o espirito revoluciondrio a cultura nio é um simples
ornamento, mas ¢ apontada como um dos meios mais seguros para a legitimagido do
momento politico, de modo que num discurso pronunciado no Louvre em 1789 a arte

€ a nago francesa sdo unidas a0 mesmo tempo pela tradi¢do c pelo futuro a ser cons-

59 Le Brun, J.-B.-P. Réflexions sur le Muséum national — 14 janvier 1793. Edition et Postface par Edouard
Pommicr. Paris, Réunion des musées nationaux, 1992, p. 56 (1* edi¢do de 1793).
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truido: “a Franga foi sempre a pdtria das artes ¢ dos talentos, € pois necessario acreditar
que nesta surpreendente revolugdo que se prepara, as Musas nfio abandonem de modo
algum o seu asilo”.%

Assim, a arte e todos os aspectos que dizem respeito a ela vao comportar as in-
certezas e contradi¢des do cendrio politico. Entre os aspectos centrais estd a fundaco
de uma nova temporalidade que vai reverter por completo a antiga ordem do tempo.
Um tempo que parece se acelerar irresistivelmente de maneira que, como explica Mona
Ozouf, “a revolugdo liberaria um novo futuro, fosse ele percebido como progresso ou
catastrofe e, num mesmo movimento, um novo passado; o carater de singularidade deste
dltimo o faria vidvel para se tornar o objeto particular da ciéncia histérica”.® Ea
introdugdo da idéia de progresso que causa uma desorientagdo na antiga ordem do
lempo e em sua representagdo — historia magistra vitae — impondo um nova forma de
pensa-la, a0 mesmo tempo como continuidade e ruptura. A representagfio do passado

se fara, entdo, de duas formas: a histéria ¢ a memdria.

Uma delas introduz a um mundo despedagado, descontinuo e 2 incerteza do porvir; a outra
asscgura a continuidade do presente familiarizada com a duragdo. O paradoxo refere-se
aqui ao fato que a meméria ndo deve implicar no retorno ao antigo estado das coisas,
perspectiva que seria ameagadora, ¢ a histéria abstrata se acreditar encarregada de assegurar
o progresso da razio e a estabilidade desta dltima etapa.(‘2

Num mundo que rompe com a antiga ordem da sociedade — expressando essa
ruptura através de uma nova forma de conceber o tempo — o destino dos bens herdados
do Antigo Regime, sejam eles da igreja, dos emigrados ou da monarquia, pde-se como
problema central, sobretudo porque o imagindrio ao qual eles remetem é visto como
uma afronta direta ao novo contexto social ¢ ao “cidaddo regenerado”. Desta forma, as
medidas e “desmedidas” tomadas em relagdo a este patrimdnio refletem essencialmente
as dividas e dificuldades em gerir um conjunto de obras ¢ de monumentos que perderam

suas antigas fungdes e suas relagdes com o antigo universo politico e social.

60 Apud Pommicr, E. L’art de la Liberté, doctrines et débats de lu Révolution frangaise. Paris, Gallimard,
1991, p.17.

61 Apud Dominique, P. “Idoles et allégories: les images du passé en Révolution. Essai de biographie cul-
turelle des monuments” in Rencontres de ’Ecole du Louvre. L’Idoldtrie. Paris, La Documentation
Frangaise, 1990, p. 166.

62 Ibidem, p. 167.
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Ao lado de uma producdo intensa ¢ ininterrupta de novas imagens capazes de
legitimar 0 novo momento, torna-se fundamental transformar o modo pelo qual a ima-
gem ja dada serd lida. Segundo Dominique Poulot, vdrios estudos sobre o estatuto da
imagem durante a Revolugéo francesa apontam para o fato de que hd uma substituicio
do modo narrativo pelo iconico. Ele explica que hd uma proeminéncia da alegoria no
lugar do simbolo, pois enquanto a primeira cultiva a alusdo, o segundo cria sempre
uma ilusdo. Na verdade, a alegoria responde ao novo ideal de transparéncia num mo-
mento em que se pretende afirmar a superioridade do homem frentc aos antigos idolos.
E sob este novo ideal imagético que a Antiguidade é retomada como fonte inesgotavel
de modelos e valores morais a serem imitados, de modo que essa volta ao antigo “ndo
traduz apenas uma nostalgia do esteta, nem mesmo um necessidade moral de povoar
de grandes exemplos uma memoéria que caiu no vazio. Num mundo ondc sc apagam
os valores cristdos, ela traduz, especialmente, a necessidade do sagrado”.®

Nessa produgio de imagens regencradas, o regime republicano, considerado como
modelo ideal a ser adotado em toda a Europa, é a antitese perfcita do Antigo Regime,
de modo que “as sedugdes do enfraquecimento se ird preferir o austero rigor da ascesc
rcpublicana, porque as verdadeiras riquezas nio cstdo onde os tiranos as viam; da mesma
forma o obscurantismo cultivado pelo déspota, se opord a difusdo das luzes ¢ desen-
volvimento da instrugio. E assim que a arté se vé investida de uma fun¢do morali-
zadora”.* Essas idéias unidas a radicalizacio do regime politico e 4 queda da monarquia
conduzem a uma onda dc iconoclasmo que se expande a partir de um decreto da As-
sembléia Nacional em agosto de 1792. Ele estabclece a incompatibilidade entre a ideolo-
gia da Revolugio ¢ as obras de artc ¢ monumentos do Antigo Regime que, vistos como
simbolos da realeza, do feudalismo ¢ do despotismo tornam-se alvo imediato de des-
trui¢des e de depredagbes. Frente a este quadro, um projeto é apresentado 2 Assembléia
Nacional enfatizando que o patriménio do Antigo Regime, em vias de desaparecimento,
era composto de obras-primas da arte universal e, como tal, merccia ser conservado
como fonte incsgotdvel de modelos aos artistas e de instrugdo para o cidadiio. A solugiio
encontrada scria a reunido de todos os objetos da realeza em um s6 lugar, formando

um museu. Destc modo a idéia de museu reaparece de maneira inédita, isto é

63 Apud idem, tbidem, p. 160.

64 Deloche, B, Leniaud, J.-M. La Culture sans-culottes — Le premier dossier du patrimoine 1789 — 1798.
Paris Les Editions de Paris/ Les Presses du Languedoc, 1989, p. 20.
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museu concebido como um lugar que dessacraliza e neutraliza os simbolos e as imagens,
fazendo-os ou ascender ou reduzindo-os ao estatuto de objetos culturais, dignos de serem
conservados por um povo esclarecido, ¢ de servir de modelos a arte da liberdade, pois a
criagdo se taz somente pelas referéncias as formas exemplares inventadas no passado.(’5

E deste modo que o passado é alegorizado ¢ os antigos simbolos sdo transformados,
ou para utilizar um termo mais preciso, sdo transubstanciados em imagens tteis e pa-
tridticas. O museu vai desempenhar, portanto, um papel estratégico na justificagio cul-
tural da Revolugdo ao mesmo tempo que € a prépria encarnagiio da diversidade politica
do momento: ele raramente foi lugar de consenso. Como explica Edouard Pommier,
ndo hd como cvitar que esta nova ordem dos objetos seja também ideoldgica e participe

de mancira intensa da legitimagdo do momento politico.

O muscu se torna o lugar de destino final das obras de arte do passado que encontram af
uma nova vida, independente de sua fungio original e de seu valor simboélico, separadas
de seu contexto: aquela dos objetos culturais. [...] o museu, ao conservar as obras do
Antigo Regime participava da sua destrui¢do. Ele inventou, assim, a conservacdo do pa-
trimonio pelo desvio de sentido. E elc teve a habilidade de evitar a oposi¢do da defesa da
cultura ¢ as exigéncias da ideologia, mostrando, implicitamente, que a cultura do museu
participava da ideologia destruindo niio a obra de artc, mas o simbolo nela contido.%

E portanto a tomada de consciéncia da possibilidade de mudanga do estatuto do
objeto que amenizou a onda de iconoclasmo. Ao ser desinvestido de scu valor simbélico
através do qual desempenhava um papel ativo, o objcto perde o essencial de suas sig-
nificagdes anteriores, mas, por outro lado, cntra em um novo dispositivo no qual se
limita a preencher fungdes. “Descobre-se, correntemente, que ¢ mais facil outorgar novas
significagdes a todos os elementos do passado, modificando-os marginalmente ou reu-
tilizando-os de mancira diversa. Eles perdem seu valor de memoria intencional (quando
de sua criagdo) e adquirem um valor de memdéria outorgada ou simples antiguidade.”®

A partir deste momento um debate piblico incansdvel, sempre em didlogo com a
Asscmbléia Nacional ~ ¢ posteriormente com a Convengdo —, procura definir o que
deve ser o muscu e quais as suas fungdes em relagio a sociecdade: o seu papel pedagdgico
¢ de instrumento essencial 4 instru¢do publica e a regeneragdo dos cidaddos é posto em

65 Pommier, E., L'art de la Liberié..., op. cit,, p. 104.
66 Ibidem, p. 105.

67 Guillaume, M. La politique du patrimoine. Paris, Edtions Galilée, 1980, p. 123.
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destaque e n#o deixa de ser um aspecto essencial em todas as justificativas para a sua
abertura, organizagdo ¢ permanéncia. Vale a pena retomar alguns documentos da época
para perceber como a idéia de museu vai sendo construida e precisada durante os anos
revoluciondrios. Alguns desses documentos remetem a questdes museogrificas e
museoldgicas que estdo ainda hoje no centro do debate sobre os museus.

O primeiro a ser destacado é uma carta de Roland, entdo ministro da Instrugio
Piblica, ao pintor David. Em meio a firia iconoclasta ele destaca que entre os aspectos
fundamentais da institui¢@o a ser criada no Louvre estd o seu cardter publico e universal:

Monumento nacional, ele permitird “o desenvolvimento de grandes riquezas que a nagdo
possui em desenho, pinturas, esculturas ¢ outros monumentos da arte”; transformado no
“elemento dos mais belos conhecimentos”, cle serd associado a gléria que a Franga deve
“estender a todos os tempos e sobre todos os povos”, e ligado as nogdes de razdo, de
sabedoria, de sublimidade pelas quais Roland caracteriza os ideais de um ‘“povo livre”,

que invoca a comparagio com a Grécia, que “brilha sobre todas as nagbes pelos monu-

mentos deste género”.”

Neste momento ¢ sobretudo no ano seguinte, quando o museu € aberto (agosto de
1793), as falas sobre ele, bem como sobre as artes, enfatizam sua importancia como
meio de consolidar a Revolugio e seus novos valores em uma abrangé€ncia para além
das fronteiras francesas.

Apesar das discussdes técnicas e tedricas que a criagdo do museu pds em jogo —
como a necessidade de inventariar e catalogar todas as riquezas nacionais, definir a
disposi¢do da obra no espago, estabelecer claramente os objetivos da instituigdo —, € o
cardter altamente politico da empresa que fica evidenciado em scu primeiro tempo. A
escolha da data de abertura oficial do Louvre, 10 de agosto de 1793, ou seja o dia da
comemoragdo da queda da monarquia, € significativa neste sentido. Além disto, o texto
Considérations sur les arts et sur le muséum national [Consideragdes sobre as artes ¢
sobre o museu nacional], enviado pela Comission du Muséum ao ministro do Interior

alguns meses antes da abertura do Louvre, ao retomar a tese de Quatremére de Quincy®

68 Pommicr, E., L'art de lu liberté..., op. cit., p. I11.

69 Quatremere de Quincy € um erudito e tedrico que exerce grande influéncia na forma de conceber a arte
e as fungdes que ela desempenha no quadro revoluciondrio. Ele entra em cena em 1785, com uma
memoria premiada sobre a arquitetura egipcia, pela Academie d’architecture et belles-lettres e, em
seguida, com os volumes sobre arquitetura da Encyclopédie méthodigue. A maior parte de sua produgdo
volta-se para a criagiio e a regeneragdo artistica francesa e, por isto, ele discute ndo sé qual seria a

308 Proj. Historia, Sao Paulo, (17), nov. 1998



sobre a influéncia do campo politico nas artes, deixa claro sua intengdo de fazer da
inauguracdo do Louvre um ato altamente politico. Recém-inaugurado, o Louvre € ime-
diatamente investido da missdo de conservar a memdria da Revolugdo, pois os emblemas
utilizados nas cerimdnias de regeneragio de 10 de agosto de 1793", considerados sim-
bolos da celebragdo do passado sdo destinados ao abrigo do Louvre, sendo expostos
em lugar de honra com uma inscri¢do que lembrava o uso emocionante e sublime ao
qual eles tinham servido.

Entretanto, devido a falta de condi¢bes adequadas para a exposi¢do das cole¢des
de arte, o museu € fechado em fins de 1793 e amplos debates vdo ser encetados quanto
as questdes técnicas do espago e a melhor disposi¢do museografica. Vale lembrar que,
apesar de ultrapassada, a disposi¢fo escolhida para a apresentag@o das obras foi a mistura
de escolas, caracteristica da tradi¢ao francesa das galerias ¢ gabinetes. Neste sentido, a

Franga mostrou-se em atraso em relagdo ao resto da Europa, onde a maioria dos museus

J& haviam adotado a disposigdo por escolas ¢ a ordem cronoldgica. A escolha da “mis-
cellanea” ¢ justificada no catdlogo do museu como a mais diddtica para o aprendizado
dos artistas por facilitar a comparagio entre os grandes mestres, mas € alvo de polémicas
que conduzirdo, posteriormente, ao triunfo da disposig¢iio por escolas.”

As discussdes que se seguem e, principalmente, a substitui¢io da Comission de
Muséum National por um Conservatoire du Muséum, diretamente submetido ao Comité
de Instrugdo Publica, indicam que o aspecto didatico-pedagdgico do museu esta no
centro do debate. Assim, a heranga do Antigo Regime regenerada € altamente investida
do potencial de “veiculo de instrugdo” e o museu é definitivamente assimilado a escola.

A fala de David € esclarecedora neste sentido:

Nao vos enganeis, cidadaos, o Muséum ndo ¢ de modo algum uma vi rcunido de objetos
de luxo ¢ de frivolidade que devem apenas satisfazer a curiosidade. E necessdrio que ele
se tornc uma escola imponente. Os professores ali conduzirdo seus alunos; o pai levard

melhor forma de ensinar, as condi¢des ideais para realizar uma obra como, sobretudo, qual seria a insti-
tui¢lio ideal para isto. Em suas idéias arte e politica niio podem ser pensadas independentemente, de
modo que para ele a forma de governo mais propicia ao sucesso das artes € a mais popular e de-
mocrdtica. Esta forma de pensar explica sua grande influéncia no periodo revoluciondrio. Conferir:
Pommier, E., “L’ Anliquité: espérance ou nostalgie”, in L'art de la liberté...., op. cit., pp. 59 a 92.

70 Sobre as festas revoluciondrias, conferir: Ozouf, M. La féte révolutionnaire 1789-1799. Paris, Gallimard,
1976.

71 Sobre cste debate, conferir: Le Brun, J.-B. Réflexions sur le Muséum national, op. cit.
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seu filho. O jovem homem, diante das criagdes do génio, sentird nascer em si 0 género
da arte ou da ciéncia que lhe lembrard a natureza.”

E justamente no sentido da instrugdo publica que o governo revoluciondrio langa,
em 1794, Instruction sur la maniére d’inventorier et de conserver, dans toute |’ éntendue
de la République, tous les objets qui peuvent servir aux arts, aux sciences et a l’en-
seignement [Instru¢@o sobre a forma de inventariar e de conscrvar, em toda a extensio
da Repiblica, todos os objctos que possam servir as artes, as ciéncias ¢ ao ensino},
programa politico completo quanto a gestdo dos bens culturais que, entdo, ganhardo

uma nova abrangéncia:

Os objctos que devem servir a instrugdo, dos quais um grande niimero pertencia aos es-
tabelecimentos suprimidos, merecem toda a atengdo dos verdadeiros amigos da pdtria: nds
os acharemos nas bibliotecas, nos museus, nos gabinetes, nas cole¢des sobre as quais a
Republica tem direitos; nos ateliés onde estdo reunidos os instrumentos mais necessarios
a nossas necessidades; em todos os lugares onde os monumentos retracam aquilo que os
homens ¢ os povos foram; enfim, em todos os lugarcs onde as licdes do passado, fortemente
impressas, possam ser recolhidas pelo nosso século que sabera transmiti-las, com as paginas
novas, para a lembranca da posteridade.73

Este documento fixa as regras para inventariar ¢ classificar o patriménio de todos
os departamentos pertencentes d Republica, através da realizagdo de catdlogos metddicos
e sistematicos. Apesar de ser clara a presenca da ideologia revolucionaria, sobretudo na
motivagdo oficial da empresa, na Instruction aparecem temas que ndo perdem a sua
atualidade, como a questdo da apropriagdo coletiva do patrimdnio, os legados deixados
a posteridade e a reapropriagdo patrimonial.

O texto toca cm questdes ideoldgicas centrais da Revolugio, mesmo que de maneira
indireta. Nele estd presente a idéia de que é preciso a rendncia a propriedade privada
para a instauracdo de um patriménio cultural da humanidade. Esse cardter sagrado que
a cultura adquire justifica simultancamente a conservagio dos objetos ¢ a instituigdo do
museu como templo da razdo ¢ lugar de um novo culto. Nesse culto, a banalizagdo da

arte € necessdria e se faz pelo seu estudo metdédico.

72 Apud Deloche, B., Leniaud, J.-M. La culture sans-culottes, op. cit., p. 27.

73 Deloche, B. “Un précurseur de la muséologic scientifique: Félix Vieq d’Azyr” in Muséologie et Eth-
nologie, sous la direction de Jean Cuisinier. Paris, 1988, p. 39.
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Esta banalizacdo € a condi¢do ao mesmo tempo do culto e do conhecimento. Impde simul-
taneamente salvar os legados sagrados e o objeto de estudo. Mas, no pensamento de Vicq
d’Azyr as coisas ndo sdo assim fragmentadas, elas existem apenas umas pelas outras: a
heranga ndo é jamais aquela da razdo e as obras de arte ndo t8ém outro valor do que aquele
de instrumentos tteis a instrugao, sem os quais ndo ha progresso algum da razdo.”

A filia¢do da Instruction ao pensamento das Luzes é clara, sobretudo em seu carater
universal, ou scja, aberta a todos os dominios do conhecimento.

A imagem do museu também se torna mais clara: ele é conservatério e local de
estudo ¢ de produgiio do conhecimento em que a arte ndo goza de nenhum privilégio
frente a outros dominios. E nesta institui¢io “mista” que se elabora o trabalho de le-
gitimagdo da museologia: a escolha do que serd conservado, as técnicas e os métodos
de estudo para fazé-lo, a disposi¢do da obras. “Justamente onde a Encyclopédie havia
sabiamente descrito, Vicq d’Azyr propde reunir e classificar os objetos de estudo. Preo-
cupagdo de rentabilizar o génio humano. Preocupagio de memdria e de ensino”. Sem
divida este trabalho

fornccerd os principios de uma museologia cientifica na qual a fun¢do do inventdrio, apesar
de scu papel oficialmente secunddrio, engloba uma dimensdo maior. Operagdes de botanico
¢ dc cntomologista discretamente transferidas do campo epistémico, compreendendo tam-
bém as ciéncias do homem.”

Segundo estes principios, ndo importa qual seja o objeto conservado, sua natureza
ou valor: ¢ o mesmo método de inventdrio que lhe serd aplicado e ele serd submetido
a l6gica de um sistema de classificacdo. Mais do que filia¢do, a empresa da Instruction
pretende dar continuidade ao projcto enciclopédico, precisando seu instrumental de ac#o.
Enquanto legado, este texto forneccu as bases de uma idéia de museologia em que o
trabalho de inventariar é mais que um instrumento de gestdo, ele se constitui no esbogo
de um verdadeiro conhccimento sistematico, entendido como a unica condigdo da
mestria de um saber cientifico.

A Instruction é completada pelo tratado de Boissy d’Anglas, deputado de um dos
departamentos franceses, cnviado a Assembléia Nacional no mesmo ano. Trata-se do
Quelques idées sur les arts, sur la nécessité de les encourager, sur les institutions qui

peuvent en assurer le perfectionnement et sur divers établissments nécessaires a I'en-

74 Ibidem, p. 40.
75 Ibidem., p. 42.4
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seignement” [Algumas idéias sobre as artes, sobre a necessidade de encoraja-las, sobre
as instituicbes que possam assegurar o seu aperfeicoamento e sobre diversos esta-
belecimentos necessdrio ao ensino], que traz uma contribui¢do importante ao discurso
da Revolugdo sobre a cultura e a arte, do ponto de vista da temporalidade e da historia.
Esse texto pode ser entendido como ““ uma grandiosa tentativa de estabelecer as relagdes
da revolugio com o tempo”.”® A idéia bésica € de que ha um passado cuja existéncia
justifica a conservagfo integral da heranga cultural, identificada a uma histéria que a
Revolugdo ndo pode apagar e que, a0 mesmo tempo, ¢ o ponto de partida para um
novo recomego. Ele procura estabelecer que a consciéncia histérica ¢ fundamental para
a regeneracdo, de modo que a cultura, entendida na sua dimensédo histérica, € um dos
caminhos que conduzem ao desabrochar da liberdade: “A Franga tem uma histéria que
a Revolugdo deve assumir e sua ‘regenera¢do’ ndao consiste apenas num futuro a cons-
truir, mas também uma heranga a gerir”.”’

A reflexdo de Boissy d’Anglas tem o mérito de mostrar a universalidade deste
patrimdnio, colocando-o no mesmo plano das obras candnicas que servem de referéncia
a todas as nagdes européias, de maneira que “das antigas ruinas do século XVIIL, a
histéria nos legou uma tnica heranga. O patriménio francés se integra num conjunto
universal do qual ele ¢ indissocidvel”.”® Ele destaca ainda a necessidade de que a heranga
da histéria, manifesta pelo patrimdnio cultural, seja toda reunida em um mesmo lugar,
isto é, em Paris, em diferentes instituigdes com o papel de conservar, de valorizar,
enriquecer e transmitir para a posteridade este legado. Aqui também a presenga do
pensamento das Luzes se mostra pela idéia de uma rede de institui¢gdes interligadas
capazes de abarcar as mais diversas gamas do conhecimento humano.

Finalmente, ¢ pertinente dizer que este trabalho ndo apenas inscreve a Revolugdo
na histéria da Franga e esta na histéria mundial, como também se filia a uma linha de
pensamento que se elabora, de maneira cada vez mais clara, a partir da ruptura de 1792
e que vai resultar, a partir de 1794, com as primeiras vitorias frente as nagdes estrangei-

2

ras e A pilhagem de suas obras, numa doutrina de que a Revolugdo ¢ “herdeira universal

do patriménio da humanidade”.” Essa doutrina parte justamente da idéia herdada do

76 Pommier, L'art de la liberté, op.cit., p. 153.
77 Ibidem, p. 162.
78 Ibidem, p. 158.

79 Pommier, E. “La Révolution et le Destin des Ocuvres d’Art” in Quatremér de Quincy. Lettres a Miranda
sur le Déplacement des Monuments de I’Art de I'ltalie. Paris, Macula, 1989, p. 21.
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pensamento iluminista, citada anteriormente, de que a Revolucdo é fundadora de uma
nova temporalidade e, por isso, ela “anuncia solenemente sua pretensdo a dominar a
Histéria, o que significa proclamar que a Franga é herdeira de seu préprio passado e
daquele da humanidade e que ela reivindica o direito de recolher o patrim6nio dos
séculos”.*

Instrumento de legitimacdo politica, o museu sofre diretamente as conseqiiéncias
das mudangas que esta nova fase revoluciondria comporta, ¢ seu alcance vai além
daquele projetado pelo pensamento das Luzes: uma institui¢do universal no sentido mais
amplo do termo, isto é, ndo apenas deve abarcar todos os ramos do conhecimento, mas
¢, sobretudo, recepticulo de todas as obras-primas da humanidade. Num discurso que
inverte a ordem das coisas, a pilhagem das obras no exterior é vista como um repatria-
mento ¢ ndo como saque de guerra: “os politicos e os artistas franceses niio exercem
seus direitos de vencedor; cscutando a voz dos criadores do passado, eles acolhem uma
reivindicagdo legitima: apds uma longa existéncia errante, as obras-primas da Antigui-
dade (a0 da Renascenga) viio, enfim encontrar sua pétria ideal”®!

Neste panorama, aparccem, em 1796, as Lettres a Miranda [Cartas a Miranda], de
Quatréemere de Quincy, texto fundamental em que pela primeira vez a politica patrimo-
nial posta em pratica pelo governo revoluciondrio ¢ questionada e abertamente criticada.
Ao desenvolver seus argumentos, Quatréemere de Quincy pde em xeque a politica revolu-
ciondria de transferéncia das obras dos paises conquistados — principalmente da Itdlia
— para o museu do Louvre e, mais quc isto, ele abre uma discussdo que ndo deixou de
ter atualidade no universo da museologia, isto é, sobre a ordem artificial a que os objetos
estio submetidos no contexto do muscu. E justamente neste sentido que ele condena a
instituicdo e sua pretensdo a ser recepticulo de uma heranga que ndo é francesa mas
européia; principalmente no caso de Roma, considerada como um verdadeiro museu a
céu aberto: “Qual artista nfo experimentou na Itdlia esta virtude harmdnica entre todos
os objetos das artes ¢ os céus que as ilumina; e o pais que thes serve como paisagem
[...] o pais, em si mesmo, faz parte do muscu de Roma. O pais é, ele préprio, o museu”.*
Fica claro que, para Quincy, em Roma, hd uma cspéeic de reciprocidade que harmoniza

as obras ao cspago que as envolve, de modo quc a histéria se enraiza neste conjunto e

80 Ibidem. p. 20.
81 Ibidem, p. 25.

82 Apud ibidem, p. 37.

Proj. Historia, Sao Paulo, (17), nov. 1998 313



nao pode ser visualizada fora dele. A disposi¢io destas obras no espaco do museu €
incapaz de reconstituir uma ordem que, para ele, é natural.

Quatremere de Quincy abre uma polémica que se desdobra até o fim da Revolugio,
sempre envolvendo posi¢des absolutamente contrarias sobre o museu. Ele permite tam-
bém visualizar uma nova inflexdo da institui¢io e, aqui, no sentido oposto aquele ao
qual ela foi fundada: o museu torna-se lugar de sacralizagio das obras que adquirem
um sentido para além de seu estatuto de objetos culturais. Dispostos no espaco do
museu, que os abriga como um tesouro conquistado — tal como se fazia com os saques
de guerra na Antiguidade —, as obras se convertem em simbolo da gléria da nagdo
francesa: “Ao muscu universal, que sc abre gracas as vitérias dos exércitos franceses é
atribuida a missdo, ndo apenas de proclamar a gléria desta Repiiblica que revela enfim
a histéria seu sentido escondido, mas também de trazer uma conclusio 2 Revolugdo
reconciliadora, porque vitoriosa, todos a0 mesmo tempo e num mesmo combate, da
Europa, do ‘monarquismo sanguindrio’ e da ‘execrdvel anarquia’”.*’

Portanto, se em um primeiro momento, a criagdo do museu pela Revolucio par-
ticipa do projeto enciclopedista de inventariar o mundo metodicamente ¢ apresentd-lo
de maneira sistemdtica, as pilhagens revoluciondrias, legitimadas pela idéia de sacrali-
zagdo da “heranga universal”, indicam um desvio do caminho. Nos momentos finais da
Revolugdo, quando as obras saqueadas entram no muscu como tesouros representativos
da condigdo vitoriosa da nagdo, ele se torna instrumento de legitimagdo desta agéio, bem
como palco de representagio simbélica. A inflexiio marca-se, ainda, na valorizacdo de
sua fun¢@o como memorial da nagdo, pois nos primeiros anos, diferentemente, é o scu
estatuto de “institui¢do de instrugio publica” que é posto em destaque. Serd justamente
este estatuto de “templo da meméria” da nagio aquele de destaque durante todo o século
XIX, ¢ para além das fronteiras francesas.

Consideragoes finais

De todas as discussSes que a abertura do museu publico pde em jogo, a mais
proficua, € que ndo perde a atualidade, diz respeito 2 metamorfose dos objetos e obras
no espago do museu. Neste sentido, as criticas de Quatremére de Quincy encontram
ccos ainda recentemente, ja que a institui¢do cstd novamente no centro do debate. En-
tretanto, se de um lado, denunciar o artificialismo e a ordem cstrangeira a que os objetos

83 Ibidem, p. 65.
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estdo submetidos no contexto do museu tornou-se lugar comum das discussoes, de
outro, € preciso lembrar que um nimero ilimitado de objetos desconhece, a quase dois
séculos, uma existéncia para além das paredes do museu, de modo que seu significado
e sua relacdo com o mundo exterior sdo sempre mediados pela instituicdo e pelas
funcgdes de que cla sc vé incumbida.

De fato, sua permanéncia, para além de suas novas fungdes ¢ de suas interagdes
cada vez mais estreitas com o universo social, é indicativa de que o problema da
memoria — ¢, portanto, do tempo — se situa no centro da problemdtica do musecu atu-
almente. Tal como outras instituicdes guardids da memoria, os museus pretendem
preencher o vazio que o escoamento irremediavel do tempo parece gerar, especialmente
nas sociedades contemporincas tio sedentas do conhecimento e da gestdo de seu préprio
passado. As vdrias transformagdes de que o museu foi alvo ao longo deste século, sua
multiplicagdo cm diversos paises do mundo e, principalmente, a abrangéncia prati-
camente ilimitada de objetos que engloba indicam que ele é um dos lugares-chave para
se entender as sociedades modernas e a forma pela qual elas se fazem representar. Por
isto, € preciso avangar na investigagdo sobre os museus, através de novas abordagens,
para além das discussdes mais freqiientes que, em geral, giram em torno do paradoxo
entre sua cxisténcia necessdria como sustentaculo de uma memoria em franco desapare-
cimento ¢ a ordem artificial a que ela submete os objctos, incapaz de recriar a realidade
do tempo passado.

Assim, o desafio que se pde para o historiador que toma o muscu como seu objcto
de estudo € o de investigar sua importincia cultural e sua inser¢do social e politica em
uma dada época e sociedade, cxplicitando suas correspondéncias com a elaboracdo de
legitimidades intelectuais e questionando a revalorizagdo de determinadas herangas do
passado pelo tempo presente.

Proj. Histéria, Sao Paulo, (17), nov. 1998 315



