ESQUECENDO LOUISE ROUGET
O problema do individualismo, da coletividade e¢ das lembrancgas
nao-compartilhadas na Historia Oral e na cultura dos Estados Unidos

Mary Marshall Clark”

Em termos de Historia Oral, gostaria de observar que o Departamento de Pesquisas
sobre Histéria Oral, da Universidade de Colimbia, em Nova York, j4 ndo é o maior
centro do mundo no tocante 4 Histéria Oral. Talvez seja um dos mais antigos, mas
tornou-se evidente para nés — gragas a0 movimento internacional — que a Histéria
Oral ndo é mais realizada apenas na América do Norte ¢ na Europa, e é sobre isso que
gostaria de falar nesta noite. Em primeiro lugar, constatei que a América Latina ¢ um
dos novos nicleos mundiais de Histéria Oral. No ano passado, no Centro de Histéria
Oral, na cidade de Nova York, organizamos uma conferéncia internacional, com mais
de quatrocentas pessoas, procedentes de cingiienta paises. Até entao, as reunides inter-
nacionais sobre Histéria Oral haviam sido eminentemente européias, portanto, a mu-
danga foi drastica — desculpem, minha voz esti ruim, mas € que estou apanhando um
resfriado autenticamente brasileiro —, porém, aquela se revelou a primeira de uma nova
espécie de conferéncia internacional, creio eu, em que houve verdadeira diversidade ¢
auténtica representagdo. Talvez voces gostassem de saber que nela estavam presentes
mais de vinte brasileiros. Por isso, parece-me claro que este ¢ um dos novos nicleos
de Histéria Oral no mundo.

Antes de mais nada, uma desculpa aos tradutores, que s6 receberam meu trabalho
na ltima bhora, devido a natureza desta conferéncia sobre Histéria Oral que estamos
realizando j4 faz quase duas semanas. Nossas idéias sofreram mudangas radicais desde
que chegamos. Meus colegas, Lutz Niethammer, da Alemanha, Alistair Thomson, da

*  Diretora-adjunta do Arquivo de Histdria Oral da Universidade de Columbia.

Proj. Histdria, Sdo Paulo, (15), abr. 1997 85



Inglaterra e Sandro Portelli, da Itdlia — todos nés conversamos, discutimos ¢ todos,
sem exceg¢do, mudamos radicalmente nossas idéias. Além disso, a0 entrarmos ¢m contato
com as pessoas que, neste pais, estudam Historia Oral e por ela se intcressam, desco-
brimos que também reformularam seus conceitos. E isso ocorreu, ainda, em virtude da
influéncia de Marieta, que nos repreendeu duramente por termos dado titulos 3o de-
sinteressantes aos trabalhos apresentados. Criei um ttulo para um novo trabalho —
Forgetting Louise Rouget — The Problem of Individualism, Collectivity and Unshared
Memories in the United States Oral History and Culture (“Esquecendo Louise Rouget
— O Problema do Individualismo, da Coletividade ¢ das Lembrangas Nio-Comparti-
lhadas na Historia Oral ¢ na Cultura dos Estados Unidos™).

Muito bem. Vou contextualizar um pouco a polémica iniciada em Sio Paulo. Che-
guci atrasada, pois tenho um filho muito pequeno ¢ vérias responsabilidades domésticas
¢ ndo pude assistir ao inicio da conferéneia. Sandro Portelli foi me esperar € me recebeu
com um grande abraco — somos velhos amigos — ¢ perguntou-me: “Sobre o que €
seu trabalho?”, e respondi: “E sobrc meméria coletiva ¢ como ninguém mais fala nesse
assunto”, e ele obscrvou: “Interessante essc tema; acabei de apresentar um trabalho
sobre como ninguém mais deve falar cm memdria coletiva”. E foi cssa minha primeira
experiéncia aqui. Assim, vou discorrer um pbuco a respeito de como se originou ¢ssa
controvérsia ¢ o que significa em termos de historia da Histéria Oral.

De virias formas, na América do Norte ¢ até mesmo em regioes da Europa — ¢
6bvio que, como norte-americana, posso falar apenas sobre os Estados Unidos — a
Histéria Oral tem sido feita, de varias maneiras, ¢cm um contexto altamente individualista
¢, na verdade, fragmentado. O que isso significa para a ética? Em primeiro lugar, vou
explicar o que quero dizer. Nos Estados Unidos, a tendéncia ¢ fazermos histérias orais
para arquivos muito grandes, normalmente de universidades, aos quais o publico tem
acesso. Também sio feitas para arquivos particularcs — como no caso do projeto do
New York Times, cujos arquivos nio sdo abertos ao publico. Nessas situagoes, a Historia
Oral resume-se ao encontro de dois individuos, sendo o cntrevistado, em geral, alguém
que vamos chamar de “pessoa de clite”. Isso vem mudando, com o tempo, mas sem
duvida, no comego, constatou-se que o Departamento de Histéria Oral da Universidade
de Colimbia documentava com precisdo, em histéria social ¢ politica, a vida das pessoas
de clite, que ndo haviam tido tempo de escrever um livro, ou que ndo haviam sido
protagonistas de nenhum livro. Isso significava que a Histéria Oral, por si s0, era con-
siderada uma espécie de substituto de um bom livro. A fita de dudio era transcrita e,
muilas vezes nos primeiros anos, até mesmo na Universidade de Colimbia, ndo era
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preservada. Isso € inomindvel. Nao havia fita, pois era reaproveitada diversas vezes, o
que permitia aos cditores modificar as transcrigdes, a fim de adequar a apresentagao
dessas personalidades de clite a seu bel-prazer.

Retomando: vou falar sobre um pouco mais de histéria. O que aconteceu, quando
nosso arquivo foi iniciado, em 1948, foi que, finalmente, a medida que comegamos a
compilar mais ¢ mais recordagdes ¢ histérias individuais, viemos a entender que o
arquivo ndo era apenas um documento histérico. Houve um aumento do registro docu-
mentério, que cra a forma como havia sido concebido de inicio. Comegamos a perceber
que diferentes cpisédios, imprevistos ¢ absurdos ocorriam nas entrevistas ¢ que havia
inesperadas contradigdes, quando entrevistdvamos uma pessoa e depois outra, sobre o
mesmo assunto, ¢ obtinhamos respostas muito diversas. Assim, comegou a tornar-se
cada vez mais claro que havia outro elemento presente nesse contexto altamente indi-
vidualista. Em vista disso, as cntrevistas passaram a ser organizadas mais por t6picos:
comegamos a formular, a grupos NUMErosos, as Mmesmas perguntas sobre 0 mesmo pe-
riodo historico, etc. ¢ a entender que aquela ndo era historia simplesmente como cspelho
do registro escrito.

E, com o tempo, fomos também sofrendo, cada vez mais, a influCncia do trabalho
feito nessa drea em outras regides do mundo. Parcce-me que em cspecial da Itdlia,
apesar de, nesta conferéncia, cu ter descoberto que 14 hd apenas sete pessoas trabalhando
com Historia Oral. N3o sei 0 ndmero ¢xato, mas vocgs t€m aqui uma alta porcentagem
de representantes italianos da Historia Oral. Podemos, entdo, falar de um movimento
de Historia Oral na Itilia, ¢ essa foi, para mim, uma grande revelagdo. Nado obstante,
aqucles que trabalham na Alemanha ¢ na Gra-Bretanha e, principalmente, creio eu, na
Europa Central ¢ Ocidental — aquela que era considerada Europa Ocidental — come-
caram a trabalhar com lembrangas de pessoas cuja vida sofrera o impacto do fascismo
¢ do totalitarismo ¢ a falar sobrc o que chamamos de subjetividade. Ora, ¢ infundado
acreditar que essa palavra tenha surgido no movimento da Histéria Oral. Muitos outros
usaram essc termo, inclusive Sigmund Freud. Ele preconizava uma ciéncia da subjeti-
vidade, cuja origem, no movimento de Histéria Oral, muitas vezes creditamos a Luisa
Passerini. Em outras palavras, comegamos a perceber a presenga de um outro elemento
na programagiio objetiva para a entrevista. Apcsar disso — ¢ ndo posso falar sobre o
que ocorre na Itdlia, Alemanha, Austrilia ¢ Inglaterra, mas apenas nos Estados Unidos
—, aqueles de nos que estdvamos trabalhando nesse pais, persistimos na idéia de que
os alemies, como me informou Ronald Grele, antes de cu vir para ¢4, iriam se cncarregar
da tcoria do movimento da Histéria Oral, portanto, estamos csperando que Lutz o faga;
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que os italianos se incumbiriam da tradi¢do historica da Histéria Oral, tarefa que caberia
a Sandro Portelli. Ronald ndo me disse o que os britanicos € os australianos fariam,
mas essa informagdo vocés tém, pois estavam aqui ontem a noite. Entdo, qual € o papel
dos norte-americanos em tudo isso? “Bem”, respondeu ele, “nossa fung¢do sempre foi
a de falar sobre o método e a técnica, e também a de desenvolver padrOes para esses
imensos arquivos”. Comecei a discutir com ele — o que normalmente fago. E perguntei
“E quanto as limitagdes nesse aspecto?’. E a controvérsia teve inicio ha cinco anos, ¢
ainda nao foi resolvida ...

Mas, colocando de outro modo, a principal preocupagdo — pelo menos nos Estados
Unidos, no comego da busca por um método — encerrava o que significa sentar e pedir
a uma pessoa que descreva um periodo da histéria e, como se isso ndo bastasse, que
descreva sua vida e que rumos ela tomou no periodo em questdo. Bem, afirmaram os
historiadores norte-americanos, pensamos em um contrato bastante sensato entre dois
individuos; temos um acordo juridico: decidimos sobre o que vamos falar ¢ ndo nos
desviaremos do assunto. E, se o fizermos, reservaremos essa parte para outra entrevista,
repassaremos 0s t6picos que relacionamos, etc. Essa €, portanto, uma descri¢do muito
racional do método da Histéria Oral. E, sem divida, houve influéncias, no sentido de
tentar mudar tal abordagem.

Houve também o impacto da liberagdo de todos os tipos — cultural, politica e
especificamente daquela dos anos 60 — e da idéia da autobiografia ¢ da biografia, que
hoje sdo movimentos literdrios muito importantes nos Estados Unidos. Eu diria que,
em qualquer livraria, atualmente, 50, 60 ou 70 por cento das obras expostas com des-
taque relacionam-se a autobiografia e a biografia. Chega a ser estranho alguém nao ter
uma autobiografia, e ¢, dessa forma, que as pessoas hoje estdo encarando a histéria. E,
no entanto, isso continua a ser feito com a subjetividade de que falavam os repre-
sentantes italianos do movimento de Histdria Oral ... interpretada em um contexto in-
dividualista tipicamente norte-americano, no qual a subjetividade de cada individuo foi
identificada como se englobasse todo um conjunto deles. Por exemplo, vocé pode ser
negro, pode ser mulher, pode ser deficiente fisico ou homossexual, mas, na cultura
politica norte-americana, ninguém reidne, jamais, todas essas caracteristicas. E uma si-
tuagio social muito fragmentada e reflete-se nas linguagens do movimento de Historia
Oral, em que existe uma forma afro-americana de fazer Histéria Oral. H4 um modo
feminista de fazé-la, que nem sequer chegou a merecer um artigo. Melhor, existe um
— escrito por uma mulher afro-americana —, mas apenas um, ¢ nenhum de autoria de
uma latina ou de uma mulher nascida nos Estados Unidos. HA uma forma de fazer
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Histéria Oral de gays e lésbicas, etc., etc., etc. Portanto, ndo ha como, na linguagem
da politica identitdria, conforme a analisamos no movimento de Histéria Oral nos Es-
tados Unidos, de unirmo-nos contra essa realidade fragmentada.

Foi por isso que vim ao Brasil falar sobre “identidade coletiva”. E a primeira rea¢do
de Sandro foi dizer: “Ndo usamos mais a expressdo ‘identidade coletiva’, mas sim
‘identidade compartilhada’. Muito bem, mas de onde s¢ originou esse raciocinio? Sandro
¢ Lutz viveram situagdes em que trabalharam com lembrangas de pessoas para quem
a idéia de “coletivo” tem uma conotagdo sinistra. Significa a imposigao, por parte do
Estado, de uma memoria coletiva ao individuo. Trata-se, portanto, de um termo bastante
problematico, embora eu ainda considere positivo o fato de o usarmos, pois aprendemos
muito sobre seu contexto ¢ sua propria histéria, em virtude de o havermos usado infeliz
¢ erroneamente. Aprendi muito a respeito do trabalho dos italianos ¢ de Lutz, por insistir
em que continudssemos a adotar essa expressao. Assim, talvez usemos, em vez de
“memoria coletiva”, “memoéria compartilhada”, como Sandro sugeriu. E entdo afirmei:
“Para mim, esse é um problema sério”. A expressio “memoria compartithada” implica
a existéncia de um discurso em comum, de um conjunto comum de significados com-
partilhados que possibilitam as pessoas se entenderem.

No avido, li, na revista The New Yorker, um artigo sobre o julgamento de O. J.
Simpson. O autor, Henry Louis Gates, famoso critico literdrio afro-americano, formado
em Harvard, nele discorreu sobre a crenga errdnea quanto 4 memoria comunitiria. De’
acordo com ele, a televisdo criou um conceito infundado, segundo o qual temos, na
verdade, uma memdoria em comum €, se isso ocorrer, teremos também uma experiéncia
em comum. Todos guardam uma recordagio de ter assistido ao julgamento de O. J.
Simpson, no entanto, inexiste uma experiéncia desse epis6dio que seja comum a todos.
Por esse motivo, ainda tenho dificuldades com a expressdo “memoria compartithada”.

Entao, Sandro e todos nos tentamos discutir esses problemas em nivel abstrato e,
como sempre, conversas em planos abstratos nao colaboram muito para solucionar di-
vergéncias. Por isso, gostaria de falar sobre como, para mim, essas perspectivas, por
assim dizer, entraram em choque — como interpretamos a memoria social e individual
e a memoria individual e social — narrando-lhes a historia de uma entrevista que fiz
com uma mulher chamada Betsy Wade. E foi a partir desse episodio que criei o titulo
The Lost Memory of Louise Rouget. (“Louise Rouget — O Resgate de uma Lembranga”).

Betsy Wade foi uma das vérias jornalistas que entrevistei para um enorme projeto
sobre a histéria das mulheres no jomalismo. Nio fiz essa entrevista enquanto estava
envolvida com o projeto de Histéria Oral do New York Times, mas tenho algo a lhes
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dizer sobrc a subjetividade em meu relacionamento com Betsy Wade, iniciado quando
cu trabalhava no jornal, a fim de poderem entender a pardbola que vou contar € que
bem ilustra as dificuldades da memoria compartilhada.

Quando estava no New York Times, organizci um grupo chamado Women's Political
Caucus (Diretério Politico Feminino), do qual Betsy Wade também fazia partc ¢, cmbora
ndo fossemos muito chegadas, ela era uma de minhas grandes herofnas. Além de ter
sido a pessoa que processou o New York Times por discriminagdo scxual, em nome de
todas as funciondrias da empresa, cm uma agio judicial coletiva em 1977, era sindica-
lista muito atuante, ndo s6 na associagdo dos 6rgios de imprensa de Nova York, como
também de todo o pais. Chegou a criar uma organizag¢do intcrnacional chamada The
Coalition for Labor Union Women (Coalizao das Sindicalistas). Por todos esses motivos,
para mim, ela personificava uma heroina, por ser a pcssoa que era e ainda por representar
algo externo ao contexto individualista em que normalmente atuamos, at¢ mesmo
no movimento feminista nos Estados Unidos, pois simbolizava um certo tipo de
solidaricdade.

Bem, quando cstava no New York Times, tentei entrevista-la, mas fui impedida por
meus chefes, porque, coincidentemente, os interesses destes eram defendidos pelos ad-
vogados contra quem o processo fora movido. E o acordo financeiro a que haviam
chegado oficialmente nio fora cumprido na integra. Depois de dez anos de litigio, ainda
deviam dinheiro a algumas mulheres. Assim, informaram-me de que cu nao tinha per-
missio para fazer a entrevista, o que, ¢ cvidente, deixou-me furiosa.

Por feliz casualidade, pouco depois descobri, por meio de um funciondrio que
trabalhava em outro escritério, quc mcu nome constava de uma lista, nos registros da
empresa, denominada “A Lista das Mulheres Perigosas do New York Times”. Essa des-
coberta constituiu um dos momentos mais felizes de minha vida. Constatei que real-
mente atingira um dos objetivos a que me propusera — ser uma mulher perigosa. Espero
ter condi¢des de manter essa perspectiva pela vida afora. Gosto do conceito “mulher
perigosa”. Em geral, tememos o homem perigoso, mas talvez 0 homem devesse temer
a mulher perigosa.

Seja como for, devido & proibigio de eu fazer determinadas entrevistas — e também
2 norma estabelecida pouco depois pelo New York Times, dc que ha entrevistas a que
0 publico ndo tem acesso —, resolvi deixar o emprego. E, como diz um amigo .ncu,
vamos passar superficialmente pelos cinco anos seguintes, certo?

Recebi um telefonema de alguém do Washington Press Club Foundation, que me
perguntou: “Vocé gostaria de fazer a histéria de Betsy Wade?”, “Claro”, respondi. “Gos-

90 Proj. Histria, Sdo Paulo, (15), abr. 1997



taria muito”. E eu, por fim, conseguiria entrevistar a mulher por quem nutrira tanta
curiosidade, por tantas razdes e por um periodo tio longo. E, acredito, também, Betsy
estava muito alvorogada, dc forma profundamentc subjetiva, em relagdo a entrevista.
Insistiu em que, antes de comega-la, I&ssemos juntas um livro, Writing a woman’s life,
de Carolyn Heilbrun, critica literdria norte-americana, no qual a autora mostra que ja-
mais se chegou, na literatura, a uma verdadeira compreensdo das narrativas femininas;
que sdo sempre imitagdes das narrativas herdicas masculinas, ou entao fazem parte de
outro género muito mais Lipico, ou seja, nas biografias, a vida das mulheres ¢ esque-
matizada, sendo a dor como que negada ou abafada — em especial a dor causada pela
firia, pela agressio, pela vontade de se livrar da sujeigdo e dos papéis que lIhes foram
atribuidos. No caso de autobiografias, a dor &, de alguma forma, espiritualizada ¢ elas
aceitam a firia ¢ deixam de senti-la.

Foi esse o livro que Betsy queria que cu lesse antes de iniciar a entrevista. Li-o ¢
ndo estou muito certa de 8-lo entendido por completo até depois de realizar a entrevista
e também ndo tenho certeza de que ela o entendeu, mas tornou-s¢ nosso paradigma.
Comegamos, entdo, muito abertamente, perguntando-nos por onde deveriamos iniciar.
Em vez de perguntar-lhe, de inicio, sobre a influéncia paterna em sua vida, perguntei-lhe
sobre a materna.

Comegamos, paramos, reiniciamos, enveredamos por diversos caminhos, fomos
muito pacientes uma com a outra ¢ 0 que Vvivemos foi um misto inusitado, indefinido,
erratico ¢ maravilhoso de ancdotas ¢ de uma espécie de andlise didatica, de parte a
parte. Ambas estdvamos muito comprometidas com aquele processo — foi muito aberto,
muito cadtico, o que as vezes o tornava dificil para noés. Fizemos uma quantidade
gigantesca de pesquisas documentérias. Gostaria de ter trazido uma fita, pois a facilidade
de expressio de Betsy era inacreditavel. Ela, sem sombra de divida, decidira contar
toda a verdade, conforme a apreendia, a respeito de tudo o que vira acontecer no New
York Times. Tinha muito a dizer e mostrou-se uma das melhores contadoras de historias
que conheci. Com freqiiéncia, conscguia fazer-me rir de sua dor — um dos pontos que
me chamou a atengdo. Contava uma histéria com muito humor e, depois de rir do
proprio sofrimento, queria prosseguir. Isso cu conseguia observar, mas ainda nao me
sentia preparada para 0 que cstava prestes a acontecer.

Conforme nos aproximamos da época em que trabalhou no New York Times ¢ de
sua carreira no jornal, uma cspécie de formula comegou a prevalecer na narrativa, e
cla se pos a discorrer sobre como havia sido a pioncira em tudo o que fizera: fora a
primeira mulher a ser contratada como editora — havia mulheres reporteres, na redagao,
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mas ela fora a primeira, em suas proprias palavras, a ser contratada, como “revisor”.
Foi a primeira a chefiar uma editoria propriamente dita, que lhe conferia autoridade
como assistente editorial. Foi a primeira mulher a chefiar a Editoria Intermacional, cargo
de grande importincia, porque, homens bastante bem-sucedidos, depois de ocupé-lo,
normalmente conseguiam tornar-se diretores-executivos de todo o jornal.

Quando Betsy Wade processou o New York Times, o entdo diretor-administrativo
afirmou: “Se Betsy Wade ndo fosse mulher, teria s¢ tornado o diretor-executivo do New
York Times. Ninguém conseguia se lembrar de alguém com mais talento do que ela”.
No entanto, jamais foi promovida da chefia da Editoria Internacional. Assim, mais uma
vez, comecei a tentar discernir a furia, a ira que essa injusti¢a lhe causava, contudo,
novamente passei a ouvir historias ¢ mais historias sobre como era fantistico sentir-se
parte integrante do grupo dos rapazes. Ela inclusive chegou a brincar comigo a esse
respeito, afirmando: “Em toda a minha vida, sempre me candidatei a empregos publi-
cados na coluna de ‘Precisa-se de Homens’, parodiando a se¢do de anidncios classifi-
cados dirigidos ao publico masculino. E entdo contou-me das muitas ocasides em que
safra com 0s rapazes para beber; em que os acompanhara a um bar chamado Guss, em
que se divertira muitissimo com os colegas a noite, em que fizera todo tipo de
coisa.

Eu, devido a minha propria subjetividade, estava ficando muito cansada da narra-
tiva. Aquela n3o era a heroina feminista que esperava cntrevistar, € o processo ficava
mais ¢ mais enfadonho para mim ¢ eu, mais ¢ mais farta daquilo. Em uma sessao que
durou trés horas, sentia-me exausta e, finalmente, pensei: “tenho de me controlar, nao
posso interrompé-la, preciso ouvir todas essas histérias”. Perguntei-lhe sobre amigas
suas, sobre o movimento feminista, sobre o inicio do Diretério Politico Feminino, acre-
ditando que ¢la me interpretaria corretamente ¢ mudaria de assunto, mas nao me en-
tendeu e contou mais historias. Por fim, afirmou: “Além disso, fui a primeira mulher
a entrar na grafica”. Bem, e¢sse recinto, cm um jornal — talvez voces saibam disso,
talvez ndo, — €, pelo menos nos Estados Unidos, ndo s6 dominio exclusivo dos homens,
como também uma central sindical. Isso significa que ninguém da geréncia nem da
editoria jamais tem permissdo de entrar naquela que € designada “The Stone” que,
literalmente, significa o linotipo, no qual — isso antes do advento dos computadores
— cada letra era colocada ao contrdrio em uma barra ¢ impressa a tinta no papel.

Portanto, quando Betsy assegurou ter sido a primeira mulher na gréafica, soou-me
um alarme muito forte e veio-me a mente Louise Rouget. E pensei: “Serd que fiquei
louca?’. Nao sei o significado desse nome, nem sua origem. E, entdo, aos poucos,
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fui-me recordando — enquanto ouvia aquela voz interior — de uma entrevista que
fizera anos antes, com um editor do New York Times. Ele descrevera uma mulher muito
décil, muito submissa, origindria de uma regido eminentemente rural dos Estados Uni-
dos, que trabalhara na gréfica por quarenta anos, em igualdade com 0s homens. Sempre
vestira a mesma roupa azul-marinho, sempre usara os mesmos sapatos velhos e, em
quarenta anos, jamais faltara um dia ao trabalho. Despercebida. E pensei: “O que devo
fazer?, interromper Betsy e perguntar: E Louise Rouget? O fato de vocé esquecé-la estd
sendo extremamente prejudicial”. E ponderei: “Nao posso interrompé-la, meu papel &
ouvi-la, essa ¢ a principal caracteristica do método altamente definido que usamos, e
me perguntei, o que fazer?”

Quando houve uma pausa, limitei-me a formular a Betsy a mesma pergunta que
normalmente fazemos, quando temos a impressdo de que uma pessoa estd ficando por
demais fascinada com a hist6ria da prépria vida: “Olhando para trds, voce se considera
uma jornalista tipica ¢ uma mulher representativa de sua época?”’, “Ou voce foi incom-
paravel, diferente de todas as outras?”’. E ela, em absoluto siléncio, apoiou a cabeg¢a na
mesa e, depois, gritou: “Mary Marshall, podemos parar, apagar a fita?”. Respondi que
nio. E continuou: “Mary Marshall, ajude-me, o que vou fazer?”

E, entio, tive de tomar uma decisdo ética. Fui obrigada a decidir se deixaria de
{ado minha amizade e meu relacionamento com ela, em nome do profissionalismo como
historiadora, o que evidentemente fiz. E nio proferi palavra. Ela em seguida afirmou:
“Bloqueei totalmentc a lembranga dessa mulher, que trabalhou na gréfica, todos os dias,
durante quarenta anos — seu nome era Louise Rouget”. Assim, a narrativa recomegou
¢, decorridos cinco minutos, Betsy parou outra vez, apoiou a cabeca na mesa ¢ disse:
“Isso ndio ¢ tudo. Louise era mie solteira ¢ bloqueei sua histéria porque nao era sexy,
atracnte, nem intercssante, nem feminista e fiz a cla o que acuso a geragao mais nova
de fazer comigo — bloqueei a lembranga de sua existéncia”.

Betsy se sentia, de alguma forma, tdo empolgada ¢ amofinada com isso que, antes
do final da entrevista, escreveu um artigo intitulado: “In memory of what’s her name
— My memories of the law suit of the New York Times” (“Em memdria de quem quer
que scja — Minhas recordagdes do processo contra 0 New York Times”) e o publicou
cm uma revista muito famosa nos Estados Unidos. Nele discorreu sobre o significado
de ter-se esquecido daquela mulher e a importancia desse episédio em sua prépria vida.
Mas, vale notar, essa entrevista — que, a meu ver, bem ilustra o problema que enfren-
tamos, ao fazer cntrevistas em uma situagio em que as lembrangas sdo, em grande
parte, ndo-compartilhadas — representa nosso problema em diversos niveis. Antes de
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mais nada, representa o poder da memoria da empresa, no sentido de separar, desde o
inicio, minha consciéncia da conscitncia de Betsy; representa o poder da memdria da
empresa, ou seja, do New York Times, de manter, de certa forma, a lecaldade de Betsy
A imagem que tinha de si mesma, como incompardvel e diferente, pois ainda trabalhava
no jornal ¢ ainda precisava ver-se dessa maneira. E também representa como uma pessoa
consegue bloquear por complcto as ligagdes entre suas atividades, por exemplo, nos
movimentos sindical e feminista que, ironicamente, afloraram apenas depois daquele
momento de conscientizagio — ¢ s6 centdo cla comegou a falar sobre o papel que
desempenhara no movimento sindical.

De certo modo, assim como suas atividades como militante sindical e feminista
jamais se encontram na historia, tampouco se encontraram ¢m sua propria consciéncia,
de modo que nio teve condigdes de descrever a si propria como alguém que reunisse
simultaneamente todas essas caracteristicas. E, nessa situagio, nao houve oportunidade
para que aflorasse a lembranga compartilhada.

Agora, gostaria de mencionar — apenas, na verdade, para finalizar — que cu
mesma ndo tive condi¢des de interpretar essa recordagdo, até conversar com meus
fantasticos colegas. E vou-lhes contar trés formas quc me ajudaram a interpretar
essa recordagao.

Em primeiro lugar, sem a insisténcia de Sandro Portelli, de que a expressdo “me-
moéria compartilhada” precisa substituir o termo “memdria coletiva”, em nossa lingua-
gem interpretativa, eu néo teria sido obrigada a pensar na falta de lembrangas compar-
tilhadas em um contexto liberal e capitalista, como o existente nos Estados Unidos. Por
outro lado, sem os comentdrios dele e de Lutz, sobre a periciosa imposi¢ao, por parte
de Estados totalitdrios, de recordagoes coletivas a individuos e culturas, cu ndo teria
compreendido que a memoria coletiva da empresa estava realmente bloqueando a me-
moéria essencial da jornalista em relagdo a todas aquelas atividades ¢ impedindo-a de
reintegrar a idéia de solidariedade — que tdo grande papel desempenhou em sua vida
— 2 prépria recordagao da histéria por ela vivida como mulher.

Acho que também tive culpa por permitir que essas lembrangas permanceessem,
de certa forma, ndo-compartilhadas, pois ainda estava — apesar de conhecer, por meio
de leituras, essa teoria literdria — muito suscetivel A necessidade de encarar Betsy como
uma cspécie de heroina perfeita, uma espéeie de parédia do modclo herdico masculino,
‘em lugar da mulher que de fato era, de diversas maneiras, um reflexo dos muitos tipos
de identidade fragmentada na cultura norte-americana, com uma historia de vida que
ndo podia ser estruturada ou, nas palavras de Carolyn Heilbrun, ter um autor. Betsy
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nio podia ser a autora do préprio texto, ndo podia escrever a prépria vida, pois lhe
faltavam condi¢des histéricas ¢ materiais. Assim, meu desejo de vé-la como heroina
constituia outro modo de me render a esse mito do individualismo, no qual eu precisava
que cla se tornasse minha herdina.

E Alistair realmente me ajudou a entender, gragas a sua definigdo de “Compo-
se/Composer”, que ontem expds as pessoas aqui presentes — sei que nao ha tradugdo
para o portugués — e refere-se ndo s6 a atividade do entrevistado, ou scja, o narrador,
reunindo, em uma narrativa, sua experiéncia de vida, estruturando sua experiéncia de
vida, como também 2 atitude com que o faz, ou seja a atitude que essa pcssoa busca,
de sentir-s¢ “tranqiila” (“composed”), de sentir-se inteira ¢ de conseguir reforgo de
outrem. Achei que devia aludir a isso, principalmente depois de havermos tentado eli-
minar o termo “coletividade” ou “coletivo”. Gostaria de explicar a distingdo entre lem-
brangas “uncomposcd” ¢ “composed” como lembrangas ndo-compiladas, a fim de re-
cordarmo-nos de que sempre existc — mesmo no caso de uma pessoa tao desenvolta
para cxpressar-se, quanto Betsy Wade, por exemplo — um descquilibrio entre cssa
desenvoltura ¢ a capacidade de manipular palavras, ¢ os lapsos dc memdria, que sao
muito sérios.

Bem, isso me leva a uma terceira questdo que Lutz, meu colega, insistiu em for-
mular em todas as nossas conversas — no carro, durante todo o percurso de Sdo Paulo
ao litoral, até¢ Ubatuba, em cada caf¢ da manhi, almogo ¢ jantar, aqui no Rio —: “Mas
que relacio tem tudo isso com a ética?”’, até que, finalmente, ontem a noite, respondi:
“E por que ndo teria?” ¢, como todos me pediram que esclarecessc, agora tenho de me
sair com uma explicagao.

Ora, antes de mais nada, parcccm-me realmente ¢bvias algumas das questdes €ticas
surgidas quando cntrevistei Betsy Wade. A primeira foi a entrevista oficial que o New
York Times nos negara o direito de fazer, a segunda, a decisdo de Betsy, de ndo faltar
com a verdade e a terceira, minha decisdo de impedir que o fizesse, mesmo quando
isso se tornou muito dificil. Ainda somos amigas, mas, de certa forma, talvez nao tanto
quanto antes, ¢ acredito que Alistair me ajudou a entender a necessidade de ser objetiva,
a impossibilidade de tomar uma resolugdo que agrade a todos.

Mas, voltando a Lutz, crcio que temos muito em comum: durante varios anos, a
exemplo de diversos historiadores orais, obtivemos muitas histérias académicas frag-
mentadas, apenas alinhavadas e ecléticas ¢ nunca pensei que fossc ecncontrar um histo-
riador oral que, em determinada época, também estivesse estudando Teologia e Etica,
porém, nds dois fizemos isso. Mas nesse aspecto, emociono-me, na América do Sul,
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porque durante varios anos estudei a Teologia da Libertagao e fui muito influenciada
pelos te6logos daqui que a preconizam, mas, seja como for, entendi, em parte, a pergunta
de Lutz, pois pensei que ele estivesse dizendo: “Existe todo um campo de ética, no
qual as pessoas despendem muito tempo ¢ energia escrevendo sobre a prépria discipli-
na”. Entdo, por que nos considerariamos superiores o bastante para ndo tomar conhe-
cimento de seu trabalho nesse campo? Mas, persisto, por acreditar que ha uma possi-
bilidade de repensar a relagao da Histdria Oral com a ética, que exige tanto atengao ao
movimento do individuo no social como o do social no individuo e a transferéncia de
significado, com o tempo — assunto sobre o qual Sandro Portelli estava falando —
sobre como o passado continua a acontecer o passado, em 1953, ¢ reinterpretado em
1972 e reinterpretado mais uma vez, de modo que existe um movimento na historia,
ou, como diria Alistair Thomson, a experiéncia jamais termina.

Portanto, ao tentar reunir todos esses elementos, pensei em uma metafora que se
origina, genericamente, da teologia, de estudos biblicos, da 6tica, que é a idéia da
hermenéutica, ¢ a idéia do circulo hermenéutico, em que o historiador oral eticamente
ndo tem alternativa sendo a de tomar a memoria do passado ¢ examiné-la como se fosse
um texto, como agiria em uma situa¢do hermenéutica ¢ fazer o que denominariam
“reducdo”, ao significado original do texto — ndo apenas a importancia dos eventos
descritos, mas também o significado pretendido do texto. E, depois, a fun¢ido do analista
do texto ou do historiador € reinterpretar esse significado, tomando como base aquela
comunidade original e reintegra-la a outra comunidade, da época em que vivemos, de
modo que o circulo fique completo. E € essa imagem que cu gostaria de oferecer ao
movimento de Histéria Oral, porque acredito que, sem ela, nada conseguiremos.

Digo movimento de Histéria Oral — e talvez nem exista —, mas, se persistirmos,
como norte-americanos € europeus, em afirmar que a ética ndo existe, deixaremos de
levar em consideragdo a finalidade dos encontros sobre ética, por exemplo, entre ©
Hemisfério Norte ¢ o Hemisfério Sul. Podemos partir da premissa de que nosso contexto
¢ético abrangerd todos as reunides que tivermos? Sei, por exemplo, que houve contatos
muito probleméticos entre historiadores orais do norte e historiadores orais do Brasil,
em que os primeiros julgaram e criticaram o trabalho de Histéria Oral aqui realizado,
como se tivessem esse direito. E como podemos nos, que viemos de uma cultura im-
perialista, deixar de levar em conta o impacto de nossa cultura sobre outras?

Apenas um pequeno exemplo: no trabalho feminista feito nos Estados Unidos, hoje
muito se fala sobre os direitos de reprodugdo humana e sobre a tecnologia dessa re-
produgdo, usando como pretexto discussoes filosoficas a respeito de fertilidade. Bem,
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o0 tipo de retérica que se ouve nos Estados Unidos — sancionado pela ONU — ¢
freqiientemente aliado a uma retérica sobre controle demografico, muito prejudicial as
mulheres do Hemisfério Sul, com discussdes sobre fertilidade visando lhe impor con-
troles. As feministas norte-americanas praticamente nio tém consciéncia disso, estdo
comegando a estudar o assunto.

Assim, creio que nossa linguagem, bem como suas raizes especificas, técnicas e
histéricas, sdo extremamente importantes e que a imagem do circulo talvez nos ligue,
por sermos historiadores orais adeptos desse método, por acreditarmos em ouvir pelo
tempo suficiente — em realmente ouvir — por precisarmos dar ouvidos a todos. E a
imagem do circulo também € boa por ser, em grande parte, uma imagem que teve forga
no movimento feminista, no movimento ecoldgico e, creio eu, ¢ uma imagem capaz de
mudar esse conceito de duas pessoas sentadas, uma em frente a outra, com um gravador,
em um angulo de 45 graus para conseguir o som perfeito. Acredito que essa idéia tao
racional e linear poderia ser substituida por uma idéia mais ampla, mais hermengutica.
Isso é tudo.
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DEBATE

P.:

.
Te

P.:

P.:

MARY MARSHALL CLARK

Diante da sua histéria de vida, da sua trajetoria na Historia Oral, das histérias que
contou, do New York Times, etc, gostaria de saber um pouco de sua formagdo
académica.

Minha formagdo académica ¢ bastante inusitada. Estudei Histéria, tenho um diploma
em Psicologia, dois em Teologia ¢ passei muito tempo estudando Arte.

Mary, cu gostaria que voct falasse um pouco da experiéncia com Hist6ria Oral e
com documentdrios que voct teve junto ao New York Times, no projcto de filmes
e vidcos e algumas produgoces independentes.

Bem, ndo ¢ realmentc o que faco agora, mas tenho prazer em falar no assunto.
Tecnicamente, é interessante realiza-los, em Histdria Oral, porque hd uma diferenga
entre o registro oral que obtemos ¢ a voz gravada cm fita ¢ 0 registro que consc-
guimos com a cAmera. Vou-lhes contar o que fizemos, a fim de dar um exemplo
concreto. Entrevistdvamos pessoas durante oito ou dez horas, gravando em 4udio
e, depois, passivamos a usar o video e a alternar as duas fitas. Hoje, nos Estados
Unidos, muitos filmes e documentérios fantésticos cstdo sendo feitos, usando pre-
dominantemente a narrativa oral e recorrendo & narrativa visual apenas como cle-
mento secunddrio, ou como uma resposta muito interativa ao documento oral. Po-
rém, a menos que voct tenha uma pergunta sobre um determinado filme ..., pois
hoje, nos Estados Unidos, csse ¢ um campo altamentc desenvolvido ¢, creio eu, os
historiadores orais, pelo menos nesse pais, tentam adquirir alguns conhecimentos
sobre a parte visual, a fim de que suas gravagdes possam ser usadas em produgoes
de video e de filmes.

Quando vocé narra a entrevista que fez com essa jornalista, em que ela diz que
sempre foi a primcira em todas as fungdes que ocupou e quando omite, no caso da
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tipografia, a existéncia de uma outra mulher que ali ja trabalhara, vocg nao fez uma
intervengio, no sentido de questionar esse ponto. Por que ndo poderia fazer isso?
Porque, em nossas entrevistas, € claro que o fazemos com uma dose de respeito e
de cuidado. Mas, quando tenho alguma informagdo que, de alguma maneira, con-
tradiz ou desmente a histéria, ou é uma outra versdo dela que o entrevistado estd
contando, costumo mencioni-la, com a maior gentileza, que em outra entrevista
esse fato me foi relatado de outra maneira, ou que hd, na bibliografia existente, um
relato desse epis6dio, enfim, procuro dar uma dimensdo, para meu entrevistado, de
que conhego uma outra versdo desse episédio. E nunca me senti culpada; gostaria
de conversar com vocé um pouco sobre isso, qual o problema que voce v€, acha
que foi uma coisa especifica, pelo grande envolvimento que tinha com ela, ou é
um procedimento que estd sempre presente quando voce realiza entrevistas?

: Niio, é um procedimento bastante comum. Eu queria que ela tivesse seu proprio
momento de conscientizagiio, ndo queria interferir na sua propria compreensao, no
seu préprio resgate da lembranga, pois era também um momento ético de resgate.
Se ela ndo houvesse relembrado aquele momento, que foi muito dramatico — ¢ a
pergunta feita por mim surtiu grande efeito, nesse sentido — eu a teria procurado
novamente, munida de documentagfio sobre a histéria de Louise Rouget. Provavel-
mente ndo o teria feito naquela sessdo, porque teria, antes, de fundamentar minha
propria lembranga. Mas, felizmente, ela confirmou minha recordagao.

Tenho a impressdo, as vezes, de que o método da Histéria Oral ¢ muito patemalista:
partimos do principio de que sabemos qual deveria ser a interpretaciao do entrevis-
tado, mas, na verdade, nossa interpretagdo e aqucla dos entrevistados entram em
conflito. Acredito, porém, que é muito melhor darmos a eles liberdade para entender,
antes, sua interpretagio, a importancia da prépria histéria e da propria narrativa. E
uma forma de respeito por sua capacidade de lembrar a prépria historia.

Por excmplo, entrevistei um homem, que também descreverfamos como de elite.
Foi diretor, por vérios anos, de um imenso império de midia nos Estados Unidos,
a CBS, e desempenhara papel muito relevante no macarthismo, fazendo com que o
nome de um grande nimero de pessoas fosse para a lista negra ¢ destruindo a vida
de muitas e muitas delas. E havia uma contradi¢io nesse homem tdo afdvel, que,
depois de dez horas de entrevista, eu tdo bem conhecia — ele como que se imp0s,
para mim, como uma figura paterna, de uma forma que senti ligeiramente —, mas
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nao extremamente — irritante. Em vista disso, ndo esperava que eu fosse forte o
suficiente para lhe formular perguntas sobre o periodo em questdo, mas eu havia
pesquisado exaustivamente, lera tudo 0 que conseguira encontrar sobre aquela época
e comecei a lhe fazer perguntas, e ele respondia “Ndo me lembro”. Continuei repe-
tindo indmeras vezes as mesmas perguntas, até que finalmente entendeu que seu
siléncio era uma forma de registro. E, entdo, durante a entrevista, desatou a chorar,
afirmando que aquele fora o epis6dio mais vergonhoso de sua vida € comegou a
recontar a histéria. Portanto, a questdo nao era eu deixar de enfrentd-lo — ele tinha
a resposta imediata, estava a par dos fatos, sua memoria era perfeita em relagdo a
outras dreas. A questdo era apenas provar que eu ndo era fraca, nem que estava
temerosa naquela situagao.

Eu gostaria que vocé explicitasse um pouco mais a diferenga de collective memory
e shared memory. Qual ¢ a diferenga que voct faz, porque para mim ndo ficou
realmente claro, talvez porque usemos um termo diferente.

: Bem, vocé teve a vantagem de ouvir Lutz falando sobre a histéria. Ele fez toda

uma pesquisa sobre a histéria dos termos “coletivo” ¢ “identidade”, e seria muito
interessante ouvi-la. Desconhego a histéria desse termo, mas para mim € importante,
pois tenho pesquisado as teorias da Histéria Oral e, até mesmo, as teorias sobre a
memoria. Por exemplo, nas pesquisas sobre ela, encontrei uma citagdo de um autor
chamado Ulrich Nizer, que escreveu uma antologia denominada Remembering in
natural context (“Lembrando no contexto natural”), e a maioria dos estudos sobre
a memoria, trés-quartos do total dos estudos cientificos a respeito dela, bem como
dos estudos sociolégicos, diz respeito a lembrangas que ficam encadeadas por menos
de um minuto. Nos Estados Unidos, pelo menos, ¢ isso que interessa a quase todos
aqueles que estdo estudando a memdria. Portanto, quando comecei a tentar descobrir
de que maneiras a historia coletiva de povos e culturas € representada em discussoes
sobre a memoria, nao consegui realmente encontrar nenhuma e, segundo aquilo que
li — pelo menos na literatura em inglés —, a expressdao memoria coletiva referia-se
ao passado impossivel de ser lembrado e ao folclore, ou seja, a lembrangas que, de
acordo com a Histéria Oral, podemos registrar com pessoas que ainda estdo vivas;
0 passado coletivo era sempre usado para designar algo que era uma espécie de
tradi¢do inconteste. E, assim, ndo temos uma expressdo muito adequada, em ingles,
para a forma de discorrer sobre o relacionamento dindmico entre uma relativa idéia
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de coletividade, que ndo €, em hipdtese alguma, aquilo que chamamos de unidgo —
nao ¢ a isso que me refiro, mas a alguma idéia para cxpressar 0 amélgama dc
culturas, idéias e identidades; ndo dispomos de um contexto para ¢le. E esse hoje
representa o grande problema na teoria feminista, em que o papel da experiéncia
propriamente dita ¢ a forma pela qual se concretizou em estudos sobre identidade
significam que, ao cntrevistar uma mulher, como no caso de Betsy Wade, em que
com freqiiéncia obtemos uma narrativa heréica, enaltecendo a questao da identidade
— ¢ 6timo ser mulher, somos fortes, somos vitoriosas, etc. —, praticamente inexiste
uma linguagem para descrever a multiplicidade, a pluralidade ¢ a dor inerentes a
identidade.

Sandro cstava me falando de um livro realmente surpreendente que tem uma ligagio
concreta com o Brasil — vou tentar conseguir um exemplar, acho que s6 foi pu-
blicado em italiano e, ao quc tudo indica, terci de aprender esse idioma — € a
histéria de uma transcxual que saiu do Brasil para viver na Itdlia, onde foi presa
logo que chegou. Vocés sabem da histéria? Nao a conhego muito bem, mas ... aqui
h4 um filme sobre cla; tenho grande interesse a esse respeito... ¢ alguém escreveu
sua historia que, parece-me, serviu como basc para um filme.

Sandro acabara de ler o livro, antes de comparecer a conferncia internacional que
mencionei. A proposito, entre representantes de quarenta pafses, ncla havia no mi-
nimo duzentas mulheres. E ¢ele fez uma apresentagiio, em uma sessdo plendria, sobre
como usamos a linguagem da multiplicidade e da identidade para cnaltecer a iden-
tidade, os diversos tipos de identidade que podemos ter, mas que raramente utiliza-
mos, com o0 objetivo de investigar a dor de identidades mitiplas e fragmentadas.
Ele aproveitou, como cxemplo, a historia a que aludi. Portanto, acredito que estou
A procura de uma forma para falar sobre lembrangas ndo-compartilhadas.

Por exemplo, existe um livro muito bonito intitulado Killers of the dream (“Assas-
sinos do Sonho™), é mais um livro sobre amnésia ¢, no momento, esta esgotado nos
Estados Unidos. Foi escrito por uma I¢sbica. Mudou-s¢ do sul para o norte do pais
¢ tinha uma lembranga, da época em quc tinha vinte anos, que bloqueara por
completo durante toda a vida. E tratava-se da recordagfio de uma crianga que vivera
por seis meses na casa de Lillian ... Lillian Smith. Lillian era branca ¢ vivia no sul
com os pais, que eram sindicalistas extremamente progressistas para essa regiao,
algo rarissimo entre os brancos naquele periodo —, sei disso porque 14 cresci. Ado-
taram uma crian¢a que cencontraram perambulando pelas ruas, acreditando que era
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branca. Todas as noites, Lillian tocava piano com essa garola. Exatamente seis meses
depois de passar a fazer parte da familia, levaram-na embora, pois 0s pais adotivos
haviam descoberto que ela tinha uma gota de sangue afro-americano. A existéncia
da menina foi completamente esquecida por Lillian, que, vinte anos depois, teve
um colapso nervoso e lembrou-se do acontecido. Escreveu um livro sobre 0 episodio
¢ mudou-se do sul do pais; publicou muitos outros livros e, gragas a cles, tornou-s¢

bem mais famosa.

Este, no cntanto, ¢ um exemplo, uma metdfora sobre o relacionamento, no sul do
pais, entre ncgros ¢ brancos. Quando criangas, brincivamos juntas, mas quando
adolescentes, éramos obrigadas a nos afastar. E, portanto, preciso de um termo para
explicar a perda, a fragmentagio da memoéria, bem como a amnésia €, a0 mesmo
tempo, a existéncia concreta na realidade historica das ligagdes que, apesar de com-
partilhadas, nio podem ser lembradas como tal. Em vista disso, sinto-me relutante
em descartar essc ermo mais abrangente, que expréssa nossa experiéncia mais ampla
¢ inclui ndo apenas o social, como também o politico, o cultural, o psicolégico ...

Eu quero entender bem. Esse termo que vocC usaria como shared significaria que
seria compartilhada com muitas pessoas ou com nenhuma pessoa? Quer dizer, nao
seria dividido com ninguém, ¢ uma memdéria guardada at¢ de si mesma, uma me-
moria que vocé ndo divide, até um certo momento, nem com vocC¢ mesma. Essa
seria a meméria do shared, ¢ vocé acha que na entrevista com Betsy, a um dado
momento, isso ocorrcu porque aquilo que ela ji tinha ocultado de si mesma, com-
partilhou com voce? Seria isso?

Sim. A palavra “compartilhada” nio ¢, na verdade, escolha minha. E a csse respeito
que Sandro estava falando, e crcio que nds dois decidimos usar o termo “social”
em ver de “compartilhado”, porque este dltimo implica uma espécie de idéia reli-
giosa de agape ¢ estabelece uma ligagdo talvez incxistente. Em inglés, ha essa co-
notago; talvez ndo haja cm italiano, por isso, estamos (entando cncontrar outra
palavra para “compartilhado”. Acredito que o termo que se aplica a memoria de
que estamos falando — cxiste um vocdbulo, em Psicologia, para csse tipo de es-
quecimento, a saber, “dissociagdo”. Nio se trata apenas de um bloqueio, pois a
dissocia¢iio ocorre diariamente na realidade da vida de outras pessoas. E, a meu
ver, a Histéria Oral ndo deu muita aten¢do a Psicologia, nos Estados Unidos. Na
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verdade, tem sido ignorada e creio que, por uma série de motivos, seremos obrigados

a dispensar mais atengdo a essa ciéncia.

P.: No “folder” com o programa deste Semindrio, hd referéncias a trabalhos seus em
Chinatown e em Staten Island. Sdo trabathos realizados com as comunidades locais?

E com que objetivos foram feitos?

R.: Bem, um de nossos objetivos, como historiadores orais que trabalham em um grande
arquivo a que o piblico tem acesso — eu ia empregar a palavra “compartilhar” —,
consiste em aproveitar 0 método que usamos, a fim de colaborar para que se iniciem
outros projetos em comunidades. A Histéria Oral hoje representa um movimento
muito forte nos Estados Unidos, e numerosas pessoas desejam fazé-la; € bastante
facil treina-las e despendemos, calculo eu, no minimo, um quarto de nosso tempo
trabalhando com grupos e individuos que querem voltar-se as proprias comunidades
e fazer as respectivas histdrias. Eles ndo t€ém dinheiro para contratar alguém da
Universidade de Colimbia, nem para custear um curso muito caro; portanto, dedi-
camos nosso tempo ao trabalho em comunidades, com grupos que pretendem iniciar
0s proprios projetos.

Hoje, ha um grande movimento de grupos de gays e lésbicas que desejam fazer sua
Histéria Oral; a AIDS tem sido tema de numerosas histérias. HA um enorme volume
de trabalhos extremamente interessantes em Histéria Oral. Em Staten Island, traba-
lhei com professores do curso secunddrio, a fim de que seus alunos aprendessem a
aproveitar a Histéria Oral, e o projeto foi muito gratificante, porque foram excelentes
as entrevistas com os estudantes. Esse ¢ um bom exemplo de como despendemos

nosso tempo.

P.: Mary, vocg iniciou sua apresentagdo fazendo uma critica em relagdo aos estereStipos
identitarios conferidos a certos grupos, supostamente coesos ¢ idénticos a si mesmos,
em que ja existem algumas imagens atribuidas e fixadas e que circunscreveriam as
possibilidades desses grupos. Entdo, eu gostaria que vocé falasse um pouco mais
sobre a sua experiéncia ao trabalhar com esses grupos: em que medida a Historia

Oral permitiu uma autonomizagio em relacdo a esses esteredtipos?
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R.: Esta é uma pergunta de fato complexa e diz respeito exatamente aquilo que estamos
tentando resolver em nossos métodos e teorias, pois acredito que voce estd se re-
ferindo ao que falei sobre a popularidade da autobiografia e as autobiografias escritas
sem a colaboragdo de outros — ¢ estamos contribuindo para isso, ou estamos ten-
tando criar um documento mais complexo? E a resposta, € claro, ¢ que estamos
tentando criar um documento mais complexo.

Uma das coisas sobre as quais agora passamos a refletir, uma vez que temos o
hébito de entrevistar pessoas da elite, com freqiiéncia homens brancos, muito bem-
sucedidos na 4rea da politica ou em qualquer drea da cultura ... Quando pensamos
em identidade, tendemos a pensar nela em termos de etnia, tendemos a pensar em
pessoas de cor. E subitamente percebemos que ndo perguntamos a um homem branco
0 que significa ser branco, ndo perguntamos aos heterossexuais o que significa ser
heterossexual, nfo fazemos a esses homens as perguntas que propomos a outros
grupos, portanto, passamos a lhes fazer indagagdes dessa ordem. Comegamos a lhes
perguntar como s¢ sentiram quando perceberam que eram heterossexuais. “O que
isso significa para vocg?”, “Que tipo de poder na sociedade essa condigio lhes
confere e que, sem ela, ndo teriam?”, “Quando vocé se conscientizou de que era
um homem e como isso influenciou seu desenvolvimento ¢ amadurecimento?”

Para mim, ¢ fascinante porque estou fazendo um estudo muito profundo — para
minhas préprias pesquisas — sobre uma mulher cujo nome ¢ Karen Homay. Ela €
psicéloga, psicanalista e, logo depois da época de Freud, fez muitas pesquisas, acre-
dito, dentro de um contexto quase freudiano sobre identidade feminina em especial,
e falava muito sobre o fato de todos os meninos atravessarem uma fase, durante a
qual invejam a capacidade que as mulheres €m de engravidar. Tenho um filho de
quatro anos que, no ano passado, teve diversas crises fortes, chorava muito, pois
queria ter nascido menina ¢ eu, com muita paciéncia, dei-lhe a devida atengao, em
vez de ignorar o problema.

Na verdade, h4 uma histéria fantéstica: certo dia, estava eu entrando no edificio em
que moro, quando entrou um casal de gays idosos — sd0 nossos vizinhos e, até
certo ponto, bastante estereotipados — ndo vou entrar em detalhes ... sdo proprie-
tarios dc uma loja de antigiiidades cm Greenwich Village, bairro da cidade do qual
sem divida ja ouviram falar, ¢ sentamo-nos, eu € Nick, na escada na frente do
prédio, e ele teve uma espécie de crise de nervos e disse: “Eu queria ser menina!”.
E o casal perguntou: “Por que vocg estd chorando?”, ao que ele repetiu “Eu queria
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ser menina!”. E os dois o olharam com tanto carinho ¢ humor, foi muito bonito.
Depois, perguntei-lhe por que estava tio triste, e ele disse que queria ter um nené
nascido de seu préprio corpo, pois nos ouvira conversar a ¢sse respeito — moro
com sua mac bioldgica.

E, assim, o problema de identidade novamente surgiu para cle. Fomos passar {€rias
em um lugar chamado Wood’s Hall — nome dc um instituto occanografico, em
Massachusetts — ¢ lembrei-me da existéneia de um peixe, que ocupa lugar inferior
na escala evoluciondria ¢ que gera sé fémcas. Metade delas, depois de desovar,
muda de sexo. E essc 0 método de reprodugio de tal espécie. Entdo, levei o garoto
para ver a cxposi¢io e disse-lhe: “Veja so. E normal sua vontade de ter um neng,
acontece com c¢sses peixes”. Agindo assim, tentamos eliminar os contextos tradicio-
nais de identidades. No entanto, ¢ um angulo problematico, porque evidentemente
ainda trabalhamos com uma dinimica de poder muito rigida, quando cntrevistamos
pessoas da elite. Para os homens, ndo ¢ muito complicado pertencer a raga branca
ou ser heterossexual, isso ndo lhes representa problema.

P.: Veio 4 mesa uma série de perguntas. Quem as formula diz que suas ddvidas sdo
basicas, mas para cla sdo fundamentais, ja que ¢ iniciantc em Histéria Oral. Sdo
quatro questdes. A primeira ¢: “O que vocC quis dizer com estruturar a cxperiéncia
de vida do narrador?”. A segunda ¢é: “Até que ponto é ¢tico interferir na amnésia
dos entrevistados?”. A terceira: “O que a Psicologia ajuda, ao cntrevistador ¢ ao
narrador?”. E a quarta ¢ “Onde entra, em scu trabalho, a religiosidade que voce

carrega dos seus estudos?”.

R.: Bem, vou comegar pcla quarta pergunta. Ndo sou nada religiosa; meu filho se
queixa muito disso, dizendo: “Vocé nao acredita em Deus...”. Simplesmente estudei
Teologia, mas ndo sou religiosa. Estou conscicnte de que, ao falar, as vezes emprego
palavras de conotagdo religiosa, como no caso do vocabulo “hermenéutica”. Porém,
interesso-me muito pelo estudo da religido, pois acredito que cla ainda trata de
problemas éticos, enquanto parte significativa da esquerda, pelo menos nos Estados
Unidos, c¢std muito alheia a tais questocs.

Quando falo em Psicologia, acredito que agora fazcmos entrevistas muito longas —
em geral, de vinte a (rinta horas scguidas — ¢ inevitavelmente nelas se verificam
interagdes subjetivas do entrevistador e do entrevistado. Precisamos aumentar muito
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nossa compreensio dos processos de transferéncia ¢ de contra-transferéncia, pois
niio deixam de ocorrer — ¢ sobre cles muito pouco sabemos. Portanto, ¢ isso que
quero dizer com a necessidade de darmos atengio ao trabalho da Psicologia. Penso,
ainda, que cssa ciéncia, em especial cm seu contexto mais europeu, também lidou
com questdes de representagio do individuo na sociedade ¢ com as vérias maneiras
pelas quais a identidade individual reflete as diversas formas de identidade social.
Acho que estou me referindo a Psicologia Social.

Quando falo sobre a cstrutura da experiéncia na narrativa, acredito que todas as
narrativas, isto ¢, histdrias, tdm camadas de eslrutura, assim como a linguagem tem
estruturas — quando analisamos uma sentenga — ¢ idiomas diferentes ©m diferentes
estruturas, ¢ hd manciras pelas quais as histérias adquircm wma forma que conse-
guimos entender ou ndo — como sabem, cada historia tem uma forma. E, até certo
ponto, é nossa tarcfa, na condigdo de historiadores, descobrir a forma ¢ o significado
da historia. Sei que esta ¢ uma resposta extremamente vaga, mas senti necessidade

de dar a vocC um cxemplo especifico.
P.: A segunda questdo ¢ “At¢ que ponto ¢ Clico interferir na amnésia dos entrevistados?”

R.: Esta é uma excclente pergunta, pois acredito que, no caso de Betsy Wade, o fato
de falarmos a respeito dos lapsos de memoéria ndo Ihe causou nenhum trauma sig-
nificativo. A mecu ver, cxistc uma diversidade de situagdes -— principalmente agora,
que estamos fazendo mais histérias orais de mulheres, bem como de pessoas que
foram, de alguma forma, torturadas ou agredidas — em que inevitavelmente afloram
recordagdes desagraddveis. Se nos vemos em uma situagio em que isso acontece,
jamais podemos correr o risco de traumatizar outra vez a pessoa, mediante a recria-
¢io do passado. De certa mancira, abrimos cspago para a repeti¢ao do trauma e
fazemos — até certo ponto, fazemos — exalamentc 0 que faria um (erapeuta ou
um analista; voltamos, nesse processo hermencutico, a situagdo inicial ¢ tentamos
reconstitui-la. E se, por acaso, obtivermos informagdes que nos causem dificuldades,
{emos 0 compromisso ¢tico de nio causar, de novo, 0 Mesmo trauma ao entrevistado
¢ de, além de interromper a entrevista, consultar pessoas qualificadas para nos ajudar.
Em Nova York ¢std em andamento um projeto muito interessante, chamado Wices
of women (“Vozes de¢ Mulheres”) que, segundo creio, agora estd muito mais dire-
cionado para contextos coletivos ¢ comunitédrios. Foi um projeto de Historia Oral
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feito com mulheres vitimas da violéncia, orientado por uma mulher que, durante
anos, dirigira abrigos para elas. Além dela, todos os entrevistadores que ali traba-
lhavam eram terapeutas qualificados, € o projeto foi elaborado para determinar o
momento em que a mulher que € vitima da violéncia abandona seu agressor, pelo
bem da familia, em vez de com ele ficar pelo mesmo motivo.

O projeto foi custeado pela prefeitura, a fim de que os 6rgaos de saide pudessem
tentar entender — com o intuito de redefinir a legislagdo especifica — qual o ob-
jetivo daquela mulher. Houve um caso especifico que levou a realizagido do estudo
nos Estados Unidos, mas ndo vou entrar em detalhes. Seja como for, o projeto teve
resultados muito positivos, porém, durante sua realiza¢do, quando surgia algum pro-
blema na entrevista, os encarregados dele encaminhavam a entrevistada a um espe-
cialista. Também davam, a todas, tempo para que se reunissem e contassem, umas
as outras, os resultados das lembrangas de cada uma. E elas, entdo, ficaram muito
entusiasmadas, pois as conclusdes do estudo foram usadas para melhorar a legislagao
referente a mulheres vitimas da violéncia. E, assim, tornou-se um projeto de Historia
Oral que se revelou de grande utilidade piblica, porque foi elaborado com 0 méximo
cuidado. E, para mim, ¢ sempre responsabilidade do entrevistador ndo causar, de
novo, um trauma a pessoa.

P.: Mary, vocé disse que estudou arte. Eu gostaria de saber se vocé tem alguma expe-
riéncia de Histéria Oral neste campo .

R.: Sim, fazemos histérias orais com artistas, sem divida. Na verdade, ha um lugar
chamado The Archives of American Art, em que existe um grande nimero de his-
térias orais. Também a Fundagdo Getty esta realizando um projeto internacional
com artistas. Eu, pessoalmente, sou inexperiente nessa drea, porém, temos um pro-
jeto denominado The american crafts project, que consiste em cem entrevistas com
artesdos. Sdo pessoas que trabalham com diversos tipos de artesanato — ceramica,
vidro soprado ¢ muitos outros — antes de obterem lucros com a venda de seus
produtos. Esse projeto € bastante interessante porque muitas dessas pessoas viviam
em comunidades, ¢ a respeito destas, em termos de Histdria Oral, pouco sabemos
nos Estados Unidos — mas o projeto ¢ bastante interessante.

P.: Mary, eu tenho algumas dividas, sou fotojornalista ¢ minha formagao ¢ na 4rea de
cinema. Voceé desenvolveu trabalhos de documentagfo a partir de Histéria Oral em
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um arquivo piiblico e em um arquivo privado, que € o do jornal e no cinema-do-
cumentdrio. A minha questio é: como voc€ pensa a questido da subjetividade nessa
narrativa oral? Lembrei-me, durante sua exposi¢io, de um trabalho de Walter Ben-
jamim, que € O narrador, em que ele considera essa questao da subjetividade na
narrativa da histéria. Ele usa uma imagem em que o narrador, assim como o oleiro,

a mio do oleiro, molda a argila do vaso.

Nos exemplos que vocé citou, essa documentagdo feita basicamente através de en-
trevistas, talvez tivéssemos dois narradores, o entrevistado que narra sua histéria e
o entrevistador, que a estd documentando e vai-lhe dar uma forma, para ficar dis-
ponivel a outras pessoas no arquivo. Também podemos pensar nestes (ermos no
cinema-documentdrio, onde vocé tem o reforgo das entrevistas, 0s vérios recursos
da linguagem cinematografica, como angulagdo, edi¢do e montagem feitas com o
material disponivel. Como é que vocé pensa esses aspectos, a subjetividade relacio-
nada com esses aspectos no trabalho de Histéria Oral?

R.: Esta ¢ realmente, uma série de perguntas fascinantes. Fui muito influenciada pelo
trabalho de Walter Benjamim. Acredito que a imagem tem sua prépria subjetividade,
0 que também acontece com a palavra e ainda com o narrador. E uma das coisas
que os historiadores orais que produzem documentdrios vém tentando fazer € tornar
mais visivel, no texto visual, o relacionamento entre 0s narradores.

Um dos motivos de eu deixar de agir assim foi o fato de a boa realizagdo desse
processo ser extremamente cara. Devido aos altos precos da edigdo, a subjetividade
do narrador — partindo do principio de que h4 uma pessoa que faz as perguntas €
outra que a elas responde — torna-se imperceptivel. Antigamente, no contexto da
Histéria Oral, as perguntas eram literalmente tiradas da narrativa. Portanto, uma das
formas pelas quais estamos procurando solucionar esse problema em nossos arquivos
de Historia Oral é ... claro que ndio excluimos as perguntas e também que fazemos
transcrigdes, de modo que as questdes ficam a disposi¢do dos pesquisadores. Acre-
dito, porém, que, de certa forma, essa dindmica de poder ndo se torna transparente,
a menos que tenhamos em video, obviamente, as imagens completas € possamos
observar entrevistador e entrevistado em atividade. Ndo consegui, ainda, encontrar
uma resposta para a transformagdo dessa complexidade, dessa dualidade incorpo-
rando-a & versao cinematografica.
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H4 um artista agora, nos Estados Unidos, chamado Alan Berliner que, ao quc tudo
indica, estd comegando a cntender bem em que consiste a subjetividade dessas duas
narragdes. Lamento profundamente nio ter trazido o filme feito por ele (Intimate
Stranger); vou tentar manda-lo para vocés quando voltar aos Estados Unidos. O
filme ¢ um retrato do avd paterno do cineasta, tendo o protagonista morrido enquanto
tentava cscrever a propria autobiografia. Embora Alan scja um cineasta bastante
famoso, ndo tinha dinheiro para usar a camera durante as entrevistas ¢, cntdo, fez
sessenta histérias orais. Limitou-se a usar imagens ¢m vidco, a fim de complementar
a narragdo oral.

Assim, o filme comega com o pai de Alan perguntando: “Por que voct quer fazer
um filme com esse sujeito horroroso?”, pois odiava o proprio pai. E, desse modo,
Alan combate a mentalidade cinematografica da narrativa autobiografica, biografica.
Em vista disso, considero muito interessante o trabalho de Alan, pois cle compreende
quc hd uma contradigiio entre a subjetividade dos scres humanos ¢ também cntre a
palavra ¢ a imagem. Parece-me, contudo, que foi o primeiro cineasta a fazer isso,
pclo menos nos Estados Unidos, ¢ cu gostaria de dar uma resposta mais completa
a sua pergunta, de conversar com vocé. Eu mesma interrompi meu trabatho porque
exigia também verdadeiros malabarismos artisticos para conciliar csses dois elemen-
tos, sem tornd-lo muito magante, ou anti-ético, com a eliminagio da voz do narrador.

Mary, cu gostaria que vocé falasse um pouquinho do trabalho a que estd dando
inicio, que ¢ sua experiéneia com Historia Oral com psicanalistas. Como ¢ que foi
esse processo, lipo de narrativa, a capacidade de suportar os siléncios ¢, um pouco,
essa inversdo de papéis, colocando aquele que supostamente escuta no lugar daquele
que supostamente fala?

No Departamento de Histéria Oral, temos um projcto, sobre a historia da psicanalise,
orientado por uma psicanalista que entrevistou dez ou onze das pessoas analisadas
por Freud ¢ por scus colaboradores mais proximos. Esse acervo, apesar de pequeno
¢ composto por entrevistas bastante longas ¢ tornou-se muito famoso, sendo con-
sultado por pessoas de todo o mundo. Ganhei uma bolsa para entrevistd-la sobre as
recordagdes que guardava, depois de 25 anos, a respeito da subjetividade durante
as cntrevistas com aquelas pessoas. A historia é fascinante, mas, na verdade, estou
cncontrando muitas dificuldades nesse projetlo, porque nds duas temos tanta cons-
ciéncia da subjetividade em nosso relacionamento, nas entrevistas, que estamos
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achando muito dificil encontrar uma saida e tornar a subjetividade realmente trans-
parente. Essa colocagio ¢ muito vaga, porém, nao cheguei a uma concluséo quanto
A forma de abordar essc clemento na entrevista. Parece-me que sua pergunta nao
se limita a isso, mas ndo entendi o verdadeiro sentido da questdo formulada. Se¢
voce pudesse explicar melhor, talvez eu conseguisse...

P.: Embora scja um trabalho que vocé ainda ndo finalizou, gostaria de entender o recorte
do projeto, quer dizer, quais seriam os objetivos ¢ sua experiéncia com um grupo
familiarizado com a situagio da cntrevista.

R.: A motivagio do projeto foi simplesmente tentar responder a algumas das questocs
fundamentais sobre a Psicandlisec como movimento que ¢ hoje e que continua a
existir. Pelo menos nos Estados Unidos deixou de ser, de fato, uma profissido viavel.
Ha uma guerra entre psicologos ¢ psiquiatras, e ndo existc nenhum espago para a
Psicanalise, devido as mudangas no setor da Previdéncia. O terapeuta, qualquer que
scja sua especialidade, s6 serd reembolsado por, no méximo, urés consultas — em
alguns casos, talvez por dez. Isso aconteceu nos ultimos scis ou scte mescs em meu
pais, sendo, portanto, um dos fatores responsaveis por essa situacao.

Por isso, estou muito interessada no papel que a Psicandlise vem desempenhando
no aprofundamento de nossa compreensdo da histéria, por um lado, ¢ no aprofun-
damento de nossa compreensio da teoria literdria, por outro ¢, € 16gico, no impacto
da psicandlise sobre 0 método da Historia Oral. E cssa mulher ¢, incontestavelmente,
uma especialista no método da Histéria Oral, tendo entrevistado indmeras pessoas,
a quem fez as mesmas perguntas: qual a historia da Psicandlise, qual o futuro desta
... E, como ja dissc, ha uma cspécic de subjetividade em nossas entrevistas, que

ainda ¢std muito pouco claborada.

E muito estranho, mas ela tem um certo receio de ser cntrevistada por mim —
também somos amigas —, cla chegou a ser excessivamente cordial, afirmando saber
que sou boa entrevistadora, que ja lhe contei historias de outras pessoas que entre-
vistei, ¢ me garantiu que cstava apavorada. Respondi: “Mas voct € a psicanalista
mais famosa de Nova York, cu ¢ que cstou com medo de voc, o que vamos fazer?”.

Na primeira sessdo de entrevistas, ela cstava extremamente perturbada, ndo dormia
ha vérias noites ¢ disse-me: “Tive um sonho” — parccia realmente louca. “Esta
noite, sonhei que um passaro gigantesco mordeu meu libio”. E nela acreditei, embora
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observasse: “Acho que foi s6 uma queimadura de cigarro, e ndo sei 0 que i8s0
significa”. Assim, percebi que ela esperava que eu a analisasse ... € observei: “Nao
tenho condigdes de interpretar o sonho”. Conversamos sobre isso € 0 que significa
para a Histéria Oral, ¢ ela me assegurou: “Para mim, o sonho representa uma fra-
gilidade da memoria, e estou muito assustada, como se iniciou esse processo? Se
ndo posso confiar em minha propria memodria, isso ¢ memoria ou subjetividade?”.

Tive o cuidado de ligar o gravador, a fim de registrar tudo isso €, muito nervosa,
comecei a entrevista, indagando-lhe: “Onde vocé nasceu?, Em que escola estudou?”,
etc., porque ela parecia, na realidade, bastante louca e eu me sentia muito temerosa
¢ insegura quanto a minhas aptidoes para interpretar, pois ela esperava que eu in-
terpretasse aquele episédio, aquela recordagdo. Por isso, afirmei-lhe: “Mas nao tenho
condicdes de lhe dizer como € a meméria, teremos de discutir mais esse assunto, a
medida que prosseguirmos”.

Tivemos, entdo, duas sessdes, eminentemente documentdrias, em que ela narrou sua
histéria de vida da maneira que pedi. Contou que nascera na Russia, que vivera em
segredo nos Estados Unidos, como comunista; falou muito sobre os primeiros anos
de sua infancia e romanceou-os tanto que a narrativa tornou-se para mim extrema-
mente cansativa — e ndo foi o dnico caso em que isso ocorreu —; contou que, na
Riissia, com freqiiéncia, era obrigada a dormir nos pomares de cerejeiras devido aos
bombardeios; ndo podia ficar em nenhuma edificagdo, pois todas estavam sendo
bombardeadas. Na época da revolugido bolchevique, ela ainda era crianga — ¢ era
uma mentira muito interessante —, mas narrou a histéria como se, em momento
algum, houvesse corrido perigo. Seus pais sempre fizeram com que se sentisse sd
e salva. E repetiu a mesma histéria vezes sem conta: como cra privilegiada, pois,
apesar de ndo ter dinheiro, era rica, gragas a riqueza de seus ancestrais. Sempre se
sentira rica porque scus antepassados possuiam objetos de valor em nimero sufi-
ciente para vender e conseguir seguranga financeira. Mudaram-se para os Estados
Unidos, etc., etc.. Ela foi morar no Bronx, sendo obrigada a estudar inglés durante
anos. O Bronx ¢ um bairro muito pobre da cidade de Nova York, porém ela nao
se incomodava em viver na parte mais miserdvel daquela drea, porque, na verdade,
sabia que sua situagdo era incomparavelmente melhor do que a dos outros que ali
moravam.

Nzo demorei a perceber que ela sofria de culpa do sobrevivente, pois nem sequer
conseguia tirar proveito das condigdes de relativa pobreza em que vivia, porque
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havia outros ainda mais pobres. Finalmente, na terceira sessdo, depois de muitas
horas, perguntou-me: “O que vocé estd achando desta entrevista?”’. E ponderei se
devia lhe contar a verdade, pois tomei consciéncia de algo que fago — em geral
sem perceber —, ou seja, detenho o poder, porque estou ciente de que, em algum
nivel, ocorre a transferéncia e nfo desejo fazer uma interpretagao que torme trans-
parente essa dinimica de poder; caso contririo, meu poder serd menor. Portanto,
em outras circunstancias, eu nfo revelaria a ninguém, tao prontamente, 0 que estou
pensando. No entanto, refleti: “Mas ela € analista ¢ sabe o que estd pedindo que eu
faca, estd me pedindo que eu penetre nessa transferéncia que ja estd ocorrendo”. E,
na falta de alternativa, dei-lhe minha opinifio sincera, respondendo: “Parece-me que
vocé de fato romanceou os primeiros anos de sua infancia”. Para mim foi muito
estranho dizer isso justamente para aquela analista tdo famosa que, quando tinha 25
anos, fizera terapia com Margot Mallory, por um periodo de apenas nove meses, ¢
que supostamente era tdo sabia ... E observou: “Concordo com voce”.

Ela estava apenas se certificando de que eu estava a seu lado e optara por aceitar
o desafio de fazer a prépria andlise. E, com isso, as entrevistas transformaram-se
em uma espécie de auto-andlise, que, na verdade, era o trabalho que desde o inicio
a motivara, por ter participado da vida académica em Nova York, quando era ainda
bastante jovem, e por ter conhecido o trabalho — e aqui menciono de novo, na
mesma palestra, o nome de Karen Horney, que recentemente chegou da Europa para
falar sobre e escreveu um livro a respeito da possibilidade da auto-andlise, a fim
de radicalizar esse processo, desobrigando as pessoas de entregar sua interpretagdo
2 outra. Por isso, agora agradego a voc por ter feito essa pergunta, pois passei a
enxergar com mais clareza o ponto em que estamos, na entrevista, porque, de certa
forma, ela se apossou desse trabalho analitico e parece-me que terei de descobrir
meu préprio papel nessa subjetividade.

Eu me interessaria em saber qual é o destino dessas entrevistas, desse trabalho todo
de interagiio com o entrevistado, depois que chegam ao arquivo da Universidade de
Colimbia. A equipe faz algum tipo de andlise das entrevistas? E gostaria de saber
também se vocés tém uma estimativa do piblico de fora, quantas pessoas vao con-
sultar essas entrevistas, e que destino as fitas m na consulta, quer dizer, servem
para outros estudos, para livros, servem cnquanto documentos histéricos, ou tém
outro destino?
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R.: Bem, eu devia ter mencionado isso antes, porque a limitagdo do tipo dc trabalho

que normalmente realizamos ¢ que depois ndo fazemos uma interpretagio, pois fi-
camos intciramente envolvidos na produgdo de um arquivo que serd usado por outras
pessoas. Por outro lado, nosso arquivo ¢ muito bem aproveitado. A cada ano, mais
de 2.000 pesquisadores e historiadores escrevem livros baseando-se no acervo. Exis-
tem de 1.500 a 2.000 livros sobre a histéria dos Estados Unidos, escritos a partir
do acervo. Recentemente, um pesquisador do Berlin Institute of Psychoanalysis pro-
Curou nossos arquivos, com o objetivo de estudar as entrevistas de cardter psicana-
litico, a fim de usd-las em uma publicagdo que estd organizando. No caso da psi-
canalista responsavel pelo projeto de histéria da Psicologia, vou fazer um trabalho
sobre a experiéncia de entrevisti-la, ¢ nele também apresentarci as conclusdes a que
cheguci sobre a natureza de nosso relacionamento ¢ o que isso nos revela no tocante
as formas pelas quais podemos interpretar a subjetividade no contexto da entrevista.
Neste caso, tenho em mente um destino especifico, ou seja, tentarei aproveita-lo
para interpretar ainda mais o método, do ponto de vista psicologico.
Retomando: nosso arquivo ¢ amplamente utilizado ¢, cada vez mais, por cincastas
¢ escritores. Tive uma experiéncia muito cstranha, hd pouco tempo, porque uma
pessoa queria transformar sua prépria histéria oral em livro ¢ pediu-me que eu
encontrasse um editor. Normalmente, ndo fazemos isso, cu ncm sequer sabia a quem
recorrer ¢ liguei para dois agentes literdrios que por acaso conhecia, em Nova York.
Achei que deveria dar uma explicagio sobre o Departamento de Historia Oral, sobre
0 que fazemos, mas ndo conseguia terminar uma sentenga que fosse, pois me inter-
rompiam, dizendo: “Claro que conhecemos o trabalho que vocEs desenvolvem ¢ que
sabemos quem vocé ¢é; todos 0s NOSSOS €SCrilores usam seus arquivos’.

Para mim, foi um choque, mas na verdade, o Departamento € muito conhecido e
0s arquivos, muito bem aproveitados. Isso porque somos muito rigorosos no tocante
as pesquisas documentdrias que constituem nosso ponto forte. Procuramos fazC-las
com muila exatiddo, e as cntrevistas que rcalizamos sdo bem fundamentadas nas
pesquisas. Calculamos que, para cada hora de conversa gravada em fita — se esti-
vermos contratando vocg, por exemplo, para entrevistar alguém — exigiriamos que
fizesse, em primeiro lugar, extensas pesquisas e, em scgundo, talvez dez horas de
pesquisas para cada hora de fita. Voct (cria de ler tudo o que encontrassc sobre a
historia da Psicandlise ¢ de consultar as entrevistas referentes a essc assunto, que ja
s¢ encontram ¢m Nnosso acervo, ¢ SO ¢ntio comegaria.
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P.: Dentro do universo em que se vai decidir, por exemplo, o nimero de pesquisadores,
deve ser colocada uma pauta de trabalho. Como é que s¢ da prioridade, como sc
selecionam os temas? E feita uma pesquisa pablica para saber os temas que sao
prioritarios nesse momento? Mais uma pergunta: se todo o material do arquivo pode
ser livremente utilizado e sc um cineasta pode utilizi-lo para romancear uma historia,

s¢ 0 acesso ¢ livre para qualquer pessoa.

R.: Como resposta i scgunda pergunta, temos os dircitos autorais de todas as cntrevistas
constantes do acervo ¢ ¢ interessante, no caso de cineastas ¢ escritores de ficgao,
porque essa ndo ¢ cxatamente nossa drea de atuagdo, mas os arquivos, ¢ claro, sdo
abertos ao publico. Qualquer pessoa pode ter acesso a cles e usd-los como quiser.

Quanto a historiadores e escritores que recorrem ao acervo com o objetivo especifico
de reproduzir citagdes, pedimos — embora nio possamos obrigd-los a agir assim
— que voltem a nos procurar, quando lerminarem a pesquisa no acervo, ¢ nos
mostrem de que formas usaram determinada citagio. E evidente que, se a usaram

erroneamente, nos os informamos de que nido podem usé-la.

Legalmente, temos os dircitos autorais da entrevista em questao, porém, desde que
14 comecei a trabalhar, houve apenas um caso, e trata-s¢ de um procedimento muito
simples. Gostaria, como resposta a sua pergunta, que um maior nimero de pessoas
procurasse 0 arquivo, apcnas a fim de ouvir mais histérias e dc aproveitd-las para
escrever obras de ficgdio, roteiros de pegas — acho que seria uma excelente forma
de aproveitd-lo, mas acredito que a maioria nio faz isso.

Respondendo a primeira pergunta, temos restrigdes muito rigidas quanto as pessoas
que podemos entrevistar, pois ndo recebemos dinheiro algum, nem da prefeitura,
nem da universidade para realizarmos o trabalho. Somos obrigados, a cada ano, a
arrecadar todas as verbas nccessdrias, até mesmo nosso salédrio, por isso, 08 projetos
se tornam muito limitados. Em outras palavras, podemos apenas nos dar ao luxo de
entrevistar aqueles que ém condig¢des de pagar para serem chtrevistados, fato que,
infelizmente, vem preservando o cardter clitista do arquivo. Nos tltimos dez anos,
desde que Ronald Grele assumiu a diregdo deste, a politica mudou. Usamos dinhciro
dos ricos, a fim de subsidiar projetos feitos com pessoas pobres, e também fundamos
um Centro de Estudos dc Gays ¢ Lésbicas.

Fazer essas historias mais paralelas significa que recebemos menos dinheiro do que
antes. Nossa situacio financeira ¢ agora desesperadora. Também neste caso tentamos
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conseguir dinheiro de quem tem mais recursos para pagar €, entio, usamos €ssas
verbas para financiar projetos de nossa escolha. E nio dispomos de nenhum sistema
para escolher projetos. O diretor e eu estamos abertos a sugestdes do publico e, com
bastante freqiiéncia — pelo menos duas vezes por semana —, alguém nos apresenta
uma idéia para um projeto, por exemplo, veteranos da guerra do Vietna e, mais
recentemente, veteranos da guerra do Golfo, mulheres que nela lutaram. Procuram-
nos e fazem-nos uma proposta e, caso seja aprovada, escrevemos para as agéncias
de financiamento que conhecemos € se 0 projeto for aceito ...

Isso aconteceu recentemente com o projeto sobre a AIDS. Dois médicos nos pro-
curaram porque desejavam fazer a histéria de outros cinqiienta, que foram os pio-
neiros no atendimento de pacientes aidéticos no consultério e, depois, aproveitaram
as informagdes para pesquisas em trabalhos académicos. Esses dois médicos vieram
até nos; o projeto foi aprovado e todos escrevemos cartas para agéncias de finan-
ciamento. Ambos atuaram como consultores para nés, no decorrer das cinqiienta
entrevistas — é assim que trabalhamos. Portanto, se voc€ entrasse em contato co-
nosco e expusesse uma idéia, teria de apresenti-la por escrito e nos a discutiriamos
com vocé, que entdo redigiria uma narrativa a partir dela. S6 depois disso decidi-
riamos se o projeto seria ou ndo levado adiante.

P.: Vocé diz que voces tém poucos recursos € tem de levantd-los para manter o pro-
grama, a fim de pagar o saldrio das pessoas, e quando voces recebem solicitagGes
como essa, que vocé mencionou, do projeto de entrevistas com médicos que traba-
lharam com a AIDS, vocé diz que vai buscar dinheiro —, mas como € que isso
funciona, quer dizer, onde é que voc€s conseguem buscar, s3o agéncias de finan-
ciamento do governo, sio as préprias instituigdes ligadas a AIDS? Eu queria que
voce falasse um pouco sobre essa parte dos recursos.

R.: Recorremos basicamente a dois lugares: pequenas fundagdes filantropicas adminis-
tradas por familias e agéncias governamentais. Para o projeto sobre a AIDS, rece-
bemos uma quantia limitada, do National Endowment for the Humanities, que teve
um corte de 80% no orgamento nos dltimos seis meses; por isso, ndo sei se voltardo
a contribuir conosco. As vezes, conseguimos dinheiro de fundagdes municipais e
federais, mas hoje isso é muito raro. Portanto, estamos dependendo cada vez mais
de entidades filantrépicas, de pequenas fundagdes que nos reservam verbas para
projetos que poderiamos vir a fazer.
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P.: Além de Historia, tem a drea de Teologia, entdo me interessaram algumas colocagdes
que vocé fez. Vocé falou sobre a Teologia da Libertagdo. Néo sei se voce se fami-
liarizou com o trabalho de reconstitui¢do historica da Igreja, aqui no Brasil, através
do Cefla e o papel da Histéria Oral, que acabou sendo interpretado de maneira
difusa, dentro das liturgias, como instrumento de conscientizagdo de massas ou de
pequenas comunidades, ou niicleos de base. O que voce acha dessa interpretagao
que o movimento da Libertagio fez dessa oralidade que chegou as comunidades,
vocé acompanhou, 0 que achou disso?

R.: Antes de mais nada, tenho poucos conhecimentos a esse respeito, porém estou muito
interessada no assunto. Na verdade, desconhego a histéria, o movimento especifico
a que vocé esta se referindo. Mas vocé conhece o trabalho de Paulo Freire, sabe
de quem estou falando. Ele trabalhou, até certo ponto, com os movimentos de His-
t6ria Oral nos Estados Unidos. E uma pena, mas desconhego essa histéria especifica
—, porém, gostaria de voltar ao Brasil para estudar alguns desses movimentos.
Sinto-me muito frustrada por ndo conhect-los.
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