Trabalho, cultura, educa¢io: Escola Nova e
Cinema Educativo nos anos 1920/1930

Coordenadora: Maria Antonieta Antonacci*

Em meio as discussdes que envolveram a tentativa de reformulagdo do cur-
riculo de Historia no 1° Grau em Sdo Paulo, no periodo de 1986/88, quando foram
propostas mudangas nos modos de trabalho escolar ¢ nas formas de sistematizar
experiéncias sociais, algumas argumentagdes apontaram para principios e praticas
da Escola Nova. Dai que, para participar do debate em torno de questdes educa-
cionais com pressupostos do conhecimento histérico, montamos um projeto de pes-
quisa, reunindo integrantes da ex-equipe de Histéria da CENP/SE, j4 entdo inscritos
na Pos-Graduagdo da PUC-SP, com alunos do Departamento de Historia da PUC.

Na procura de caminhos para apreender conexdes historicas entre trabalho ¢
educagdo, partimos de conflitos na sociedade paulista nas décadas 1920/30, quando
manifestagdes do escolanovismo ganharam forga em viarias instancias. Tendo
atingido uma compreensdo do mundo do trabalho em S3o Paulo neste periodo, a
partir de intervengbes de militantes do IDORT, que também participaram dos
movimentos de renovagdo didatica de entdo, articulando a Escola Nova entre nos,
formulamos estudos sobre o mundo da educagio e da escolarizagdo. Tudo na
perspectiva de recuperar suas injungdes historicas e entender melhor os enfrentamen-
tos a praticas pedagdgicas que ultrapassam o sistema educacional vigente.

Com o titulo “Trabalho, cultura, educagdo: dimensdes dos conflitos sociais em
Sdo Paulo nas décadas 1920/30”, o projeto recebeu apoio financeiro do CNPq e
desenvolveu-se em trés linhas de pesquisa, com bolsistas de Aperfeigoamento e de
Iniciagdo Cientifica, além de bolsistas do CEPE/PUC, **

* Departamento de Histoéria, PUC-SP.

** Suas linhas de pesquisa recortaram-se em tomno de: Interlocutores da Escola Nova em Sio Paulo,
Inquéritos e legislagdes escolares, Materiais didaticos e para-didaticos. Participaram de suas ativi-
dades, nas diferentes fases e recortes tematicos, os seguintes pesquisadores: Anelise Muller de
Carvalho, Cecilia Hanna Mate, Maria Candida Reis, Ana Lucia Novaes, Sueli Tereza de Oliveira, Ney
Moraes Filho, Angela Telles, Antonio Carlos Mazzili, Marcelo Florio e Patricia Raymundo.
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No seu periodo de vigéncia foram trabalhados 4ngulos ¢ dimensdes da
Escola Nova, a partir de registros localizados no Museu Pedagégico de duas
instituigdes de ensino entio modelares (Escola Normal da Praga, atual EEPSG
“Caetano de Campos” e Escola Profissional Feminina do Bras, atual EEPSG
“Carlos de Campos’’), no Arquivo Publico de S3o Paulo, na editora Melhora-
mentos (responsavel pela publicagdo de iniimeros textos didaticos e para-didati-
cos naqueles anos) € nos Arquivos Gustavo Capanema e Lourenco Filho, do
acervo do CPDOC/RJ.

Desenvolvendo discussdes de estudos que vém redimensionando as questdes
e articulagGes entre trabalho e educacﬁo], ao lado de leituras da documentagdo pes-
quisadaz, fomos estabelecendo uma relagdo critica com a memoria institucionalizada
sobre educagdo e escolarizagdo. Neste sentido, foram fundamentais as analises do
Inquérito sobre Instrugdo Publica no Estado de Sdo Paulo, promovido em 1926 por
Fernando de Azevedo, a pedido do Jornal “‘O Estado de Sdo Paulo”’; do Manifesto
dos Pioneiros da Escola Nova , redigido por Fernando de Azevedo, sob sugestdo de
Getillio Vargas a IV Conferéncia da Associagdo Brasileira de Educagdo; das
Memorias de Paschoal Lemme, tnico sobrevivente entre os signatdrios deste Mani-
festo e ativo participante das reformulagdes pedagdgicas daqueles anos; € do Codigo
de Educagdo de 1933, que formulado sob inspiragdo do Manifesto ¢ das praticas de
racionalizagfio entdo vigentes, pretendeu regulamentar as condi¢des e relagdes do
ensino primdario, secundario, normal e profissional em Sdo Paulo.

Dentro da perspectiva de ultrapassar o jogo historicamente instituido entre
Escola Nova e Escola Tradicional, procuramos trazer a tona ndo s diferentes con-
cepgles € praticas de ensino subjacentes a0 movimento escolanovista, como suas
divergéncias e apropriagSes em relagdo aos encaminhamentos educacionais de se-
tores entdo organizados da sociedade paulista, como os ligados ao movimento

1. Para tal, vem sendo significativa a publicagio de textos da série “Educagio ¢ Critica’, sob diregio de
Thomaz Tadeu da Silva, pela editora Artes Médicas(PA), assim como a produg3o mais recente de
programas de pés-graduagio onde dissertagdes, teses ¢ pesquisas tém levantado reflexdes sobre a
complexidade das relagdes socioculturais na area de educagio.

2. Entre folhetos, periddicos, documentos escolares ¢ séries de material pedagogico localizados, nossas
atengdes concentraram-se em: Revista O Estimulo, que acompanhou a vida da Escola Normal da
Praga até mais ou menos 1920, quando passou a circular a Revista Nosso esforgo, onde também
transparecem vinculos entre a associag3o de alunos Gremio Normalista 2 de Agosto ¢ a diretoria da
escola. Além destas publicagdes, trabalhamos com outra série de revistas, onde articularam-se a
Associag3o Beneficente do Professorado Publico de Sdo Paulo com a Diretoria Geral da Instrugio
Publica de Sao Paulo, como: Revista de Ensino (de 1902 até 1917), Revista Escolar (1925 a 1927),
orgdo da Diretoria Geral da Instrugio Publica que, desde outubro de 1927 passou a denominar-se
Revista Educag3o, com seis nameros entre 1930/31 denominados Rewvista Escola Nova, quando
retornou a designag3o anterior com publicaggo até 1961.
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operario, a Igreja Catdlica, ou a grupos imigrantes. De outro lado, diversificamos
nossas abordagens sobre formas de intervengdo social construidas neste periodo, na
area escolar-educacional, atentando para testes de selegdo e avaliagdo, medidas pro-
gramaticas e curriculares, normas disciplinares, materiais didaticos e para-didaticos
(literatura infanto-juvenil, bibliotecas escolares, audio-visuais e cinema).

Situando historicamente os discursos, exercicios ¢ injungdes dos grupos ¢ agén-
cias sociais entdo voltados para educagdo e escolarizago, foi possivel pensar o esco-
lanovismo como projeto cultural que, do horizonte do trabalho moderno e da
nacionalizagdo da Republica, articulou formas de reconstrugdo social e regeneracio
dos costumes a partir da educagdo. Recuperando seus intetocutores historicos e
restabelecendo tensdes que marcaram o campo educacional naqueles anos, além de
apreendermos processos de recomposigdo e legitimagdo de préticas de controle so-
cial, enfrentamos a memoéria do movimento escolanovista. Idéias em torno de sua
“‘renovagdo” e “‘democratizagdo’’, que assumiam feigdes incontestaveis, a0 serem
confrontadas com argumentos e proposigdes de outros sujeitos sociais assumiram
conotagdes de expressdes historicas de grupos sociais em conflito no constituir de
seus projetos educacionais.

Com estes procedimentos, vieram a tona imagens nio propriamente de reno-
vacles pedagégicas, mas de lutas pela nacionalizagio dos processos de
ensino/aprendizagem ¢ pela modemizagdo do sistema disciplinar ¢ produtivo no
mundo escolar.

Dentro da heterogeneidade de proposigdes e atividades que constituiram o que
se conhece como Escola Nova, questdes voltadas para a formacgdo de hdbitos, ati-
tudes, comportamentos, gestos ¢ valores em torno de modos de trabalho regular,
metddico, constante e pontual emergiram com destaque. Desde a assiduidade ¢ pon-
tualidade de alunos e professores, da moralidade e higienizagdo de seus corpos e
mentes, até a normalizagio de regras, padrdes de conduta ¢ métodos de ensino,
surgem evidéncias que sobre a concepgdo de escola, aluno, professor e trabalho
escolar incidiram perspectivas de organizagdo e controle, em meio a transgressdes
¢ adaptac3es dos sujeitos envolvidos nas experiéncias escolares.

Através de imbricados processos, integrando demandas por melhor ensino ¢
ampliagdo das vagas escolares com interesses em torno de uma reordenagdo socio-
cultural, o escolanovismo promoveu politicas educacionais de sistematizagio e ad-
ministragdo técnica que recairam sobre todo universo escolar, padronizando
programas, curriculos, material escolar, concomitante a tentativas de enquadramento
da formagdo do professorado.
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Como a Escola Nova promoveu atividades em tormo do uso educacional de
recursos audiovisuais com destaque para o cinema educativo, e dado nosso interesse
em trabalhar com o desenvolvimento da linguagem cinematogrifica nas relagSes
ensino/aprendizagem*, concentramos atengdes nos seus registros, desdobrando o pro-
jeto inicial. Em “Escola Nova” e cinema educativo em Sdo Paulo na década de
1930: educagdo moral ¢ estética, contamos com bolsa pesquisa do CNPg** e com
a colaboragdo de Angela Aparecida Telles ¢ Ney Moraes Filho, no levantamento de
material ¢ de questdes em torno de cinema e educagdo.

Em suas proposigdes de reorganizagdo sociocultural a partir da educagdo, os
escolanovistas promoveram atividades em tormo do cinema educativo, na perspectiva
de produzir meios de regeneragdo moral, de uniformizacdo da lingua patria ¢ de
nacionalizagdo de formas de vida e de expressdo culturais. Tais encaminhamentos
demandam estudos por parte de profissionais de historia.

Como as pesquisas com base no cinema educativo € no INCE privilegiam a
produgdo cinematogrifica, trazer para o campo da Histéria anslises sobre o cinema
educativo, recuperando dimensdes do caminho da educagdo para o cincma e acom-
panhando a construgdo historica das conexdes educacdo/cinema/Estado, foram nossas
intengdes. O resultado foi significativo, com localizagdo de vasta documentagio so-
bre a dimensdo educacional presente na criagio dos servigos de radiodifusdo, a
exemplo do que entdo ocorria em outros paises, onde técnicos e educadores brasilei-
ros buscaram justificativa e orientagdo. Também podemos acompanhar a sistemati-
zagdo da agdo governamental nesta drca até a fundagdo do INCE, em 1936, bem
como formas de uso do cinema no espago escolar.

Quanto ao que foi trabalhado até entdo, algumas consideragSes podem ser
desenvolvidas, para abrirmos didlogo com outros pesquisadores, multiplicando
caminhos e indagagdes na compreensdo das lutas sociais no campo da educagdo ¢
da produgio cinematografica.

No tocante ao uso da linguagem cinematogrifica como recurso didatico-
pedagoégico utilizado em S3o Paulo desde os anos 1920, comegamos percorrendo
caminhos abertos por outros pesquisadores, norteados por questdes de nosso in-
teresse. Assim, além do texto de Maria Rita Galvdo - Crénica do Cinema Paulis-

*  Arespeito de nossa experiéncia em sala de aula com a linguagem cinematografica, ver “Do cinema mudo
ao falado: cenas da Republica de Weimar”, in Revista Historia, UNESP, SP, v.10, 1991.

** De outra parte, com a localizag#o de dois lotes de fragmentos cinematograficos, com 5 ¢ 6 filmes dos anos
40/50, nas antigas Escola Normal da Praga e Escola Profissional Feminina do Bras sem possibilidade
de manuseio a analise antes de passarem por processos de restauragdes e telecinagem, foi solicitado
e concedido pelo CNPq um "Auxilio Pesquisa” para financiamento da recuperagio deste material,
atualmente com cépia na CEDIC/PUC.
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tano -, que aponta para dimensdes da disputa sociocultural na produgdo e no
consumo das imagens filmicas, recorremos ao estudo dc Teresinha del
Fiorentino®. Em Utopia e realidade: o Brasil no comego do século XX, analisando
dois romances esta autora deixa ver que o uso educacional dos recursos audiovisuais
esteve presente, entre nos, desde 1909. Se o educativo e o propagandista confundiam-
se no ““Sdo Paulo no ano 2000”, de Godofredo Barnsley (1909); em “O Reino de
Kiato”’, de Rodolfo Teofilo (1922), o aspecto especificamente pedagdgico ja estava
colocado no recurso cinematogrifico. A explicitagdo da referéncia ao uso escolar
do cinema como instrumento de educagdo coube a Afrinio Peixoto, em seu livro
Marta e Maria, onde no capitulo <‘Um belo sonho” imagina como poderia ser utili-
zado o cinema para a educagdo no Brasil®,

Entretanto, os registros destes textos nos possibilitaram outras perspectivas de
andlise. Enquanto no material reunido por Galvdo o cinema apareceu, em certas
passagens, como perturbador da formagdo sadia das criancas, mulheres ¢ adultos em
geral, dado sua produgdo e proje¢do indiscriminadas; nas perspectivas de Afranio
Peixoto era projetado como agente de educagdo moral, satidavel e patridtica de ci-
daddos nacionais que falariam a correta lingua portuguesa e se expressariam de
modo adequado a padries culturalmente em expansdo. No sentido desse confronto
de cinemas, ainda podemos acompanhar a polémica em tomo da decisdo do Juiz de
Menores do Rio de Janeiro (em 1928 ndo cumpriu a ordem da Suprema Corte de
Apelagdo ¢ proibiu a entrada de menores nos teatros ¢ nos cinemas do Distrito
Federal), que teve subjacente o combate a cinemas de bairro, geralmente nas maos
de imigrantes, despreocupados com ‘‘nossa raga, nossa nacionalidade ¢ o futuro das
novas geragdes”’, conforme referéncias do jornal O Estado de Sdo Paulo em seus
comentarios sobre este episédio.

Estas sondagens nos remeteram a uma perspectiva de estudo que ndo pode
deixar de ser considerada: a de que os aspectos educacionais e formadores do cinema
foram uma preocupagio de diversos setores da sociedade e ndo s6 dos escolanovistas.
Além de argumentagdes do pensamento catdlico, em que se acompanha um ra-
ciocinio semelhante ao do discurso escolanovista, toda uma vasta gama de pon-
deragbes em torno do cinema como meio de instrugdo e de educagio sanitaria foram
encontradas na fala de médicos, higienistas, psicologos e demais especialistas em
saude publica.

3. Galvio, Maria Rita, Crénica do Cinema Paulistano, Sio Paulo. Atica, 1975. Fiorentino, Teresinha del,
Utopia e realidade: o Brasil no comego do século XX, S&o Paulo, Cultrix, 1979.

4. Cf. Cronologia da Cultura Cinematogrifica no Brasil, Cadernos da Cinemateca, n° 1, a cargo de Ruda
Andrade, Sdo Paulo, 1962.
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Discutindo os aspectos corruptores das consci€ncias por parte do mau cinema
e propondo que os catélicos “‘militem na Agdo Catdlica (...) opondo-se as repre-
sentagbes contrdrias 4 concepgdo cristd do mundo e A vida inspirada pelos bons
costumes’’, em 1936 o Papa Pio XI exortou os bispos *“‘a uma a¢do positiva e con-
corde a fim de fazer do cinematografo um instrumento de educagdo si”’, em ‘‘uma
grande obra em defesa da moralidade de seu povo durante as horas de descanso e
recreio””.

Além de caber ressaltar as coincidéncias entre os discursos catdlico e esco-
lanovista de Canuto Mendes, Jonatas Serrano ¢ Venincio Filhos, no sentido da
oposi¢do entre bom ¢ mau cinemas (um reforgando a incorporag3o de posturas ético-
morais ¢ a criagdo de habitos sauddveis, enquanto o outro estimula vicios como a
bebida, a preguiga e a luxitria) chamou-nos ateng3o as recorrentes preocupagdes com
o tempo livre, com o lazer e as diversSes populares.

Além destas formulages, inimeros pronunciamentos a respeito do cinema
como meio educativo foram encontrados na grande imprensa paulista e em revistas
especializadas no campo da medicina ¢ da educagio. Assim, enquanto no jomal O
Estado de Sdo Paulo, nos anos 1920 foram constantes noticias sobre “‘a freqiiéncia
de menores nos teatros e cinemas”, com artigos comentando “As criangas € 0 Ci-
nema”, “Menores nas casas de divers3o”, além das referéncias a decisdo do Juiz
de Menores do DF; no comego dos anos 1930 a tdnica concentrou-se em reportagens
sobre “Cinema ¢ Educagdo” ¢ “Cinema Brasileiro”. Nestas, diferentes especialistas
manifestaram-se pela adaptagdo do cinema A mentalidade infantil, em nome das
perturbagdes psiquicas causadas pelo mau cinema nas crianqas7, ¢ pela defesa da
criagdo do cinema nacional, feito para ensinar na lingua nacional, pois ““sendo um
instrumento de propaganda de habitos, costumes ¢ sentimentos, ndo deve ser es-
trangeim”s. _ ,

Evidéncias da construgdo do perfil de um cinema perturbador da moral, dos
bons costumes e da inteligéncia foram encontrados, em S3o Paulo, desde 1921,
quando Lourengo Filho realizou um inquérito com 424 criangas, de 10 a 15 anos,
na Escola Normal da Praga, conforme suas referéncias no artigo ““A moral no teatro,

5. Carta de Pio X1, in “El cine. sus grandezas e sus misérias”, Buenos Aires, Editorial Difusién, 1939, pPP.
27/28.

6. Cf. Canuto Mendes, Cinema Contra Cinema,S30 Paulo , Companhia Ed. Nacional, 1931; Serrano e
Venincio Filho, Cinema e Educagdo, S3o Paulo, Ed. Melhoramentos, 1930.

7. OESP. secgdo Medicina e Higiene, ““As criangas ¢ o cinema’, 28/7/1933.
8. OESP, Cinematografos - “A lei contra o filme falado”, 1/12/1929.
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principalmente no cinematégrafo”9. Neste e em outros textos pesquisados, frente ao

cinema que devia ser combatido, censurado, fiscalizado em seus espetaculos, erguia-
se 0 que precisava ser incentivado ¢ complementado com explicagdes que organi-
zassem a percepgdo dos alunos. Dai o ilustrativo titulo Cinema contra Cinema, onde
Canuto Mendes de Almeida abordou, em 1931, na dtica dos escolanovistas, os
problemas de produgdo e uso do novo meio de comunicagio social.

Um cinema regenerador de costumes, propagador da higiene, auxiliar da cién-
cia, constituidor da nagdo - que devia ser usado adequadamente -, reunia especialistas
em saude ¢ em educagdo. Vendo no cinema um “instrumento eficiente do ensino,
sobretudo na denominada escola ativa, escola progressiva, como a chamam nos
Estados Unidos™ e “‘nas peliculas cinematograficas um excelente meio de divulgagio
dos selecionados principios educativos e, mui especialmente, dos que se referem a
higiene modema”m, médicos e educadores continuaram reafirmando suas conver-
géncias de propodsitos e de recursos, expressas desde a fundagdo da Associagdo
Brasileira de Educagio, em 1924. Em torno do cinema, suas aliangas expressaram-se
em argumentos de que;

As diversas imagens, milhentas vezes repetidas, por tal maneira se fixam nos cérebros das
criangas, que dificilmente se apagardo inda mesmo decorridos varios anos. Compreende-
se, pois, a utilidade veramente notavel dessa arma preciosa a servigo da instrugdo e, ipso
facto, da civilizagfo brasileira.

Ao lado da instrugdo far-se-a, por igual, a educag@o sanitria transmitindo aos alunos as
nog¢8es mais elementares de higiene, esta ciéncia providencial que os prepara, desde o
comego da existéncia, para uma vida si e feliz, onde a saide é mantida integra pela rigorosa
observancia dos habitos sadios''.

Nessa ordem de consideragdes, varios educadores voltaram-se para “O ensino
do desenho™!? ¢ para “A educagdo pela imagem””, construindo a diferenga entre
o cinema educativo e o cinema recreativo. Esta foi a tonica da Revista Escola Nova,
que dedicou um numero especial ao tema ““Cinema Educativo”, durante a gestdo

9. Cf. Educagio, Orgio da Diretoria Geral da Instrugio Publica de S3o Paulo, V.III, 1928.

10. Dr. Vieira Sobral - “O cinema como meio educativo”, in Laboratdrio Clinico, Revista de Medicina, Ano
XV, RJ, jutho/agosto 1935, n° 100.

11. Idem.

12. Antonio de PAdua Dutra - ““O ensino do desenho”’, in Educagdo, érgdo da Diretoria Geral do Ensino de
S#o Paulo, vol. VIII, junho/jutho 1932, n®™ 6/7.

13. Ulysses Freire - “A educagio pela imagem”, in Revista de Educagdo, érgio do Departamento de
Educagdo do Estado de S#o Paulo, vol. I, margo 1933, n° 1.
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de Lourengo Filho na Diretoria Geral do Ensino de S3o Paulo, no imediato pds-ou-
tubro de 1930. Conforme suas ponderagdes, ao instituir o cinema educativo nas
escolas publicas de S0 Paulo como parte da Reforma de Ensino de 1931,

Bem escolhidas, mesmo as peliculas comuns exibidas no ambiente escolar, com expli-
cagdes adequadas, poderdo dar sugestSes morais € estéticas, assim como servir para apurar
o gosto pelo arranjo das habitagdes, do vestuario e corrego das maneiras, poderfio torar
conhecidas novas formas de trabalho, despertando tendéncias profissionais ainda mal
suspeitadas, ou excitando iniciativas para maior e melhor forma de produgo'*.

Cientes da ‘“‘forga sugestiva das imagens”, ja entdo acopladas a dimensdes
sonoras, ¢ na perspectiva de explorar, na dire¢do de seus designios regeneradores,
o potencial da linguagem cinematografica, os escolanovistas avangaram na adaptagdo
educacional de seus recursos técnicos, socialmente produzidos e consumidos nas
tensdes do mundo contemporineo. Em margo de 1931 foi instalado, em escola de
SZo Paulo, 0 primeiro projetor para uso escolar. Em julho, enquanto a Folha da
Manha noticiava a aquisigio de projetores para oito escolas € a conclusdo do
primeiro filme produzido em Sio Paulo segundo as normas do cinema educativo
(sobre Escotismo), a Diretoria Geral de Ensino incumbiu uma comiss3o de organizar
um “‘plano inicial basico” para sua implantagdo em S3o Paulo. Como apontou J.O.
Orlandi, membro desta Comissdo,*

Esta fora de divida que o cinema é hoje uma forga na formagao mental do individuo e por
isso influindo nos movimentos sociais. Aviva a imaginagdo, fere a memoria, tormando
permanentes e indeléveis as impress3es de tudo o que os olhos viram.

Entretanto, considerando o publico em geral “mais levado pelo sentimento do
que pelo raciocinio”!?, posicionava-se pela necessidade de disciplinar e controlar
esse contato com as imagensls, 0 que “constitui o principal papel do cinema edu-

* Esta Comiss3o era formada pelos professores José de Oliveira Orlandi, do Centro do Professorado
Paulista; Galaor Nazareth de Araujo e pelo presidente da Sociedade de Fotografia, Venancio de Barros.

14. Lourengo Filho - ‘O cinema na escola”, in Revista Escola Nova, vol. 111, julho 1931, n°3.

15. Serrano ¢ Venancio Filho - Cinema e Educagdo, S&o Paulo, Ed. Melhoramentos, 1930.

16. “tudo o que ele (aluno) vé e aprende constitui um amontoado de impressdes que precisam ser ordenadas,
classificadas, para que se lhe tomem, igualmente, elementos de cultura. Esse trabalho de classificagdo,
de seriag#o, constitui o principal papel do cinema educativo™. J.O. Orlandi - ‘O cinema na escola”,
in Revista Escola Nova, op.cit.
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cativo”’. Cinema educativo, moral ¢ sadio, que devia ser patridtico ¢ capaz de
“mostrar o Brasil todo a todos os brasileiros”, conforme Canuto Mendes'”.

Num contexto marcado por fortes diretrizes disciplinares, onde as palavras de
ordem °...é preciso dar a crianga o cinema que lhe convenha”ls, “E cumpre que
seja para o bem”"’ ganhavam varios espagos ¢ adeptos, as preocupag¢des dos esco-
lanovistas dirigiram-se das discussdes gerais sobre importdncia do cinema na edu-
cagdo, dos varios géneros de filmes e do cinema nas diversas disciplinas, para os
métodos de ensino com fitas cinematograficas. Ocupando-se com plano de aula em
torno de filmes como o “Do pdo ao trigo”, onde trataram do processo de feitura
do pﬁozo; com a “indispensavel explicacdo”, através de “legenda curta, clara e
oportuna, ou disco sincronizado ou a propria fala do professor”u; foram deixando
claro que “‘a aplicagdo do cinema ao ensino deve-se condicionar aos preceitos gerais
da pedagogia™, onde o objetivo era “o cinema no ensino” e nio “o ensino pelo
cinema’?2,

Ao mesmo tempo, as diretrizes para a exibigdo de filmes, com determinagdes
sobre 0 que deve e ndo deve ser feito antes, durante e depois das sessSes, para “‘o
melhor” proveito dos efeitos da projegdo sobre os alunos, inseriam-se nas pretensdes
racionalizadoras que ganhavam forga no periodo.

E a partir destas perspectivas de controle ¢ normatizagio de um cinema ao
servico de uma educagdo, da “colaboragio da cinematografia na obra de renovagio
dos processos de ensino””, que acompanhamos outro conjunto de documentos lo-
calizados por esta pesquisa, nos Arquivos Gustavo Capanema e Lourengo Filho, no
CPDOC/RI.

Conforme estes, se no limear de 1930 os militantes do cinema educativo lou-
varam a ‘“‘alta ligdo do governo italiano’ - que criara um Instituto Internacional de
Cinematografia Educativa, sob o patrocinio da Sociedade das NagGes -; em meados

17. Canuto Mendes - Cinema contra cinema, op. cit.

18. O Estado de Sdo Paulo, in “‘Através de Revistas e Jornais”, Revista Escola Nova, vol. 111, jutho 1931, n°
3.

19. Serrano e Venancio Filho, Cinema e Educagdo, op. cit.

20. Galaor de Aratijo, ““O cinema educativo”. Revista Escola Nova, op. cit.

21. Serrano ¢ Venancio Filho, op. cit.

22. J.C.M. de Almeida - O cinema na educagdo”, in Revista Escola Nova, op. cit.

23. Cf. Decreto 2940. de 22/11/1928, do governo do Estado do Rio de Janeiro, quando Femando de Azevedo,
como Diretor do Departamento de Educagiio do Distrito Federal, determinou o emprego do cinema
em todas as escolas primanias.

Proj. Historia, Sdo Paulo, (10), dez. 1993 155



da década, estimulando ‘‘este cardter de cooperagdo internacional” como ‘‘o mais
significativo da civilizagdo contemporﬁnea”“, muitos haviam entrado naquela
“‘grande obra coletiva™.

Num contexto em que foram instituidas agéncias cinematograficas estatais a
partir do “‘sentido pedagégico” do cinema, como Cinecitta por Mussolini,
Reischsfilmkammer pelo Ministério de Propaganda de Goelbbels ¢ Reichstelle fur
den Unterrichtsfilm do Ministério de Educagdo da Alemanha, sem esquecer as ex-
periéncias do cinema soviético, intelectuais brasileiros associaram-se a agentes do
Ministério de Educagdo e Saude de Getilio Vargas, articulando o Instituto Nacional
do Cinema Educativo(INCE), em consonincia com seus congéneres internacionais.

Resultando de intensos debates em torno da “‘protegdo de menores™, sugerido
¢ claborado pela Associagdo Brasileira de Educagdo, em 1932 o decreto 21.240
determinou a criagdo da primeira Comissdo de Censura Federal, nacionalizando o
servico de Censura Cinematografica. Instalada no Ministério de Educag¢do, sob a
presidéncia de Roquette Pinto, esta comissdo centralizou a censura, na perspectiva
de transformd-la de policial e local, em cultural e politica. Na argumentagiio de Celso
Kelly, educador da época ¢ adepto do movimento de controle do cinema educativo.

“A um s6 tempo, a censura ganhava um plano superior nas suas finalidades e revelando
uma compreensio exata da influéncia social do cinema, operava-se a racionalizagdo do
6rgio e dos processos de controle”?®

Constituida por Teixeira Freitas, Lourengo Filho, Jonatas Serrano ¢ Venincio
Filho, sob a presidéncia de Roquete Pinto, esta Comisso de Censura ainda tornou-se
responsavel pela administragio da “‘taxa cinematografica”. Estabelecida pelo mesmo
descreto na proporgdo de quatrocentos réis por metro de filme censurado, a verba
foi destinada para edigdo da Revista Nacional de Educagdo, que circulou por dois
anos veiculando idéias ¢ valores deste grupo no poder.

Para situar mais de perto o que representou este decreto federal - voltado para
censura do cinema em geral e para produ¢io de um cinema educativo em particular,
Jj4 que desencadeou a criagdo do INCE -, destacamos duas ordens de consideragdes
presentes nos documentos oficiais pesquisados.

Enquanto um documento refere-se ao decreto de 1932 como marco para
“eclosdio do cinema nacional”, divulgando que:

24. Serrano e Venancio Filho, op. cit.

25. Kelly, Celso. Introdugio a ““O cinema na educagdo de adultos™, 1939. CPDOC, referéncia LF, Kelly, pi
00 00 00.
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““permitiu o aparecimento de iniimeros filmes nacionais, facilitou o desenvolvimento da
indiistria exibidora e incrementou o niimero de casas de espetaculo no territério nacional,

que a estatistica de 1937 estimava em 1683"26;

A conferéncia de Celso Kelly na ABE, em 1939, a respeito do “*Cinema na
educagdo de adultos™, permite mais alguns dados e aspectos relativos a presenga do
cinema em nossas relagdes socio-culturais, Tratando do “poder que o cinema vai
assumindo entre nos e da desfiguragdo nacional que ele ja opera no elevado publico
que o frequenta”, deixou registrado:

“Para que se avalie o contraste entre o que o cinema deveria exibir de brasileiro, de nosso,
de patriménio moral comum, e o que exibe - basta relembrar duas cifras: em 1.500.000
metros de filmes censurados no ano de 1937, so0 120.000 metros sdo de filmes nacionais
e, destes, quase tudo € de reportagens para complementos””

Entre as possibilidades de estudo que estes documentos comportam, no sentido
de ampliar nossas formas de compreensdo a respeito das confrontagdes subjacentes
a expansdo dos meios de comunicagdo social entre nds, assim como das muitas
dimensdes em que sujeitos de entdo experimentaram o seu fazer-se historico, inte-
ressou acompanhar as tensas relagdes entre o que ¢ desorganizado/apagado/esquecido
e 0 que é incrementado/produzido/projetado. Num contexto permeado de lutas, com
forgas nacionalizantes ¢ racionalizadoras ganhando espago, entende-s¢ a decretagdo
da censura ao livre acesso aos novos recursos audio-visuais € a proposi¢io de uma
educagdo dos sentidos, da qual fez parte o INCE. Tanto que, no mesmo decreto que
criou a Comissdo de Censura Federal ficou insinuado o advento do INCE, preparado,
no Rio de Janeiro ¢ em S3o Paulo, por dois outros decretos:

- 0 decreto 3.763, de fevereiro de 1933, constituiu no Distrito Federal a Bi-

blioteca Central de Educagdo, com uma Divisdo de Cinema Educativo para reunir
¢ distribuir filmes as escolas pﬁblicaszs;

- 0 decreto no 5.884, de abril de 1933, instituin o Codigo de Educacgio do
Estado de S3o Paulo com medidas relativas ao desenvolvimento ¢ controle do cinema
escolar. Do artigo 121 ao 138, este Codigo de Educagio ocupou-se em ‘“‘colocar ao
alcance da escola as conquistas da técnica moderna no campo da cinematografia e

26. “Histérico do Cinema Educativo no Brasil”, 1938, CPDOC, referéncia GC, 35 00 00/2.
27. Celso Kelly - op.cit,

28. “‘Legislagdo Cinematografica Brasileira™, 1938. CPDOC. referéncia GC 35 00 00/2.
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do radio”, regulamentando o uso de aparelhos, dos filmes e as exibigdes, conforme
as disposigbes do decreto federal®.

Pelo material pesquisado, foi-se configurando um complexo processo de
obstrugdo e absor¢dio, onde a proibigdo/interrupgdo de determinadas experiéncias
cinematograficas e/ou relagdes educacionais foi secundada por mecanismos de ca-
nalizagdo/enquadramento de outras, que atingiam formas de institucionaliza¢do e de
controle das demais.

De outra parte, dando a perceber dimensdes do jogo de poder no interior do
proprio Governo, entio em organizagfo, ainda analisamos o decreto no 24.651, de
1934, que criou, no Ministério da Justiga, o Departamento de Propaganda e Difusdo
Cultural, incluindo nas suas atribuigdes a censura cinematogrifica, que fazia parte
do Ministério de Educacdo. Diante desta tentativa, os intelectuais ligados ao Mi-
nistério da Educagio e envolvidos com o cinema, para ‘“‘fazer do simples meio de
discussdo que ele €, um aparelho educativo”, empenharam-se na divisdo do Depar-
tamento de Propaganda em duas partes. Uma de Publicidade e Propaganda, que
ficaria no Ministério da Justiga;, outra de Difusdo Cultural, ligada ao Ministério de
Educagdo.

Conforme documentagdo localizada no Arquivo Gustavo Capanema (carimbo
protocolar de abril de 1936), com o atraso na tomada de decisées nesta drea, novos
e incisivos argumentos foram dirigidos a Secretaria da Presidéncia da Republica,
conforme “Exposi¢do de Motivos™ que acompanhou o projeto de lei para instituciona-
lizagdo do INCE. Pressionando para criagdo de “um o6rgio sistematizador do cinema
educativo, abrangendo ao mesmo tempo os demais processos técnicos modemos,
aplicaveis ao ensino e a educagdo do povo”, este documento deixa ver outras di-
ficuldades nesta instituicdo do cinema educativo.

“Por toda parte, no territorio nacional, os educadores ja se convenceram das vantagens de
utilizar correntemente aqueles processos de cultura espiritual ™.

Este registro, articulado com pronunciamentos que procuraram ‘‘tranquilizar”
professores em relagdo ao uso do cinema educativo, no sentido de que ndo seriam
substituidos pelo seu advento, sugere que ndo sem discussdes € reagdes a linguagem
cinematografica se impunha no espago escolar como recurso pedagéogico. E ainda
permite evidenciar mais controvérsias na utilizagdo educacional dos recursos audio-
visuais, ao alertar 0 governo:

29. Cédigo de Educagio do Estado de Sio Paulo, 1933, IMESP. Tomo XVIIL
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“urge dar aos processos modemnos de registro da palavra (discos, etc) orientagio e controle,
que venham impedir edigdes nocivas a boa educagdo do povo, aproveitando-os na
divulgagio das ligdes dos grandes mestres, coisa até agora praticamente inexistente.

Além disso, o Govemo ainda ndo tirou da radiodifusiio quase nada do que ela tem o dever
de fomecer & educagio publica. A falta de fiscalizagdo e de orientagdo educativa das

transmissdes radiofonicas do pais, salvo raras e honrosas excegdes, € quase absoluta”.*°

Frente a estas questdes foi instalado em 1936, no Ministério de Educagio, sob
a diregdio de Roquete Pinto, tanto o Servigo de Radiodifusdo Educativa quanto o
Instituto Nacional de Cinema Educativo. No mesmo ano, Jonathas Serrano organizou
o Servigo de Informagdes Cinematograficas da Ag¢do Catolica Brasileira, destinado
a cotagdo moral dos filmes, sendo que um ano depois, em Sdo Paulo, foi langada
a “‘Orientagdo Moral dos Espeticulos”’, por Dom Candido Pardim.

Sob outro Angulo de analise, nas gestdes em torno do INCE ficou evidente
que sua organizagdo e funcionamento ocorreram em meio a forte intercimbio com
experiéncias similares de outros paises. Conforme documentos deste periodo, os
envolvidos com a proposta de cinema educativo estavam em sintonia com tudo que
dizia respeito a institucionalizagio do controle e da produgdo de filmes para instrugdo
escolar, assim como de equipamentos cinematograficos para escolas primdrias,
secunddrias ¢ universitarias. Acompanhando de perto o que vinha sendo feito, nesta
area, nos Estados Unidos, na Alemanha, Franga, Bélgica, Itdlia, Japdo, seus promo-
tores remeteram ao Ministério de Educagdo catilogos de filmes da Alemanha, re-
vistas oficiais de cinema educativo, programas de encontros internacionais, além de
recomendarem e/ou prepararem acordos de cooperacﬁo“.

Nesse sentido, chama atengdo a minuta do decreto 24.651, que em 1936 criou
no Ministério da Justiga o Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural, onde
consta nota informando que fora “‘claborado por José Roberto de Macedo Soares,
Encarregado de Negdcios do Brasil na Itilia, de acordo com o professor Dr. Luciano
de Feo, Presidente do Instituto Internacional de Cinematografia, com sede em
Roma”. Conforme este documento, ao Departamento de Propaganda ¢ Difusdo Cul-

30. Instituto Nacional de Cinema Educativo, CPDOC.GC 35.00.00/2 I-2.

31. ”Na Alemanha, a Reichstelle fur den Unterrichtsfilm, por intermédio de seus atuais dirigentes, Dr.
Heelmbrecht e Badenhoop, estaria pronta a entrar num entendimento direto com a organizagdo
nacional, sem duvida de grande utilidade para orientagio do nosso Instituto. A Franga oferece também
um campo extraordinariamente variado, e pela propria organizagdo do Museu Pedagégico ¢ pelo seu
proprio programa de ag3o, grande numero de filmes, da melhor qualidade, poderiam ser enviados ao
nosso pais. Imprescindivel seria, outrossim, manter um intercdmbio ativo com o Instituto Intemna-
cional de Cinema Educativo, com sede em Roma, que poderia fornecer as mais proveitosas e
completas informagdes sobre o assunto™. *‘Algumas observagdes sobre o cinema educativo na
Europa”. Roberto Assungdo de Araujo, s/d.. CPDOC, Arquivo Gustavo Capanema, GC 35.00.00/2.
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tural competia a censura cinematogrifica (até entdo de responsabilidade do Mi-
nistério da Educagdo), incluindo tanto a fiscalizagfo geral de cinemas e o controle
da abertura de cinematégrafos32, quanto

«_..0 encargo de propor ac Ministério da Educagdo a criag8o de um 6rgdo semelhante a
LUCE italiana, destinado principalmente a formagfo do filme de educagdo, de filmes
cientificos para o ensino, de filmes sobre a criagdo de gado, sobre as principais culturas e
indistrias nacionais (...) aspectos das cidades, aspectos da vida rural (...) filmes de
propaganda politico-social, propaganda contra as enfermidades (...) € pro higiene, boa
alimentaggo, etc.”

Mesmo nesta disputa entre os grupos organizados no Ministério da Justica e da
Educagio pela subordinagdo do cinema educativo a seus respectivos poderes, os agentes
brasileiros ndo estiveram alheios a0 que acontecia em outros paises. Tanto que Roquete
Pinto, realizando um balango da “Situagio mundial do cinema educativo” fez frente as
investidas do Ministério daJustica valendo-se de exemplo da Alemanha

“A organizagfio alemd separou o cinema educativo do cinema propaganda ou industrial.
E nisto andou com acerto. Os interesses da educagfio piblica exigem filmes de maior
sinceridade; os da propaganda e os da arte... nem sempre.”34

A par desta retdrica que encobriu questdes internas a0 governo em organizagdo
nos anos 1930 ¢ das sutilezas em precisar as fronteiras entre o educativo e o propa-
gandistico, na documentagdo pesquisada podemos acompanhar que o INCE foi ins-
titucionalizade em meio a intensa troca de informagdes, de técnicos, de equipamentos
e de produtos com seus congéneres internacionais’>. Entretanto, vale ressaltar que,

32. Tal resolugao envolvia desde verificagio dos requisitos das salas de projegdo até das condigdes sociais e
civis dos que pretendiam a geréncia dos cinematografos.

33. Projeto de Decreto sobre a Censura Cinematogrifica, 1935. CPDOC, Arquivo Gustavo Capanema, GC
34.00.00/2, ppl/11.

34. O Instituto Nacional do Cinema Educativo Parte I - “Situagio mundial do cinema educativo”, ROQUETE
PINTO, 1938. CPDOC, Arquivo Gustavo Capanema, GC 35.00.00/2, p.8.

35. As necessidades em termos de recursos técnicos, aparethagens, matéria prima foram resolvidas adqui-
rindo “‘no mercado material indispensavel i edig3o de filmes silenciosos ¢ no estrangeiro o referente
A edigo de filmes sonoros.” Idem, p.17. Ou, conforme outra passagem mais explicita: *“Para comegar
pelo principio, o INCE solicitou ao Professor De Feo, em Roma e ao Dr. Helmbrecht, em Berlim, a
indicagdo de técnicos que pudessem ser contratados para o ensino da fabricagio no Brasil de pelicula
virgem. O algodio pdlvora utilizado pelo Ministério da Guerra, teria nova aplicagdo. Seria também
vantajoso oferecer favores oficiais as primeiras fabricas de filmes que estabelessem sucursais no pais.
A celulose, matéria prima do filme, serd mais um destino da nossa produgao algodoeira.” ROQUETE
PINTO, idem, p.5.
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participando das discussdes e experimentagdes internacionais a respeito de cinema
educativo®, estes seus adeptos brasileiros aclimataram o INCE e adaptaram filmes
importados aos chamados *‘interesses nacionais™, conforme explicitagdes de Roquete Pinto

“A vista destas notas vé-se que o INCE (...) ndio copiou servilmente nenhum dos grandes
modelos do continente europeu. Procurou outras solugdes praticas correspondentes as
condigdes do Brasil, sem desprezar a experiéncia dos precursores.”

“Para aproveitar os numerosissimos filmes existentes sobre todos os assuntos, editados
nos Estados Unidos, na Inglaterra, na Franga, na Italia e na Alemanha, conseguiu o INCE
realizar copias sonoras em lingua nacional, cortando ou ampliando os documentos
originais e dando novo sentido educativo brasileiro a tais peh'culals.”37

Ultrapassando explicagdes em tormo do transplante de “idéias fora do lugar”,
os registros pesquisados possibilitaram compreender que nfo sem mediagdes e re-
constitui¢des o INCE desenvolveu suas atividades. E também deixaram evidéncias
de que, em suas interven¢des no mundo da educagdo pelas imagens, abarcou um
amplo leque de géneros cinematograficos, aproximando-se do perfil projetado pelos
agentes do Ministério da Justiga (ver nota No 33). Tanto que, seus primeiros filmes
produzidos foram:

- em julho de 1936 - O preparo da vacina contra a raiva - dando inicio a série
de filmes onde a prevengio e o tratamento de enfermidades intercruzaram-se com
licdes sobre o corpo humano, exercicios fisicos e preceitos higiénicos para uma vida
saudavel

- em setembro de 1936 - O Dia da Pétria - “documentagdo cinematografica
das festividades realizadas na Esplanada do Castelo, no dia comemorativo da Inde-
pendéncia do Brasil”, “com os cords infantis, as bandas militares ¢ o discurso do
Sr. Presidente da Republica’, num envolvimento emocional potencializado pelo
filme sonoro38, onde procuraram encadear presente/passado.

36. Para uma nogio das faces deste intercimbio, localizamos registro de que ‘‘uma copia do primeiro filme
educativo editado pelo INCE - Ligdo pratica de taxidermia - ficou incorporada a colegio do Instituto
de Roma™. ldem, p. 13.

37. O cinema educativo no Brasil. Parte II - ““A fundagdo do INCE”, ROQUETE PINTO, op.cit, pags. 13 ¢
19.

38. Para uma avaliagio do clima que estes agentes atingiam com a utilizagio do som no cinema, vale retomar

Rogquete Pinto *“Basta exibir com som e sem ele o filme documentario de uma solenidade civica (...),
para vencer qualquer resisténcia oposta ao cine-sonoro.”’ Idem, p.19.
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 Esta celebragdo de um passado, revivido em homenagens ao chefe do governo,
a simbolos ou referenciais do poder de entdo*®, marcou os filmes sobre episodios
¢ herdis da Histéria Patria, na 6tica de uma educagdo civica. Mas a produgdo do
INCE nos anos 1930 ainda pautou-se por variada edi¢do de filmes sobre usos €
costumes, plantas e aves, riquezas ¢ paisagens do Brasil*!, na perspectiva de
“Mostrar o Brasil todo a todos os brasileiros”, conforme acep¢do de Canuto Mendes;
a0 lado de inimeras aulas explicativas sobre montagem e funcionamento de dife-
rentes mecanismos, propriedades e reagdes de substincias e componentes, medidas
de tempo, utilizagdo de equipamentos ¢ outros conhecimentos uteis aos métodos
modemos nas artes e oficios industriais*Z.

Esta produgdo oficial do Ministério da Educagdo, marcada por um dirigido
cunho didatico - o que e como ensinar -, pelo apreendido nas explicagdes que acom-
panham a lista de filmes do primeiro ano ¢ meio de atividades do INCE, ficou a
disposigdo de colégios e outras instituigdes culturais desde 1938. Sua apresentagdo
foi concluida com um sintomatico... restard que os professores se interessem, de
fato, pelo filme, ndo como processo que substitui 0 mestre, mas COmMO Processo que
sempre completa a 1iq50.”43

Este quase apelo e meio explicago levou-nos a interrogagdes quanto aos usos
¢ sentidos destes filmes nas relagdes educacionais em vigor no Estado Novo, assim
como diante dos limites das imposi¢des governamentais frente as recepgOes, me-
diagdes ¢ atribuigdes de significados por parte dos sujeitos - alvo dessas intervengdes:
alunos e professores.

Sob o prisma da difusdo do cinema educativo em Sdo Paulo, outros documen-
tos permitiam nogdes a respeito de suas injungdes com a populagdo escolar nos
anos 1930*. Por seu intermédio, ficamos sabendo que a Comissdo nomeada por

40. Conferindo explicagdes que acompanham lista de filmes da série escolar do INCE no seu primeiro ano
e meio de atividades, ainda encontramos: “Dia da Bandeira - solenidade na Capital da Republica sob
o patrocinio da Liga de Defesa Nacional”, ““Juramento a Bandeira - desfile do Batathdo da Guarda
em continéncia ao Presidente da Republica”, “Dia do Marinheiro - langamento da pedra fundamental
da estatua do Almirante Tamandaré”, etc... Idem, pp.20/23.

41. Por exemplo; Peixes do Rio de Janeiro, Victoria Régia, Papagaio, Jogos ¢ dangas regionais, O céu do
Brasil, etc... idem, ibidem.

42. O parafuso, Alavancas, Hidrostética, Propriedades Gerais da matéria. O telégrafo, etc.
43. ROQUETE PINTO, op.cit, p.26.

44. Trata-se de relatério enviado a Diretoria de Ensino de Sao Paulo em 1938 pelo Prof. Luiz de Mello, encarregado
do Servigo de Cinema Educativo desde a passagem de Fernando de Azevedo pela referida Diretoria, quando
dissolveu-se a Comiss3o nomeada por Lourengo Filho. Seu relato vem acompanhado de impressdes sobre o
cinema educativo por parte de diretores de grupos escolares e por dois conjuntos de trabalhos de alunos (1936
¢ 1937), realizados em sala de aula apos a exibigao de filmes, CPDOC, GC 38.00.00/1.
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Lourengo Filho para organizar o plano sobre a aplicagdo do cinema na escola encarou
o assunto ndo s6 pelos angulos pedagogico e educacional, como pelo lado
econdmico, autorizando ¢ incentivando a compra de projetores pelos proprios esta-
belecimentos escolares a partir de festivais beneficientes patrocinados pelas Asso-
ciagOes de Pais e Mestres. Orientagdo que deve ter despertado razoavel envolvimento
nas comunidades, a julgar pelo nimero de instituigdes de ensino com seus respec-
tivos aparelhos cinematograficos em 1938: 82 em todo Estado.

Ainda consta que, para comprar os projetores, foram realizados acordos com
a Kodak, do Rio de Janeiro, e com a Casa Stolze S/A, de S3o Paulo, no sentido de
financiamento em 10 prestagdes. Mais importante: para auxiliar no pagamento dos
equipamentos foram instituidas “sessdes recreativas de cinema”,que “tem sido utili-
zadas mesmo depois de se completar o pagamento dos referidos aparelhos. E assim
muitos grupos escolares conseguiram estabelecer fundo para a Caixa Escolar, auxiliar
as despesas com gabinete dentdrio, custear a sopa escolar ¢ ir em socorro de outras
instituigdes peri—escolares.”“.

Estas informagdes permitem apreender os usos de “‘um dispositivo do regula-
mento estabelecido” e o que deve ter significado o advento do cinema escolar.
Avaliando o volume de espectadores que afluiram as sessGes recreativas de cinema,
este registro leva a pensar nas possibilidades de acesso ao mundo das imagens em
movimento que o “cinema educativo” desencadeou entre setores da populagdo para
quem tais visdes eram, até entdo, impensaveis.

Em outra passagem deste relato, encontramos que a Diretoria de Ensino dispunha
de acessorios para o conserto de filmes, filmagens, confecg3o de letreiros, desenhos ¢
revisdes, cimaras de filmes, além de “gerador elétrico automatico destinado a mover
os aparelhos projetores em localidades onde ndo haja forga elétrica.” Mais uma vez,
em fungdo do cinema educativo, colocaram-se em circulagdo nos espagos escolares
equipamentos que potencializaram o reaproveitamento de filmes abandonados pelos cir-
cuitos de mercado, o conhecimento ¢ manejo destes maquinismos, sem contar na pos-
sibilidade da chegada destes recursos a regies inacessiveis mesmo para a luz
elétrica.

Para promover ¢ sustentar o cinema educativo, destinado aos modernos méto-
dos de ensino e portador de todo um sentido pedagdgico voltado para regeneragdo
de costumes, corregdo da lingua e nacionalizagdo de cidaddos trabalhadores, foram
desencadeados procedimentos que disseminaram a linguagem cinematografica,
atingindo um piblico provavelmente até entdo a margem do cinema comercial. Os

45. Luiz de Mello, relatério & Diretoria de Ensino de S3o Paulo, 1938, CPDOC, GC 38.00.00/1 p.9.
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documentos sobre a expansdo do cinema educativo em Sdo Paulo colocaram-nos
diante da impossibilidade de desprezar estas dimensdes: paralelamente ao seu papel
instrutivo/educativo, tormou vidvel a camadas da populagdo rural e urbana o contato
com os novos meios de comunica¢io e com o inusitado prazer das imagens filmicas.
Nesse sentido, comentando a receptividade das criangas ao cinema educativo, o di-
retor do 2° Grupo Escolar de Santo André referiu-se que “além de se deliciarem
com a fita, apreciam as explicaqées”“.

Ainda cabe pensar que, concomitante a aquisig3o ¢ produgdo de filmes edu-
cativos - 0 que tomou impulso na gestdo do prof. Luiz Motta Mercier na Diretoria
de Ensino, quando foi incluida no orgamento da Secretaria de Educagdo uma verba
de 15.000$000 para compra de filmes e criagdo de uma Filmoteca -, devem ter sido
distribuidos filmes de ficgdo ¢ desenho animado para os programas das sessdes
recreativas. Esta perspectiva se delineia porque, nos lotes de filmes que localizamos
em escolas paulistanas, encontramos dois de Mickey Mouse, com selo do INCE.

E, gracas a informes nestes documentos, podemos ter idéia da proporgdo em
que estes filmes foram assistidos. Na gestdo de Almeida Junior na Diretoria de
Ensino (1936/37) tem-se registro de que 140 aulas modelos com cinema educativo
foram dadas nas 3a e 4a séries, para “mais de 570 sessdes recreativas nos grupos
escolares do estado””. Com esta média de 1 para. 4, aprende-se que as sessOes re-
creativas instalaram-se no ceme do projeto do cinema educativo, transbordando o
lugar que the fora atribuido inicialmente. O cinema educativo continuava a frente,
como meta, mas as sessdes recreativas, de posigdo acessoria, tomaram a dianteira,
levando a linguagem cinematografica para as escolas. Talvez por isso mesmo, 0
relativo sucesso’” na utilizagdo do cinema como elemento auxiliar da instrugdo ¢ da
educagdo dos escolares”’, frente ao pouco alcancado pelo teatro € o radio, conforme
referéncias do Prof. Luiz de Mello, ao iniciar seu relato.

Por seu intermédio, também ficamos sabendo que no periodo de Almeida Ju-
nior “o cinema continuou tendo se expandido e novos rumos foram dados’’, com a
compra de mais de 10 filmes nos Estados Unidos ¢ a elaboragdo de 8 pela Diretoria
de Ensino.

Tratando da Escola Mixta Rural do Sitio da Saudade, do Grupo Escolar Rural
da Fazenda Dumont, do Grupo Escolar Rural de Batataes, da celebragdo de 7 de
setembro no Grupo Escolar de Guarulhos e de aspectos da vida escolar de outros
grupos - na perspectiva da comunidade que se filma ¢ que se da a ver -, estes
informes permitem ampliar nossa compreensdo sobre usos € sentidos que professores
e alunos atribuiram aos equipamentos e recursos alocados nas escolas paulistas em

46. Francisco Ramos, diretor. Idem, p.8.
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fungdo do cinema educativo. Nesta dire¢do, ainda ficaram os lotes de filmes que
localizamos na Escola Normal da Praga e na Escola Profissional Feminina do Bras
- marcados por cenas de festas e comemoragdes civico-religiosos ou de atividades
promovidas no cotidiano escolar, como Concurso de Robustez Infantil e aulas prati-
cas de puericultura -, assim como sugestdes feitas no Anudrio de Ensino de 1936/37.

“Poder-se-ia ensaiar a filmagem de cenas da Histéria Pétria aproveitando-se o concurso
de alunos de nossos grupos escolares. Ndo se encontram presentemente tais filmes no
mercado ¢ embora a representagdo fosse imperfeita, ndo deixariam, 0s filmes, de ser
grandemente interessantes, de muito valor educativo.”*’

Com estes relacionamentos que a comunidade escolar paulista experimentou
com o cinema educativo, reavaliamos e redimensionamos os objetivos € as perguntas
com que iniciamos estes estudos. Para tanto, foram fundamentais as leituras de textos
de Raymond Williams, Roger Chartier, Natalic Zemon Davis, que levantam questdes
quanto ao papel do sujeito receptor, o processo de produgio da cultura, a constituigdo
dos modos de ser dos agentes sociais.

Nessa perspectiva, as relagdes entre a formulagdo de textos/imagens e os
exercicios de poder na sociedade; as mediagdes entre estes meios de comunicagdo
e os sujeitos receptores; as conseqiiéncias de estudos pautados sob a 6tica passiva
ou ativa da recepgdo, ganharam espago em nossas preocupagdes. Das perguntas que
ficaram, tornou-se perceptivel a necessidade de aprofundarmos € avangarmos nos
temas da educagio e das formas de comunicagdo para darmos conta das estratégias
de produgdo de seus instrumentos ¢ das artimanhas da recepgdo.

Pensar os discursos e recursos educacionais como espagos para a produgio de
significagdes mediadas pelas experiéncias de sujeitos receptores, que nesse processo
modificam o que foi dado a ler/ver/fazer, constitui outra maneira com que entramos
em contato com o processo educacional. Em alguns momentos estas preocupagdes
ja haviam permeado nossos estudos, mas as injungdes apreendidas neste projeto
reforcaram dimensdes de andlise da educagdo desde o ponto de vista de alunos e
professores, recorte que precisa ser explicitada em pesquisas educacionais.

47. Professor Luiz de Mello - relatorio a Diretoria de Ensino, 1938, op.cit, p.10.
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