RIR DO DESPODER - ZE POVO EM FON-FON!

Marcos A. da SILVA*

"0 riso ¢ incentivo a duvida.”
(Umberto Eco, O nome da rosa.)

Tome-se um regime politico que inscreva o povo em sua propria
designagio - Repuiblica, res publica, coisa do povo. Acrescente-se-lhe o olhar
de um personagem humoristico, Zé Povo, oculto ou protegido por éculos verdes,
cabega humana em corpo de burro, decodificando monte de alfafa como “cousas
governamentais”. Considere-se sua fala naquela situagio: “H4 quantos anos uso
cu estes oculos verdes para engolir esta alfafa...” (Figura 1)

Resulta dessa operagio um povo que se descobre vitima de pesada burla,
cuja autoria € patente: o governo. E uma descoberta que se constitui como
pretensio a virtual espelho, pois o povo a vé, 1é e decodifica. Hd participagio
da vitima no processo - usando aqueles 6culos, Zé Povo tanto assume a condi¢ao
de burro em diregao a0 repasto como desmascara os responsaveis por sua abjcta
condigdo. Uma simultancidade de imagens conflitantes marca personagem e
mundo: visdo/cegueira, logrado/astuto, manutengiofruptura.

E um desenho de O. I. S., pseudénimo de Raul Pederneiras, publicado
na revista carioca Fon Fon!, n® 18, de 8.8.1908. O personagem Zé Povo era
produzido por virios artistas em diferentes periddicos brasileiros, sendo
veiculado desde o dltimo quartel do século XIx.!

*  E professor do departamento de Historia da FFLCH/USP.
1. LIMA, Hermann. Histéria da Caricatura no Brasil. Rio de Janciro, José Olympio, 1963, 4v.
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Até o final da segunda década deste século, sintctizou atitudes com
pretensio critica da grande imprensa em relagio a politica republicana ¢ a vida
social. Perdeu terreno para o Jeca Tatu caricatural, calcado na criagdo literdria
de Monteiro Lobatoz, sofreu efeitos da agio do DIP sobre personagens
humoristicos® e desapareceu na década de 1950, junto com um estilo de
periodismo e humor.

Personagem e desenho sugerem vérios percursos para a andlise historica:
a nogio de povo em tensa elaboragiio; suas relagdes com o regime politico,
evidenciando uma avaliagdo que duvida de sua representatividade; o alcance
critico dessa produgdo artistica e do veiculo que a divulgou; alguma articulagdo
entre essa construgdo humoristica e o espago social e politico do pais, expresso
nos movimentos sociais denominados “populares” ¢ em dcbates sobre o
exercicio do poder no Brasil.

O presente texto procurard refletir sobre a construgio da identidade de
Z¢ Povo, evocando algumas dessas possibilidades.

2. SENNA, Terra de. A figura de Jeca Tatu na irreveréncia dos nossos caricaturistas. Vamos ler. Rio
de Janeiro, 8 (381): 24/25 e 63, 18 de hovembro de 1943,

3. SGARBI, Octavio. Introdugio a Histéria da Caricatura Brasileira. Anudrio da Imprensa Brasi-
leira. Rio de Janciro, DIP: 77/90, 1942.
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FANTAZIAS DO ZE POVO

N e

1-Ser livre.
- 2 - Ser civilizado.
i 3 -Serrico.
' 4 - Ser distincto.
' 6 ~ Ser respeitado.
* 6 - Ser conhecido.
7 - Ser grande.
.8 -Enéo ser... limpol .
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Identidade em crise

Quando Zé Povo parece se definir ou ser definido nas pdginas de
Fon-Fon!, uma simultinea estratégia de negatividade atua para manter certa
dose de ambigiiidade em sua condigio. E o que se observa na séric “Fantasias
de Z¢é Povo™ (Figura 2). As classificagdes do personagem, a partir do titulo
dessa séric e do contexto de matérias onde se situou (cobertura do carnaval de
1910), criaram um elenco de suas agdes as avessas: tudo que ele ndo ecra e
gostaria de ser. Nesse passo, a significagio de “fantasias” foi alterada: de descjo
(barrado), tornou-se realizagdo carnavalesca.

A série trabalhou os limites da redundancia como suporte de identificagoes
entre criagdio humoristica e repertdrio do publico. O movimento entre a ruptura
do espago mimético que certos recursos alegdricos permitiram (a liberdade no
ato de voar; a inversdo hierdrquica ente Zé Povo e uma figura de cartola,
associada a mudangas fisicas e sociais pela expressio “ser grande”; a postura
de repouso do personagem, devida a posse de simbolos de poder e riqueza,
guardados num armirio) e o reforgo a situagdes mais convencionalmente
descritivas (bengala/farma do Zé como instrumento para irpor respeito e
provocar medo no outro; uso de escarradeira como indice de civilizagdo)
constituiu a seqiiéncia daquilo que foi mostrado como antipoda do personagem:
ser livre, civilizado, rico, distinto, respeitado, conhecido, grande, viver folga-
damente.

Zé Povo foi apresentado como lugar de despoder ¢ outras caréncias,
consciente de estar fora de um poder que invejava ¢ aspirava para si, mesmo
sabendo de sua responsabilidade na manuten¢io de um quadro geral de
problemas que o afligia. O convivio entre ruptura de mimese (voar, mudar
proporgdes) e repetigio de convengdes pldsticas - perspectiva, figura maior
dominando a composigdo - contribuiu para suprimir o desejo: os papéis de Z¢
Povo e seus outros se mantiveram inalterados.

Tais defini¢des do personagem em situagdes carnavalescas foram fregiien-
tes. Maltrapilho e desengongado, usando roupas de tamanho que nio cra o seu,
atribuiu tal fantasia de “Pai Jodo” a falta de dinheiro (n° 8, 10.2.1909). Num
dos carros alegéricos do “Préstito atual de Fon-Fon!”, parédia de desfiles
carnavalescos de rua, apareceu como Zé Povinho, em luta contra junta de bois
que tentava separd-lo de “scus direitos™ (n? 6, 4.2.1910). Nessa mesma edigéo,
ele configurou em “Traje a cardter”, dotado de grandes pés, dizendo estar
fantasiado de marchante, ¢ em “Reconhecimento”, maltrapilho, remendos nas
roupas indicando problemas (referéncias a atuagio de diferentes ministérios
através das palavras “Dividas”, “Desfalques”, “Impostos” e “Indenizagdes”),
indagou sobre a possibilidade de “estar ficando muito conhecido com esta roupa
dc Rei dos Farrapos™.
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Justapds-se a miséria do personagem carnavalesco 4 identidade do proprio
Z£ Povo, sendo o carnaval ocasiao para ele se expor através de fantasia involuntdria
¢ indesejada. Essa insatisfagio com uma identidade que ndo podia ser evitada
configurou uma condigio de defasagem entre aspiragdes do personagem e reali-
dade, paralcla a justaposigdo dos desvendamentos instaurados por carnaval e
humor: se a situagdo mais freqiiente do Zé (vitima, deslocado, qucixoso) foi um
suporte para avaliar aquilo a que a caréncia de poder o relegou, o momento
camavalesco niao foi menos revelador do tecido social e politico de onde cle
emergiu, iluminando-o ¢ contribuindo para a crise de valores que foi apresentada.
Ao invés do carnaval como “suspensio tempordria da vida social normal”“, Zé
Povo reencontra nessas passagens o peso de seu quotidiano.

Dessa forma, a presenga do personagem no carnaval resultou na explicitagio
de scus conflitos consigo mesmo, revelando a equivaléncia entre condigdes
representadas por fantasias e situagoes vividas, como se Z¢ se visse sem que o
desgosto dai resultante indicasse alguma ruptura naquele espago. Ao mesmo
tempo, as alusGes a politica - agdo ministerial, defesa de seus direitos - indicaram
limites de instituigdes a que o personagem tanto se apegava. Por fim, outra figura
carnavalesca (“Uma madscara... de feigio popular™), vestindo fraque, com cabega
de burro, segurando livro ¢ pena, tem afinidades com outras representages do
personagem sob aparéncia animal - caso do engolidor de alfafa.

A qltima situagdo permite debater a fluidez na identificagio entre
personagem € povo. O percurso entre a situagdo de vitima do outro € a de
burro que se reconhecia como tal, admitindo ser consumidor do pasto “cousas
govemamentais”, deu conta de sua capacidade para compreender o que faziam
dele, possibilitando a mesma compreensio aos que acompanhasscm sua nada
invejavel condigdo. Entre butrice e sagacidade, um olhar penctrante e inusual
era oferecido ao consumidor de suas andangas: Zé Povo se construia como
lugar da vontade de compreender, sob o signo de desconfianga, fascinio € medo
em relagio aos suportes mais visiveis de poder.

Povo e nagdo
Quem era representado pelo personagem?

Repetindo sua estratégia de se definir pelo que ndo era, uma aproximagio
negativa de resposta pode comegar com a nagio.

4. HUIZINGA, Johan. Homo Ludens. Tradugiio de Joao Paulo Monteiro. Sdo Paulo, Perspectiva,
1971. (Estudos, 4)
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A partir de fevereiro de 1908, Fon-Fon! publicou consideragoes, depoi-
mentos ¢ exemplos visuais em tomo do tema “A representagao caricatural do
Brasil”. Tratava-se de debater a mancira mais adequada de representar
caricaturalmente o pais, tendo como ponto inicial protestos de Deodato Maia
¢ Kalixto contra o uso de indigena naquela fungao.

Maia rejeitou essa tradigo e outros tipos caricaturais empregados, propondo
concurso publico em que se escolhesse de vez uma tinica representagio caricatural
para aquele fim. Kalixto argumentou no mesmo sentido, rejeitando o uso do
indigena sob a alegagao de que “nosso desenvolvimento progressivo diante de
outras nagdes” o tornava ultrapassado, também sugerindo concurso oficial para
dar fecho a questio. O editorial da revista concluiu esse primeiro debate (n® 46,
22.2.1908) com a descrigio de tipos criados por J. Carlos e Raul, que aludiam a
regides do pais, ao Cruzeiro do Sul e usava cores nacionais:

Posteriormente (n 47, 29.2.1908), J. Carlos interferiu no debate, apoiando
a substitui¢do do indigena e descrevendo tpos que criara. Depoimentos de Raul
(n% 49 ¢ 52 de Fon-Fon!, 14.3 ¢ 4.4.1908) reivindicaram um poder simbdlico
do indigena na representagio do Brasil, distinguindo representagdo simbdlica
da nagio (Britinia para a Gra-Bretanha) e representagio caricatural do povo
(John Bull, no mesmo caso), apontando o Zé Povinho como exemplo do ultimo
tipo. Os editores da revista lhe responderam que ndo viam incompatibilidade
entre simbolo e caricatura.

Ap9s reproduzir um desenho de Agostini em que o Brasil era representado
pelo indigena (n® 1, 11.4.1908), o semandrio usou pela iiltima vez a titulo inicial
do debate, num nivel mais diretamente humoristico, através de sugestoes de
Pedro Chereta, apontando nomes da politica ¢ da cultura - Indio do Brasil,
José Verissimo, Arthur Lemos - para aquela fungao.

Nessa série, a diferenga entre povo ¢ nhagéo serviu de contraponto a
identidade de Z& Povo. A modemidade foi reivindicada por J. Carlos e Raul
para a produgdo caricatural, com o segundo se referindo respeitosamente a
Agostini como produtor de um simbolo “académico € o outro ressaltando a
necessidade de se rejeitar o indigena para fazer justiga ao progresso do pais.

Depois disso, a representagio caricatural do Brasil sc¢ manteve separada
de Zé Povo, exceto numa conjuntura poiitica de crise - a Revolta contra a
chibata -, significativa para a compreensio do personagem.

Classe e raga

Embora menos marcada pela perspectiva da permanente negativi-
dade, a condigdo social ¢ racial de Zé Povo obedeceu a um ritmo de
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flutuagbes pertinente ao contexto dc  crises de identidade que o
acompanhou.

Articulada a condigdo geral da vitima da politica, sua definigio social se
pautou muito freqlicntemente por tragos de intensa pobreza. Essa pemiria foi
caracterizada por moveis estragados, magreza e pela presenga de folhetos com
indicagbes de candidaturas a cargos publicos, em contraposigdo aos descjos
CXPressos para 0 novo ano, que incluiram criticas ao espago politico: “Que este
que agora chega traga mclhor cara, isto é, menos politicagem, menos
candidaturas, menos impostos ¢ mais dedicagdo por mim e mais respeito ao
meu precioso... lombo” (“Ano novo”, nf 1, 12.1.1910).

Também o desenho “Cousas da vida”™ (n® 10, 15.6.1907) apresentou Zé
Povo em contraste com ricos ¢ poderosos: o personagem observa automoveis
¢ seus bem-vestidos passageiros - num deles, o presidente da republica, Afonso
Pcna; noutro, o ministro de viagdo e obras publicas, Miguel Calmon -, enquanto
lamenta nio participar do “bonito cortejo”, acrescentando que “as vezes, nao
consigo arranjar um tostdo para embarcar num caradura”. Essa definigao social
do personagem, até no plano pldstico, se deu em contraponto a existéncia
daqueles que se encontravam num espago distinto do dele, constituindo-o
simultaneamente.

Tragos de pobreza e caréncia geral marcaram as reflexdes do Zé Povo
tanto no plano verbal (definido como “coitado”, “pobre - ... -, 0 € terno pagante,
o imortal esfolado™) como no visual - roupas andrajosas, magreza, desmazelo
fisico, postura acuada.

A visualizagdo do personagem foi outro indice de grande intensidade para
sua caracterizagao social, localizando-a de imediato nas mais variadas passagens
de suas andangas. Seus cabelos apareceram habitualmente erigados, aspecto
relacionado aquele desmazelo e a definigdo racial que lhe foi mais freqliente:
mulato ou negro. Trata-sc de importante aspecto na definigio de Zé Povo e
que remete aos mecanismos de identificagdo e diferenciagdo possiveis entre ele
¢ scus Icitores. Com efeito, a condi¢gdo negra ou mulata estava longe de ser
invejavel na sociedade brasileira, marcada por diferentes modalidades de
racismo. Basta recordar uma forte definigdo do mulato feita pelo personagem
Lucréeio Barba-de-Bode, do romance Numa e a ninfa, em momento de angistia
¢ revolta: “Vocés ndo sabem o que € ser mulato!” 3

A identidade racial de Zé Povo, todavia, ndo foi apenas essa, incluindo
tipos brancos. Alids, momentos em que sua pobreza foi mais acentuada via
roupas ¢ magreza - em desenhos de J. Carlos, de fins de 1907 ¢ inicio de 1908
- sc apoiaram em Z€s brancos, como se as condigbes mulata e negra

5. BARRETO, Lima. Numa e a Ninfa. 2! ed. Sao Paulo, Brasiliense, 1961.
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dispensassem tantos recursos da retorica da imagem para registrarcm aqucla
miséria.

Outros elementos realgados em sua visualizagio foram pés descalgos,
barba crescida, roupas, chapéu e sapatos rasgados.

A referida série de desenhos produzida por J. Carlos muito explorou essa
dimensio de pobreza. Ela estabeleceu conexdes entre a miséria do personagem
e o panorama da vida politica, contrapondo a indigéncia do Z¢ a elegincia e
riqueza de politicos ¢ opondo o primeiro mesmo aos apenas ricos, ocasido em
que o personagem tendeu a explicar uma ponta de fascinio pelo que lhe era
oposto e uma concomitante autodepreciagio.

Nessa tematica, realgando ainda mais as tensas relagdes entre Z¢ Povo e
poder, “Ossos do oficio” (n? 38, 4.1.1908) o colocou sob o esmagador peso do
verdo, representado por gorda figura masculina, enquanto, em sua magreza e
penviria, ouvia de Afonso Pena uma justificativa de seu veraneio em Petropolis:
“J4 que subi na tua consideragio, Z¢&, resolvi subir para Petropolis™. Ao que
respondeu, com amarga ironia: “Eu continuo a gozar as delicias de minha
comoda posigio. Mas também subirei a Petropolis quando as passagens
estiverem a 100 réis - 22 classe”.

A construgdo pldstica dessa cena situou Pena fora dos limites do quadro
em que se localizou Zé, ousada sintese das distincias fisica e social que os
scparavam, reservando para o \ltimo mindcias de sombreado que acentuaram
vincos faciais, denotando magreza e sofrimento, € o retesado de seu corpo,
inverso ao bem-estar do outro. A ambigiiidade contida no titulo do desenho (a
quem atribuir os “Ossos do oficio™?) foi iluminada por aqueles indices visuais
e pelo didlogo, realgando a disjungao existente entre ambos.

O autor desse tltimo desenho, J. Carlos, dotou o personagem de tragos
brancos (nariz afilado, libios finos, cabelos lisos), marcante magreza ¢ orclhas
avantajadas. Além da unido entre extrema pobreza e condigdo racial, esse
exemplo atribui a0 Z& maior capacidade para se misturar com o piblico leitor
ou dele se separar de forma sempre renovivel racial, social e politicamente.

Entre essa intensa pobreza e o médio desmazelo, nio podem ser omitidos
eventuais refinamentos na condigéo social do personagem, indicadores, também,
de sua ambigua identidade como homem elegante, até mesmo na posigao de
cafeicultor, explorado pelos impostos - caso do desenho “Postais da paulicéia™
(n? 25, 26.9.1908). Mesmo dotado de riqueza e propriedade, ele manteve a
situagio de explorado e vitima de descasos governamentais.

A indiferenciagio que a pluralidade racial trouxera para o ser do
personagem e essas extensdes de seu padrio social deram lugar a um maledvel
processo de identificagio/diferenciagio pelos leitores, onde degradagoes ou
elogios podiam ser remetidos a um outro social ou reivindicados para uma
autodefinigao.
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O registro de profissio ou ocupagao para o Zé foi também fluido,
reportando-se as intengdes simbolicas de alguma agdo. As raras incursdes do
personagem no mundo rural assumiram fungio dessa natureza ou remeteram a
agao para institui¢oes urbanas - em especial, orgaos do governo.

Vitima e critico da politica

Uma condigdo que definiu com fregiiéneia Zé Povo foi a de vitima da
politica, desdobrada num estatuto mais geral de vitima do estado-poder e
denunciante dessa situagio. Sua manifestagdo mais imediata foi a apresentagio
do personagem montado por politicos, scrvindo de base fisica para priticas dos
mesmos e degradagao dele proprio, ou sendo usado como objeto por aqucles.

O descnho “Leme... eterno”™ apresentou o personagem como basc de
grande leme, suspenso por Afonso Pena, cujas hastes assumiram a forma das
cabegas de ministros brasileiros, do prefeito carioca ¢ de seu chefe de policia.
A legenda atribuiu ao Zé o tdnico lugar {ixo e imutdvel no leme da politica, o
que foi complementado por sua expressao de susto, fruto daquela desconfortidvel
posi¢ao, em contraste com a sercna aparéncia dos demais (n? 15, 20.7.1907).

Ser vitima da politica (espago que abrangia os orgios legislativos) foi um
indice da decepgdo do personagem frente ao universo republicano, cuja
inconsisténcia era expressa na relagio de causalidade estabelecida entre aquele
espago € as mazelas que atingiam sua suposta base, tomada real apenas quando
se lhe atribuia um sentido fisico. Naquele quadro, imagens de sofrimento
imposto ao Z¢ Povo, constrastes entre scu sofrido corpo e a exuberancia fisica
dos politicos ¢ redugdo do personagem a pega em atos violentos dos dltimos
foram reiterados.

O desenho “Ressurreigao de Judas™ (n® 2, 18.4.1908 - Figura 3) o expds
amarrado como Judas de Semana Santa, malhado por Hermes da Fonseca
(ministro da Guerra), Miguel Calmon e dois outros homens nao identificdveis
- tém os rostos ocultos -, sendo os bastdes de espancamento dos primeiros
marcados pelas palavras “Sorteio” (militar) e “Povoamento” (do solo), contando
ainda a palavra “Fisco™ no bastio de um dos incdgnitos. Essa dualidade -
violéncia do poder e situagio de indefesa vitima de Zé Povo - atrclou o
personagem na propria implantagio do projeto de poder, uma vez que atributos
desse processo foram instrumentos de sua redugio.

Noutra ocasido, em contexto comemorativo ao 13 de maio, Z¢ gritou um
“Viva a liberdade” com o corpo acorrentado a um circulo, sendo o iltimo
identificado como “Oligarquias™ (n? 4, 9.5.1908). Tal defini¢do evidenciou
tensas oposigoes (liberdade/correntes, fim da escravidaofestado do Z€), com a
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politica como forga optessiva, mundo de oligarquias, anulando uma historici-
dade a que o personagem procurava se reportar.

Num sentido paralelo, aludindo & Revolugdo Francesa, o personagem
surgiu segurando baldes, encarando a entrada de uma fortaleza. Esta foi
identificada pela tabuleta “Politica” e outras semeclhantes - “Interesse”,
“Oligarquias”, “Protegdo”, “Filhotismo”, “Impostos” -, constando ainda, ao
redor da primeira placa e da entrada, o dantesco “Lasciate ogni speranza é voi
che entrate”. Diante desse panorama, resta-lhe dizer: “Esta Bastilha ¢ que
ninguém ¢ capaz de tomar... Por mim, ji estava por terra” (n? 14, 11.7.1908).

A identificagdo entre politica, cadeia, inferno e Bastilha inexpugndvel
configurou uma simulténea confissio de oposigio e impoténcia pelo persona-
gem, encerrando-o nos quadros de uma forga que o define pela negatividade.
Dai a perspectiva de sua festa ser frustrada e o Zé ser excluido por quem afirma
represents-lo. Além disso, a fachada daquela politica foi construida como
carranca, onde janelas gradeadas parecem olhos ¢ a entrada configura grande
boca.

Medo: grande nivelador social

Uma revolta especifica, dos marinheiros contra castigos fisicos e outras
dimensdes disciplinares que os afligiam, mereceu matérias fotograficas, textos
¢ poucos desenhos de humor em Fon-Fon! - como, de resto, nas imprensas
carioca € paulista.6

Um daqueles desenhos em Fon-Fon!, “Para uso externo/Para uso
interno™(n? 49, 3.12.1910 - Figura 4), abrange dois quadros. No primeiro, um
encouragado se dirige risonho, bragos abertos, disparando salvas, para um
personagem que sintetiza diferentes tipos nacionais-estrangeiros - referéncias
a Franga, Inglaterra, Alemanha ¢ China. No seguinte, a mesma nave avanga
ameagadoramente contra outro assustado personagem, atirando nele. Embora
esse agredido homem nio tenha sido identificado pelo nome, seu tipo fisico e
social ¢ semelhante ao de Zé Povo: expressio assustada, cabelos erigados,
roupas amarfanhadas.

Ora, Zé Povo, até esse momento, ndo tinha sido identificado por Fon-Fon!
a nagéo. Tal aproximagio foi propiciada pela revolta ¢ contra ela dirigida.

6. SILVA, Marcos A. da. Caricata Repiiblica - Zé Povo e o Brasil. Sao Paulo, Marco Zero/CNPq,
1990. (Onde esta a Repuiblica?)
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Vale observar que a diferenga de tratamento dispensado pelo encouragado
a sintese de tipos estrangeiros ¢ ao tipo nacional foi reforgada pelo recurso
visual de se atribuir maior dimensdo 4 figura que se queria dominante em cada
quadro: no primeiro, o personagem que resumia paises estrangeiros; no outro,
a ameagadora mdscara da grande embarcagio disparando. O desenho destacou
um afastamento entre povo ¢ nagio, de um lado, € aquilo que deveria scr um
clemento sob seu controle (Marinha de Guerra), de outro, rejeitando tal situagio.

No movimento de isolar a revolta, integrou-se Povo, nagio ¢ estado,
suspendendo-se qualquer juizo critico contra o tltimo. O bumor, através da
situagio do povo/nagio face aquele seu instrumento militar, atuou como
momento de reivindicar coeréncia de significados, negando a revolta.

Tal negag@o, em virias edigoes dessa revista, abrangeu excluir a revolta
de qualquer vinculo positivo com a Marinha de Guerra (basta pensar nas notas
sobre oficiais mortos), a populagio local e nacional (vitimas dos disparos) ¢ a
politica (alheia ao sucedido). Até & voz de um operdrio - -categoria social citada
na revista - foi usada para desqualificar 0 movimento, restando para este o
cspago de irrazdo, agressio ¢ prejuizo sobre todo o povo, que, momentanea-
mente, abragou de politicos a operdrios.

Ao excluir a Revolta da Chibata de qualquer vinculo com a tio, rejeitada
pritica politica, Fon-Fon! sugere outras pistas para que se reflita sobre suas
concepgdes de povo e poder. Durante a campanha presidencial de 1909/1910,
o trajeto de reivindicagbes em nome do povo, vitimado pelo poder, foi
encaminhado através de sua distingdo face & politica. No caso daquela revolta,
novembro de 1910, predominaram as diferenciagdes entre povo e moyimerito,
em primeiro lugar, e politica e revolta, a seguir, possibilitando aproximar povo .
¢ politica.

Ao invés de contraditéria, essa solugdo indica contornos-das vitimas -
algozes tematizados pelo periédico e seu humor visual, permitindo compreender
sinais de fascinio de Zé Povo em relagiio a seus opressores. O direito 4 critica
que suas dificuldades permitiam foi conectado com sua submissdo a regras que
asscguravam a manutengio do sistema de poder, mesmo quando elas fossem
responsabilizadas por seus sofrimentos e constituissem objeto freqgiiente de scus
questionamentos.

Outros drgios da grande Imprensa adotaram abordagem exclusivamente
semelhante. Na imprensa operdria, todavia, surgiram critérios difcrentes,
acolhendo os revoltosos como membros de amplo grupo social oposto ao poder
- “nossa classe”’
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A forca do olhar

Hd um desenho de capa de Fon-Fon!, com titulo “Olho vivo” (n® 16,
27.7.1907), que realga intensamente a visdo do personagem no deflagrar do
efeito humoristico e critico. Protegendo os olhos para melhor enxergar a
distincia, evitando a excessiva luminosidade que uma lampada-olho da Light
emite - a partir da mio direita de um Tio Sam, que ocupa a esquerda do
quadro, segurando na-outra mdo um saco de dinheiro -, Zé Povo diz: “Pois
sim! Vocé tem muita luz, brilha muito ¢ ilumina tudo... 14 por cima, mas eu,
cd por baixo, por aqui ainda estou vendo tudo preto. Vamos ver isto; € sc a
conta nao me agradar, jd sabe que estou eu pronto para desmanchar qualquer
diferenga... no prego das passagens”. No fundo da cena, num efeito de sombras,
mios seguram penas como se fossem punhais - referéneia a assinatura do
contrato de instalagao da Light no Distrito Federal.

O desenho faz uma lIcitura desses acontccimentos, rcalgando suas
dimensdes sombrias, de trapaga, e indicando papéis ncle reservados ao Z€ Povo:
vitima do processo, sim, mas dotado de potencial capacidade de reagio. Essa
forga para penetrar no dmago das coisas foi associada ao esforgo para ver,
inclusive contra a falsa visibilidade propiciada pela Lighr. Trata-sc de um esforgo
inaliendvel da luta do personagem por seus intercsses. Ele se encontra com o
esforgo do leitor para decodificar as mensagens construidas em torno do
personagem e, por sua vez, ver faces ocultas do mundo.

- Num sentido mais simples, o desenho “A nova caravana” (n? 21,
31.8.1907) trouxe o personagem no corpo de um camelo, conduzindo Afonso
Pena ¢ seu ministério nas costas. Zé Povo apresenta expressao fisionomica
vincada, olhos e boca caidos, indicando cansago ¢ desagrado, situagio
comentada pela legenda: “Pobre camelo!”.

Os ocupantes do mais alto escaldo do executivo, apresentados como niicleo
da miséria vivida pelo personagem nesse desenho, oferecem-se para o olhar
do leitor, que pode melhor avaliar o peso que carrega. Para o proprio
personagem, eles aparecem como puro peso, fora de seu dngulo fisico de visao,
mas tristemente presente na imagem interna que tem de si e do mundo. A troca
de atributos entre leitor e personagem (o que um nao vé o outro nao carrega
fisicamente; o que um scnte nos misculos o outro sente moralmente) garante
o circulo completo da decifragio das coisas. Também aqui, o esforgo para ver
o real peso do regime e de seu quotidiano serve de garantia para a constituigao
plena da identidade do Zé.

Oscilante entre a consciéncia de suas mazelas ¢ a manutengao do quadro
por clas responsdvel, Zé Povo se ofercce como suporte para uma identifi-
cagiofrejeigdo que superasse o problematico quadro de sua existéncia. A visao
do personagem sc apresenta para o leitor como instrumento capaz de tomar
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claros certos significados recalcados por conveniéncias sociais, politicas ou
economicas. A aparente incoeréncia do apoio ao governo ¢ da identificagio
povo/nagio evidencia o aflorar daquele recalque no seio do préprio personagem.

Einerente a0 olhar do Z¢ Povo a manutengio de flutuagdes na caracterizagdo
de si mesmo. Elas constituem uma identidade para personagem e piblico na
esfrutura social e nas relagdes de poder: uma espécie de “média social”.

Através dessa média, Fon-Fon! reduziu as origens de tensdo na sociedade
brasileira ao interior de um grupo especifico, privilegiado, ocupante do aparetho
de estado, que nio se define por relagdes de propriedade ou exploragio do
trabatho. A imagem de uma situagio intermedidria em relagio aos extremos
econdmicos ¢ sociais do pais servia de justificativa para a identificagio entre
revista e publico leitor, dizendo a este o que ele era (povo, fora do poder) €
eliminando do horizonte interpretativo nogdes de dominagio e exploragio.

A produgio dessa imagem de uma média da sociedade pode parecer uma
copia (ou tentadora comprovagio de uma situagdo preexistente: a condigio
social e politica de fragoes da classe média urbana brasileira, principalmente
carioca. Em meu entendimento, ao invés de reflexo e prova do ji existente,
Z¢ Povo participa de uma dominagio social em processo, produzindo uma
memoria da vida social brasileira onde os conflitos sdo reduzidos a inadequagdes
a “puros ideais” (republica, cidadania) e a dominagio, como permanente
elaboragio da vitdria de um grupo social sobre outros, se evapora. Dai, a critica
poder surgir enquanto voz de uma média que oscila entre vdrias identidades ¢
mantém seu vinculo bésico com o viés da dominagio.

Ao mesmo tempo, através do personagem, o “povo™ questiona sua “coisa”
(res publica), donde a constitui¢do dessa categoria aglutinadora da experiéncia
histérica brasileira - Republica - se dar etn contraponto a divida sobre sua
adequagdo. Construir a memoria da mesina, portanto, é processo pleno de
tensoes, que 2 Historiografia apazigua quando repete quase automaticamente
algumas de suas formas instituidas - “Brasil republicano”, “Republica Velha™,
“Republica oligdrquica™ etc. ...

Esse povo, entdo, é somente memoria alternativa do poder? E preciso
lembrar sua vontade de que haja um auténtico governo, o que configura reniincia
a um poder do povo e reforga um lugar certo para o poder - nio € ocasional
o uso da palavra “oligarquias™ pelo personagem.

Recordando o contexto preponderantemente urbano das andangas de Z€
Povo, cabe assinalar nesse desejo de impoténcia uma perturbadora articulagio
com o poder em migalhas”, espago em que todos se igualam em muiltiplas

8. FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Organizagao e Tradugiio de Roberto Machado. Rio
de Janeiro, Graal, 1979.
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préticas quotidianas. Do outro “todos™ do personagem (o povo a ser reconciliado
com a plenitude representativa, que ultrapasse os limites de politica e politicos),
deriva também a cidade normalizada, apaziguada, submetida a um olhar que,
sem ser o seu, o substitui integralmente.

A critica se encontra com seu objeto. Rir do despoder finda sendo a
garantia de sua persisténcia, inclusive através de seus contrérios.
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