A NATUREZA COMO EXPERIENCIA DE “SER”

Laura BURMAN*

“O céu e o mar precisam ser observados para podermos saber as
leis que regulam suas grandes mudangas ou acidentes. A observagio
das obras do homem pode ser omitida porque conhecemos seus
autores ¢ podemos recorrer a eles, seus motivos, suas historias,
quando quisermos. Mas as grandes operagdes da natureza estio tio
acima de nos, que devemos humildemente registra-las e tentar fazer
de sua histéria uma parte de nossa experiéncia, de modo a passar
em salvamento através de suas vicissitudes™".

Assim se expressa Maria Graham durante a travessia do Atlantico que a
traria ao Brasil em 1821. A natureza parece-lhe uma enorme manifestagio de
encrgia a ser compreendida e vivida; incorporada ao rol das experiéncias
humanas, seja como desafio, ou para o deleite estético, mas de todos os modos
submetida as atengdes do homem. Entretanto, isto deveria cumprir-se com a
“humildade” que todos os fenémenos grandiosos exigem, por estarem além do
controle humano imediato. Trata-se de uma natureza mitica, desafiante do
heroismo do homem, cendrio do seu desempenho e de sua histdria. Se Maria

*  E professora da PUC-SP.

1.  GRAHAM, Maiia. Didrio de uma viagem ao Brasil. Trad. e notas de Américo Jacob Lacombe.
Sdo Paulo, Nacional, 1956.
Maria Graham nasceu em 1785 ¢ faleceu em 1842. Seu intercsse pelas antes e suas
experiéncias de viagens no continente europeu, na América do Sul e no Oriente levaram-na
a escrever inimeros livios e artigos sobre suas observagdes. Manteve correspondéncia
com a Sociedade Real de Londres e em seu didrio, datado de 1824, sobre sua viagem
ao Brasil evidencia familiaridade com as ciéncias naturais. Reconhece-se, através das
bas-bleus que encontra na sociedade carioca, como interlocutora bem informada & moda
dos literary saloons de Londres ¢ Paris. Orgulha-se igualmente de ser uma calejada
andarilha de lombo de burro, persistente coletora de espécimes naturais e possuidora de
um intelecto curioso tanto pelas salas de opera quanto pelas senzalas,

Proj. Historia, Sdo Paulo, (8/9), mar. 1992 53



Graham concebeu a natureza como o campo recal de suas experiéncias
existenciais, serd entdo precisamente esta concepgdo a justificar e sugerir o
ponto de partida deste artigo. Inicialmente, lidaremos com as manifestagoes de
um ser e scus desdobramentos no campo das realidades percebidas através do
discurso, para finalmente podermos entender o sujeito como “tradutor” e
“experienciador” de uma época ¢ uma cultura reconheciveis.

Embora o confesso propdsito da viajante ao publicar seu didrio tenha sido
o reclato, aos leitores patricios, dos “graves acontecimentos publicos” que
precederam a Independéncia do Brasil, o que de fato fez com muito empenho,
o todo de sua obra deve ser compreendido como testemunho de uma existéncia
que traz em seu bojo as emogdes que a tecem: seu didlogo com sua época. Ao
se privilegiar suas impressdes sobre a natureza, penetrando o discurso descritivo
¢ interpretativo, favorece-se a emersio da inteireza do individuo, numa real
perspectiva historica. )

A viajante veio ao Brasil no navio comandado pelo seu primeiro
marido, na qualidade de professora dos jovens marinheiros que se
encontravam a bordo em treinamento. Preenchia seu tempo com “as
observagbes astrondmicas, o estudo da historia, das linguas modernas, ¢ a
atengdo em observar tudo o que se passa”. Em seu didrio registrou as
espécies de peixes que coletou e dissecou, as condigdes climaticas em
relagdo as latitudes, inimeras referéncia histéricas sobre descobertas
maritimo-geograficas. Numa época em que as fronteiras entre o amadorismo
e o profissionalismo confundiam-se, Maria Graham nio sentiu menos que
um Humboldt as emogdes das grandes viagens. Viajava-se pelo prazer da
observagdo, para exercitar talentos e competéncias pessoais, para experi-
mentar a vida:

“as mais corriqueiras minicias dos primeiros navegadores, o nascer
e 0 por-do-sol, as ragdes diarias de comida e de dgua sio lidas com
mais profundo interesse que a mais viva viagem por paises
civilizados e cidades populosas. A passagem de Byron pela Chiloe
continua a excitar a mais profunda simpatia, enquanto as agudas
opinides de Moore sobre a sociedade e os costumes da Franga ou
da Itélia sdo hoje raramente lidas... a incerteza, o mistério da natureza
mantém uma perpétua curiosidade™?.

2. Ibidem.
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E possivel captar as expectativas com as quais a viajante aproxima-se do
Brasil, bem como imaginar os leitores com quem dialoga. Tem jé sua imaginagao
preparada para o encontro com uma terra incivilizada que, porém, lhe inspira
“simpatia”, justificada pela curiosidade, disseminada entre os europeus, pelo
novo, pelo incerto € misterioso. Como européia, Maria Graham acompanha o
gosto de sua época.

“Basta mencionar a passagem da linha do equador e o espirito evoca
logo um mar que parece interminavel, triste e espelhante, velas
caidas, um péssaro solitdrio afundando com o calor, ou um tubario
erguendo-se preguigosamente, com um macio luar de prata brilhando
sobre o traigoeiro abismo, ocultando aos que deveriam estar
amando... os perigos das pedras que possam ocultar-se nas profun-

dezas.” ?

As temperaturas equatoriais prenunciam a languidez dos tropicos e
as calmarias em alto mar apenas camuflam perigos e sugerem a Maria
Graham a aproximag¢do do desconhecido. As calmarias alternam-se as
tempestades; a beleza, ao horror; a vastidio do oceano contrasta com a
pequenez da embarcagdo e de seus ocupantes. Os perigos estdo implicitos
na aventura e “hd sempre alguma coisa triunfante na sensagdo de navegar
sobre ondas... quando elas estio insolentes pela tempestade, ou ficam
ameagadoras pelas rochas ou bancos de areija... o triunfo aproxima-se do
sublime” 4. Trata-se, entretanto, de um desconhecido que se anuncia com
sinais que a viajante prontamente reconhece. Sua imaginagao estd perfei-
tamente equipada para conferir significado ao que v€ e sente, apoiando-se
no idedrio europeu de aventuras e conquistas. O homem triunfa ao vencer
o temor ¢ se aproxima do “sublime... hd uma elevagao da alma até Aquele
que criou o oceano ¢ deu ao homem inteligéncia para dominad-lo... fomos
louvados por termos realizado o que poucos haviam feito antes” 5.0
homem mede forgas com a natureza, sob os designios divinos.

Ao participar das manifestagoes da natureza, Maria Graham nela se
reconhece como individuo humano: “hd um prazer em vencer as ondas...
€ em lutar assim com os elementos... vejo o objeto mais grandioso ¢ mais

3. Ibid. 20 set. 1881.
4. Ibid. 09 out. 1821.
5. Ibid.
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sublime na natureza - o oceano que ruge com toda sua for¢a ¢ o homem,
com toda a honra e dignidade, com todos os podetes da inteligéncia e do
corpo a lutar com ele ¢ a domind-lo”. Observa que o sublime e o ridiculo
sdo contiguos. Fora de seu navio, constata a forga sublime da natureza:
“depois olho para dentro, em torno de meu pequeno lar da cabine, e cada
jogo do navio causa acidentes irresistivelmente burlescos... ninguém pode
evitar o riso”°. O riso manifesta a compreensao emocional de uma natureza
que interfere nos afazeres humanos, se impe como experiéncia vivencial
e, portanto, suscita tanto o temor quanto o prazer. A natureza significa para
Maria Graham o cendrio dos relacionamentos que tornam os homens
cimplices na historia, pois é o espago e o tempo das agdes humanas.

Os homens situam-se no cendrio natural que thes dimensiona e enaltece
os atos. Em visita ao campo dos revoltosos de Goiana, em Pernambuco, a
viajante despede-se da guarda: “a banda tocou o hino nacional... montamos no
meio dos homens de aspecto rude naquela estranha, ainda que deliciosa, vista,
exatamente no momciio em que a névoa da noite comegava a velar as terras
mais baixas ¢ o sol vermelho vivo da tarde dourava os ramos mais altos da
floresta™ . A natureza, que “retine os homens num sentimento comum”, muito
a emociona. A 12 de abril de 1823, “numa manha triste e escura”, a viajante
vé partir o navio de Cochrane para o Nordeste: “exatamente quando a pequena
esquadra passava diante de Sta. Cruz, ¢ a fortaleza comegou a salvar, o sol
rompeu de tris dos navios. Parecia entdo que eles flutuavam na gléria”s. Ea
natureza ilustrando, engrandecendo, idealizando o herdico humano, e assim
justificando-se como material narrativo.

Maria Graham concebe que as obras humanas sdo historicamente
recuperdveis e, ao contrdrio das manifestagdes naturais, controldveis e previsi-
veis. Diante da patureza grandiosa, porém, as artes humanas - idealizagGes
imperfeitas, inacabadas - deviam-se curvar. Até o inicio do século XVIIL os
fenomenos naturais explicavam-se pelo sobrenatural. Na falta de parametros
tedricos fisicos, a inteligibilidade era atribuida ao campo teoldgico. O pecado
original havia custado a0 homem a perda do paraiso, restando-lhe apenas a
Providéncia, a sugerir-lhe significados para sua existéncia, € o trabalho, como
possibilidade de transcender as limitagoes terrenas.

Contudo, aliada a nogdo da natutcza como expressio perfeita do trabalho
divino jd encontra-se em Maria Graham a idéia do homem como transformador

6. Ibid. 25 mar. 1822.
7. Ibid. 03 out. 1821.
8. Ibid. 01 abr. 1823.
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de cendrios. Podia cle entio redimir-se frente a0 scu Deus mediante a accitagio
dos dcsafios naturais, fazendo da natureza scu campo de cxperiéneias,
procurando assim compreender a complexidade dos célculos divinos. Desse
didlogo com a naturcza originaram-se os debates filosoficos e cientificos que,
a partir do fim do século XVIII, motivaram no pensamento ocidental a cisio
entre as realidades humanas e as naturais, cuja artificialidade o século XX
esforga-se para corrigir. As ramificagdes do conhecimento humano nasceram
no seio das relagdes do homem com a naturcza, do modo como o mundo fisico
foi concebido, olhado e descrito. Maria Graham foi suficientemente permeidvel
ao discurso intelectual de sua época para que possamos submeter scu didrio a
um estudo que objctiva identificar essc universo de relagdes, bem comno as suas
conseqiiéncias: o didlogo entre a estética € as ciéncias. Sua concepgao sobre a
paisagem brasileira tem a marca deste didlogo, de modo que suas obscrvagdes
nunca liveram a inocéncia que a elas pretendeu imprimir.,

Por volta de 1770, o inglés mediamente informado cra um patriota,
apaixonadamente orgulhoso de suas vitorias militarcs ¢ de sua historia. Tal
como a familia Dundas, tradicionalmente filiada ao almirantado britanico, da
qual Maria Graham descendia. Os navios da Marinha inglesa, em suas viagens
exploratorias pelo Pacifico, foram os primeiros grandes laboratorios de pesquisa
empirica e, em ltima instincia, os responsiveis pela concmluag:ao das idéias
de um Darwin, de um Hooker ¢ mesmo de um Henry Huxlcy Em 1660 foi
fundada e¢em Londres a Sociedade Real Inglesa, que promoveu em 1768 a
viagem de James Cook as ithas do Pacifico. Desde sua fundagao, impos aos
scus membros a disciplina da observagio ¢ do registro dos dados empiricos, a
exemplo das mesmas praticas muito antes cstabelecidas pela Marinha britanica.
A Socicdade Real tomou para si a tarefa de educar uma futura geragao de
exploradores nos habitos da observagao, coleta € experimentagio dos fenémenos
naturais. A exploragao do Pacifico, uma cmpreitada conjunta da Sociedade Real
¢ da Marinha, foi um dos fatores que contribuiu para o triunfo do romantismo
¢ da ciéncia no mundo de valores do século XIX, ¢ scguramente um dos feitos
do Império Britanico que mais iluminou a imaginagao dos scus suditos. Quando
Maria Graham vcio para o Brasil, trouxe consigo, além das experiéncias de
viagens anteriores, o brio cultural de uma bem informada sidita do Império ¢
um zelo quase missiondrio pelo registro metddico do que aqui observou.'®

Bem ao gosto do racional iluminista, que se propunha a descobrir o
homem ¢ 0 mundo, reconhecia-se, ja no séeulo XVII, que os profissionais do

9. SMITH, B. Europen Vision and South Pacific, 1768-1850. London, Oxford University Press,
1960, p.33.

10. Ibid. pp. 1-2¢ 8
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mar deveriam desenvolver a técnica do desenho para obter registros etnogrificos
¢ topograficos mais precisos. Durante a segunda metade do século XVIIL as
ciéncias que dependiam da pesquisa de campo aperfeigoaram suas técnicas e
sistemas classificatorios. A condigdo essencial para o progresso dessa ciéncia
foi a coleta de evidéncia em todas as partes do mundo. Registravam-se tanto
os fenomenos naturais quanto os hdbitos e a aparéncia das popula¢des nativas.
Assim foi que os navios ingleses, ao partirem para expedigdes, levavam a bordo
tanto o especialista naval quanto o cientista e o desenhista, responsével pelo
registro visual do material coletado ou da paisagem observada. Freqiientemente
estes talentos concentravam-se, por forga das circunstincias, na mesma pessoa. if

Finda a expedigio, o material recebia registro grifico e era enviado para
antiqudrios, naturalistas e gravuristas, que o divulgavam entre as sociedades
interessadas. Resultou que uma parte do piblico inglés muito admirou-se ou
escandalizou-se com cenas de um mundo ainda pouco familiar. Foi para esse
publico que Maria Graham enderegou seu didrio, € o fez nao somentc
demonstrando familiaridade com a literatura de viagem disponivel em sua época
€ com os virios aspectos envolvidos nas viagens exploratorias, mas, principal-
mente, assumindo a postura de observagido que seus pressupostos leitores
esperavam.

O didlogo

“Olinda jaz em pequenos morros, cujos flancos em algumas dire¢des
caem a prumo, de modo a apresentarem as perspectivas rochosas
mais abruptas e pitorescas. Estas sao circundadas de bosques escuros
que parecem coevos da propria terra: tufos de esbeltas palmeiras,
aqui e ali a larga copa de uma antiga mangueira, ou os ramos
gigantescos da copada barriguda... quebram a linha da floresta; entre
esses, 0s conventos, a catedral, o palicio episcopal, e as igrejas de
arquitetura nobre, ainda que nio elegantes, colocam-se em pontos
que poderiam ser escolhidos por um Claude ou um Poussin; alguns
ficam nos lados ingremes das rochas, alguns em campos que se
inclinam suavemente para a praia; a cor deles é cinzenta ou

amarelo-palido, com telhas de porcelana azul e branca™.'?

11. Ibid. pp. 14-15.
12. Ibid. 28 set. 1821.
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Neste trecho, Maria Graham explicita os clementos que considera centrais
a comunicagio de suas percepgdes aos Ieitores. Valendo-se tanto da linguagem
pictorica, retratista, quanto da adjetivagdo valorativa e subjctiva, procura
descrever os componentes da paisagem, bem como avalid-la csteticamente,
privilegiando a idealizagdo cénica. Hé a preocupagio com a acuidade botanica,
mas a descrigdo geral é tanto uma observagio topogrifica e detalhista, quanto
um esforgo poético. O olhar da viajante comporta-sc como as maos de um
pintor. Com as palavras, Maria Graham desenha, pinta o significado que a cena,
observada do mar, lhe inspira.

A diarista organiza os elementos que obscrva em niveis horizontais € em
segmentos verticais, destacando-os de um pano de fundo comum. Acompanha
os contornos da paisagem anotando o que os interrompe: os elementos que se
dispoem acima ou abaixo da linha direta de scu othar. Scgue o movimento das
fortnas que se organizam e¢m feixes de composigio contrastantes, obscrvando
o efcito destes no cendrio. Conclui entdo que os pintores classicistas avalizariam
sua admiragdo. Finalmente, pincela o desenho com as cores que The chamam
a atcngao.

Das relagdes que Maria Graham manteve com a naturcza, nasce a
intencionalidade de suas descrigoes, a qual pode ser apreendida pela forma
como organizou suas percepgdes ¢ como as traduziu em linguagem. Em um
primeiro momento, observamos os significados que a viajante retira da naturcza.
Para tanto, assumimos em relagio ao texto uma postura ingénua, intencional-
mente imaginativa, procurando surpreender o ato de olhar, aceitando incondi-
cionalmente as percepgdes € avaliagdes subjacentes as emogdes. Questionando
os significados, apreendemos as razbes das atitudes da diarista frente as
rcalidades experimentadas. Finalmente, a perspectiva historica a revela como
sujcito inserido em tempo e espago definidos. Quanto ao didrio, os elementos
historicamente marcados ndo se encontram na morfologia ou na scmantica de
sua linguagem, mas na construgio dos sentidos, no tccido mesmo das
pereepgdes, que constitui fendmeno eminente cultural. As unidades de sentido
expressam-se pela linguagem, mas ndo sdo transparentes. Recuperamos um
discurso de mais de 150 anos, reconhccendo-lhe historicidade, nido nas
seménticas aparcntes, mas nas relagdes temporalmente convencionadas, cultu-
ralmente estruturadas.

“Esta manhd, ao raiar da aurora, meus olhos abriram-se diante de
um dos mais belos espetaculos que jamais contemplei. Uma cidade
[Sdo Salvador], magnifica de aspecto, vista do mar, esta colocada
ao longo da cumecira ¢ na declividade de uma alta ¢ ingrime
montanha. Uma vegetagdo riquissima surge entremeada com  as
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claras constru¢des e além da cidade estende-se até o extremo da
terra, onde ficam a pitoresca igreja e o convento de Santo Anténio
da Barra. Aqui e ali o solo vermelho-vivo harmoniza-se com o
telhado das casas. O pitoresco dos fortes, o movimento do
embarque, os morros que se esfumam a distancia e a propria
forma da baia, com suas ilhas e promontorios, tudo completa um
panorama encantador; depois, ha uma fresca brisa maritima que

dd animo para aprecié—lo.”13

Maria Graham descreve cenas que lhe significam beleza e deslum-
bramento. Sdo “belos espetdculos™ que desafiam sua sensibilidade descri-
tiva. Ao entrar em Recife, afirma que “pio hd preparagdo que evite o
encantamento de que se é tomado neste porto extraordindrio”. Admira
palsagcm de tanta beleza, “que aspirdvamos por um poeta ou pintor a cada
passo”. E esse encantamento pelo Belo, antecipadamente conceituado, que
motiva suas descrigoes.

A topografia e os dados geogrificos da paisagem estruturam os
retratos de Maria Graham: as rochas, os contornos da orla maritima, com
suas ilhas, baias e promontdrios, os montes e precipicios em relagdo ao
mar ou as partes planas baixas. “A medida que subiamos, cada passo nos
trazia a vista um belo espeticulo, em geral enquadrado pela baia e pelas
embarcagdes... a verdura da floresta, as ingremes bordas, e os campos
docemente inclinados, geralmente abrindo-sc para o mar ou para a lagoa,
atrds da cidade.” Esta descri¢io de Salvador assemelha-se & que se segue:
“[Olinda], como o nome di a entender, ¢ uma linda localidade, onde os
morros moderados, mas abruptos, um belo rio, ¢ uma espessa floresta,
combinam-se para o encanto dos olhos” 14, Ao compor seus desenhos, Maria
Graham procura evidenciar os contrastes da paisagem. Detém-se tanto nas
linhas e formas, quanto nos movimentos. Contudo, a somatdria dos
contrastes produz a harmonia da cena.

Ao descrever a vegetagio, “riquissima”, de “florestas selvagens e
densas”, a viajante nota as drvores ¢ plantas nativas, bem como as de
origem curopéia. Percebe os feixes verdes de palmeiras altissimas,
coqueirais que se espraiam pelas amplas planicies, um verdor que domina
toda a cena:

13. Ibid. 17 out. 1821.
14. Ibid. 24 set. 1821.
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“O passo lento com que andavamos deu-nos enscjo para notar as
belezas da primavera brasileira. Plantas brilhantes, com pdssaros
mais brilhantes ainda voando sobre elas, flores de agradavel cheiro,
laranjas e limdes maduros, formavam um belo primeiro plano para
as belissimas drvores das florestas que cobriam as planicies e
revestiam os flancos dos morros baixos na vizinhanga de Pernam-

buco™'>.

Suas observagdes botinicas sio atos de reconhecimento e de absorgao
do novo sob a Stica propria de sua percepgiio e dos seus Icitores. As novidades
podiam ser assimiladas e entendidas por pardmetros de reconhecimento
disponiveis as percepgdes européias da época; é um esfor¢o em tomar familiar
uma natureza ainda a ser descoberta, em organizar intelectualmente dados reais
dispares, dotando-os de significado emocional.

“Vi pela primeira vez a pitanga... cresce num belo arbusto que dificilmente
se distingue da murta, quer pela flor, quer pela folha, que sdo largas. A baga
¢ do tamanho de uma avel3, dividida e colorida como um tomate grande.” Este
¢ um dos raros momentos em que Maria Graham trabalha a descrigdo de um
objeto alheio & sua cxperiéncia anterior. Hd em seu didrio uma efetiva
preocupagio com o novo ¢ o desconhecido, mas nota-se a urgéncia em obter
significados que qualifiquem o teor desses novos conhecimentos. “Toda a ilha
dos Coqueiros - Pemambuco abunda em alegres arbustos e flores bizarras onde
o humming bird, aqui chamado beija-flor, com asas de safira e peito de rubi,
balanga-se no ar continuamente, ¢ as vivas borboletas competem com ele nas
flores, nas cores € na beleza.” Nessa busca de reconhecimento e comunicagao
a diarista sacrifica a descrigao das espéeics nativas, enaltccendo as curopéias,
de identificagao imediata. O novo excede sua capacidade descritiva, € € captado
como fendmeno “bizarro” e “belo”. Maria Graham necessita reduzir o que estd
fora dos limites de sua m%periéncia a uma apreciagio imaginativa de significado
prontamente inteligivcl.l

A procura da familiaridade nos cendrios incide na coloragio que a viajante
lhes empresta. Os brancos, “brilhantes como neve”, os cinzas e amarelos
desbotados contrastam com os vermelhos, azuis € verdes de grande luminosi-
dade mas desprovidos de tonalidade. A claridade da paisagem aberta é
interrompida pela “sombra de altas drvores; entre os seu troncos os raios coados
do sol poente espalhavam uma luz moderada que o préprio Salvador Rosa nao

15. Ibid. 03 out. 1821.
16. Ibid. 06 out. 1821.
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desdenharia” (28 de setembro de 1821). Observa a fauna ¢ a flom, que sdo
“cheias de colorido™. As cores britham forte ao sol, sem nuances ou variagdes.
Hi o claro e o escuro, ao dia ensolarado segue-se a noite escura, imensa,
crivada de pontos brilhantes pelos vagalumes e estrelas.

Do pano de fundo uniformemente verde despontam os topos das drvores
e os telhados das construgdes: ... aqui € ali a imensa gameleira surgia como
uma torre, adomada, além de suas proprias folhas, com inimeras parasitas,
desde o rijo cactus até a tilindsia, a presenga constante de uma torre de igreja
ou de mosteiro suaviza e enobrece as feigbes da terra”!”. Se Maria Graham
individualiza a vegetagio, cuja exuberancia lhe ¢ pouco familiar, ao deter-se
na arquitetura reconhece justamente o que lhe € reconhecivel: os conventos, as
catedrais, os paldcios, os edificios, as edificagdes historicas e militares e “as
igrejas de arquitetura nobre, ainda que néo clegante”. No contexto do cendrio,
as residéncias populares sdo apenas borrdes de luz, sem forma, que nio lhe
merecem descrigio. J§ os casardes “dos comerciantes mais ricos ou dos
habitantes mais desocupados”, com seus interiores mobiliados a francesa,
destacam-se em seus belos jardins, conferindo “um ar de importancia” e
“elegancia” ao lugar. E a presenga humana que “suaviza e enobrece as feigoes
da terra”.

O “[verde exubcrante] aqui ¢ ali abre-se em pequenos espagos para a
plantagio de mandioca... as cabanas de madeira dos plantadores sdo geralmente
3 beira da estrada e, pela maior parte, cada uma tem scu pequeno pomar de
mangueiras e lamnjciras”ls. Da paisagem selvagem Maria Graham destaca a
presenca do homem, que com sua arte ¢ trabalho transforma e humaniza seu
meio natural, “enobrecendo-0”, amainando-lhe a agressividade.

Procuramos fazer notar as unidades de sentido que Maria Graham constréi
a partir do que vé, as quais expressam seu empenho em construir significados
para novas experiéncias. A viajante organiza sua percepgio de modo a tornar
0 que obsetva inteligivel para si e para scus leitores. Para tanto, traduz a
paisagem em termos culturalmente reconheciveis: idealiza-a.

Foram identificados inicialmente os elementos constituintes da percepgao,
que, como vimos, é motivada pela emogio frente & beleza das paisagens. Ao
conceito do Belo a diarista associa um vocabuldrio revelador de emogoes ¢
subjetividade. O grandioso, o indescritivel, o exdtico, o sublime € o pitoresco
sdo formas personalistas, porém culturalmente reconheciveis, de qualificar o
inqualificivel. Maria submetc esse universo de experiéncias aos mecanismos

17. Ibid. 18 out. 1821
18. Ibid. 03 out. 1821
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significativos de sua percepgdo, que lhe sugerem uma naturcza viva, em
movimento, rica em detalhes e, acima de tudo, organizada. O modo de perecber
e o de apreender emocionalmente a realidade sio fendmenos simultineos, gue
lhe realizam subjetivamente as possibilidades encontradas no mundo real. Os
sentimentos orientam a busca de experiéncias, organizam os dados concretos
¢ s¢ manifestam no discurso. As emogdes, tanto quanto as formas de percepgio,
sa0 manifestagoes culturais resgatdveis através da linguagem: perecbe-se e
registra-se as cores e as formas que sdo culturalmente dadas a conhecer e
confere-se ao real significados préprios da bagagem cultural de uma época.

O compromisso com uma época

No século XVIII, reconhecia-se ainda que as manifestages naturais
escapavam ao controle humano, mas o registrd-las alimentou a imaginagio ¢
o intelecto da época. A concepgio sobre a unidade fenomenoldgica da natureza
finalmente rompe-se ante a racionalidade cientifica, que percebe a composigao
dispar de um mundo até entdo concebido como uma corrente harmoénica de
existéncia. Nao se tratava de contradizer essa harmonia em seu sentido abstrato,
ou a relagdo teleoldgica de causa e finalidade, mas, fundamentalmente, de
construir relagdes logicas e verdadeiras entre os ¢lementos naturais. Longe
de constituir ato de rcbeldia espiritual, foi um esfor¢o de compreensdo de
mentalidades ainda zelosas de suas relagdes com o Criador.

Com a racionalidade, obtinha-se da natureza os significados de existéncia
da vida: a Beleza, o Bem, a Ordem e a Sabedoria provinham da ordern natural
das coisas. Portanto, os artistas, intérpretes de seus dias e construtores de
simbologias, procuravam nos padrdes cldssicos os ideais estéticos absolutos: as
linhas arquitetonicas perfeitas, os modelos fisicos humanos semeclhantes ao
divino e a paisagem idealizada - esforgos reconhecidamente limitados de
apreensdo da natureza essencialmente perfeita.

O investigador europeu, mantendo ainda as concepgdes criacionistas,
assumiu, no final do século XVIII, orientado pela intuigdo e curiosidade, as
praticas cientificas de experimenta¢do e observagio dos fatos naturais, iniciadas
no século anterior, com o objetivo de penctrar na origem das coisas e tentar
cntender a estrutura da méquina criada por Deus. O desejo de apreender as
relagoes fenomenoldgicas, assumindo a postura de observagio do real, levou-o
a reconhecer sua participagdo existencial na naturcza.

A divindade, outrora olimpica, ¢ agora crista; ao mar Egeu contrapoem-sc
o Atlantico e o Pacifico, mas as insegurangas sdo as mesmas que desafiam a
coragem e o instinto do homem. E o mesmo sentido do herdico recuperado da
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Antigiiidade. A Providéncia avaliza, como hd dois milénios, a competéncia ¢
a razio humanas no confronto com as incertezas ¢ a transitoriedade da vida.
O mistério permanece, mas a inteligéncia humana o afronta e se recompensa
com as emogdes proprias da experiéncia.

Este parece ter sido o clima cultural que inspirou viajantes como Maria
Graham. Os mistérios dos trépicos desafiaram os padroes racionais da época,
alimentando a imaginagio de geragdes de europeus. Maria Graham, portanto,
vem ao Brasil render suas emogbes ao exdtico enquanto empenha-se em
entendé-lo, exercitando sua razao.

“A noite sob os trépicos é sempre mais alegre e mais intensa do
que entre nés. O calor do dia contém muita gente dentro de casa
todo o dia. A tarde e a noite tornam-se os momentos preferidos para
passeios... encontramos muita gente... vagueando sem ter o que fazer
diante dos reflexos das casa brancas e das arvores que se balangavam
dentro da agua, enquanto os vagalumes, voando de arbusto em
arbusto, pareciam fragmentos de estrelas descidos para adomar o

luar™.*®

Maria Graham reconhece na natureza tropical os elementos que a
particularizam: a temperatura, a vegetagio, a fauna ¢ o relevo, relacionando-os
com os habitos de vida locais. Ndo hé surpresa pela paisagem ¢ as descrigoes
sio gencralizantes. Amparada numa literatura européia sobre os tropicos, a
viajante regozija-se em constatd-la nos tcrmos de um j& bem estabelecido
idedrio. Refere-se com freqiiéncia a Alexander von Humboldt, que na época
nio 56 epitomava as compreensdes mais avangadas sobre tropicos, como exibia
o maior entusiasmo pelas regides “quentes” do globo. Maria Graham reconhece
no Brasil o que sua emogiio jé havia apreendido na literatura, e sua viagem
possibilita-lhe fundir os significados & experiéncia.

Ao observar os elementos da paisagem e os habitantes nela inseridos, a
viajante alterna suas impressoces entre o “bizarro” e o “sublime” - formulas
que na época melhor expressavam as emogdes existenciais. Diantc da
“vegetagio inexaurivel”, dispde-se a “pintar suas glorias com a devogio
merecida™ - “merecimentos™ que os europeus conferiam aos tropicos compon-
do-Thes um imagindrio estético, filosofico e cientifico tecido pela experiéncia
de geragdes de corsérios, exploradores, colonizadores, poetas ¢ naturalistas.

19. Ibid. 1 out. 1821.
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A cscritura de Maria Graham ¢ sua resposta ao apelo da naturcza
imaginada ¢ traduz sua rcalidade existencial. Sua scnsibilidade expressa a
organizagdo de um pensamento através de imagens estéticas usadas ba
composicdo dos cendrios que observa. Sio formas culturalmente resgatdveis,
porque sintomaéticas dos questionamentos humanos historicamente condiciona-
dos. O sublime, o exdtico ¢ o bizarro sio convengdes literdrias emprestadas a
pereepgio pela tradigdo cultural, com as quais uma moralidade ¢ uma
espiritualidade sdo expressas.

No final do século XVIIL, as mentalidades européias informadas haviam
ja incorporado ao tecido de suas realidades imediatas as conclusoes metafisicas
intuidas a partir do século anterior. A uma cosmologia tradicionalmente crist,
representada pela trilogia da Graga, Salvagido ¢ Predestinagao, sucedeu-se a
visdo vaturalista, fundamentada numa confianga na habilidade do ser humano
em conduzir os afazeres terrenos a bom érmino. O espiritualismo que havia
possibilitado o didlogo pessoal com Deus, dirctamente responsével pelo destino
humano, cede lugar a um relacionamento segundo o qual Deus seria o arquiteto
do cosmos, € nado mais o proprictirio das consciéncias. Foi uma rcbeldia
institucional motivada pelo otimismo em relagao a natureza humana, que agora
o cximia da redengdo dos pecados. Deus continuaria sendo o plancjador do
modclo integrado de experiéncias e, portanto, assimilado pela razio. Este ¢ o
deus de Maria Graham: aquele que, reinando sobre um mecanismo grandioso
¢ precioso, concede aos esforgos humanos captar as regras de controle de sua
grande maquina cosmica.

As especulagdes fisicas de Newton e as psicologicas de Locke apontavam
para um conjunto de experiéncias humanas agora passiveis de entendimento.
Estabeleciam-se entdo dois grandes feixes de idéias que inauguraram a era do
chamado pensamento moderno: a Naturcza e a Razdo. A primeira correspondia
o mundo visivel, sensorial. A segunda, que se mostrara a0 homem inicialmente
na Matematica, sabia conduzir o pensamento rumo a compreensao dos sistemas
naturais, construindo a pontc entre a aparéncia e a realidade. O bom-senso, que
era a propria razao em uso, mostraria a0 homem as fronteiras entre o Bem e
o Mal, espelhando-se nas regras que a natureza lhe ofcrecia. A Razdo cra a
natureza em curso, € portanto a verdadcira realidade.

Desta postura brotaram os revisionismos iluministas ¢ pos-iluministas
quanto as “artificialidades” intelectuais e sociais da época. Na scgunda metade
do sc¢culo XVIIL, com o avango da tecnologia de impressio, as idéias eram
comunicadas para além dos seus circulos imediatamente responsaveis. No final
desse séeulo ja havia na Europa o que se poderia chamar de opinido puiblica.
Discutia-se “racionalmente™ tanto a melhor forma de governo, quanto a rcal
naturcza do homem. Estavam em questdo, fundamentalmente, as formas de
representagao da realidade.
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Longe da observagio inocente que se esperaria de um viajante intelee-
tualmente ingénuo, o mecanistno perceptivo de Maria Graham € inquestiona-
velmente cumplice da ideologia de seus dias. Suas criticas sociais ¢ politicas,
bem como suas apreciagdes estéticas, sio a expressao individual das expectativas
€ concepgdes de mentalidades solitdrias.

E possivel perceber a intencional unidade de suas expressdcs. Maria
Graham observou o que lhe era intelectualmente dado a obscrvar, e o fez com
os parimetros de julgamento que lhe eram culturalmente disponiveis. Da mesma
forma que emprestou da naturcza brasileira um conteido de confirmagio de
suas expectativas, aproximou-se das realidades economicas ¢ politicas equipada
com as nogoes de progresso, proprias do liberalismo econémico e do
autoritarismo benevolente, filiadas & politica colonialista britdnica. Desta
maneira, concebeu um remancjamento da hicrarquia social urbana brasileira
que correspondesse as idealizagdes curopéias sobre as formas mais naturais de
organizagdo social.

A paisagem tipica

No final do século XVIL, a compreensio pela natureza passa a reccber
contribuigbes de duas vertentes explicativas que, opostas quanto ao campo de
preocupagdes, formulavam propostas fundamentalmente diversas. Por um lado,
a visio estético-pictorica concebia uma natureza idealizada que, expressando-se
em motivos arcddicos, colocava 0 homem num cendrio paradisiaco e idilico
de proporgdes perfeitas, cujos elementos de composigio relacionavam-se de
forma a traduzir a unidade natural da qual todos os sercs vivos dependiam.
Paralelamente, a ciéncia empirica mostrava que os seres que compunham a
corrente natural de existéncia podiam ser individualizados, catalogados e
eventualmente explicados em suas esséncias.

Nas tltimas décadas do século X VIII finalmente se aproximaram as teorias
sobre pintura paisagistica e os dados de observagdo botinica, zooldgica e
climdtica. A arte, como apreensao das realidades, ndo pode evitar o registro
desses fatos. A teoria estética neocldssica, entretanto, dava importancia a unidade
de expressio, ao passo que as teorias cientificas apontavam a ruptura dessa
unidade. A ciéncia buscava a origem da vida nas evidéncias obtidas na superficie

20. BURMAN, Laura. Os Cadernos de Viagem de Maria Graham: a Viséo de um Novo Império.
Sio Paulo, PUC-SP, 1987, Caps. Il e IIl. (Dissertagio de mestrado)
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lerrestre, enquanto a arte, ainda inspirada na cspiritualidade, privilegiava a
perfcigao e a unidade das formas, plagiando um paraiso que s¢ havia perdido.

Foram precisamente as viagens exploratorias do século X VI, princi-
palmente as ilhas do Pacifico, que motivaram os estudos cientificos quc
modificariam, no século XIX, a cosmologia até entio vigente e, conseqiicnte-
mente, influenciariam a maneira de se conceber, descrever e retratar a natureza.
Estes cicntistas questionaram o posicionamento teologico implicito na visio
unitdria da existéncia. Os relacionamentos no mundo natural, entre rochas,
plantas e animais, vistos sob a 6tica da observagio empirica, em muito divergiam
dos impostos pela teoria paisagistica neocldssica. As relagbes  ecologicas
revelavam-se pela observagio, enquanto os cinones estéticos eram receitados
pelo idedrio clissico. Enquanto o empirismo apontava uma natureza dispar, a
arte ainda contemplava a unidade na criagio.

Do confronto entre a unidade na expressio artistica ¢ os dados empiricos
nascc a teoria da paisagem tipica. Nao podendo furtar-se as cvidéncias do
mundo fisico, ¢ arte inicia a assimilagdo das realidades naturais c, por inspirag¢do
cientifica, a construgdo da teoria de interpretagio ccoldgica. Em conformidade
com as concepgdes filosoficas quanto as relagdes entre os objetos terrenos - o
homem, o clima ¢ a vegetagio -, o artista passa a criar uma paisagem cujo
todo constituia tanto uma representagio quanto um simbolo. As paisagens
deviam agora conter as rochas, plantas, animais, homens ¢ condigdes atmosfé-
ricas tipicas do habitat obscrvado. O paisagista, tornando-se consciente dos
diferentes tipos de cendrio, devia transmitir a unidade visual contida numa
determinada paisagem. Esta unidade somente captada mediante a apreciagio
das caracteristicas de beleza pertinentes a cada tipo cénico. Esta desafiante
convivéncia do estético com o cientifico possibilitou o alargamento das
fronteiras interpretativas, criando um imaginario que permitisse acomodar tanto
o herdico e o sublime, quanto o exdtico ¢ o bizarro.

Maria Graham assume posigio sugestiva dc sua €poca, porquanto seu
didrio reflete as vertentes emotivas e intelectuais de sua geragio. A forma como
absorveu ¢ descreveu a paisagem brasileira revela-a participante de um
imagindrio coletivo em processo de absorgio do inimaginado. Esperava-se que
a literatura de viagem combinasse o inventirio documental com a apreciagio
cstético-moral. A botanica, a topografia, a geologia e a climatologia satisfaziam
0 primeiro requisito, enquanto o segundo encontrava-se no bojo do discurso
estético. As coletas de plantas e insetos, as dissecagdes de pdssaros e o registro
climético sdo, no dizer da diarista, “ocasides de admirar as belas invengoes da
natureza provendo as suas criaturas”. A natureza é um enorme jardim, um Eden,
mesmo que agora transformado em jardim.da ciéncia.

A pintura, ndo sendo ciéncia, devia captar a paisagem no seu conjunto,
em sua densidade, luz e cor especificas. A razio atribuia-lhe particularidades,
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enquanto a emogdo conferia-lhe significado estético: a harmonia natural da qual
o mortal humano dependia. A freqiiente preocupagio topogrifica presente nas
descrigdes da viajante denota 0 método pelo qual procura obter uma tipificagdo
paisagistica, enquanto o movimento do olhar transcendente as partes em busca
do Belo.

E possivel reconhecer em Maria Graham os modelos estéticos que usou
como parimetros de percepgio. As paisagens que observa suscitam-lhe emogdes
sugeridas por uma imaginagio que sc nutriu do idealismo cldssico. Seu
reconhecimento da paisagem brasileira dd-se através de uma analogia com os
formalismos préprios da paisagem idealizada do século XVIIL. Organiza o
cendrio natural com as perspectivas de um Claude, Poussin ou Salvador Rosa,
cujos padrdes dominaram o gosto artistico inglés durante os séculos XVII ¢
X VIII e inicio do XIX. E natural que Maria Graham tenha langado méo desses
modelos para transmitir suas impressdes numa linguagem reconhecivel aos seus
patricios. As manhas frescas, o por-do-sol, a vegetagéo dominante, as rochas,
a tempestade e os amplos horizontes eram temas consagrados para o
reconhecimento paisagistico - parte do plano idealizado de absorgao do real.

Diante do inusitado tropical, das tcrras sem histéria e das prdticas
incivilizadas, a imaginagio j& ndo era capaz de manter o autocontrole cldssico.
Em confronto com as evidéncias naturais, os estados de consciéncia nao mais
conseguiam impor os elementos de composigdo ideais; tratava-se de uma
natureza indécil, resistente aos modelos. Contudo, se jé nio era possivel ignorar
a originalidade tropical, era igualmente impossivel expressar esse documental,
a ndo ser pelos formalismos em uso. Diante das limitagdes de reconhecimento
simbélico, o novo devia render-se ao vigente repertério de maneirismos. Desta
maneira, o sublime pdde desdobrar-se no exatico e no pitoresco e a racionalidade
aliou-se & emocionalidade.

“Era uma tarde fresca € o sol estava bastante baixo para dourar as copas
das palmeiras e outras drvores altas que se erguiam com suas sombras escuras
na luz suave e pura, produzindo um efeito que o proprio lipis de paisagem de
um Ticiano nio conseguiu fixar”.2! O brilho dourado das paisagens arcddicas
é acentuado no por-do-sol tropical, os ciprestes ¢ as oliveiras ccdem lugar a
palmeiras e coqueiros, os picos ¢ montanhas ocupam a posigao das colinas da
campanha romana e as torres ¢ telhados substituem as antigas ruinas. Os
elementos de composigio das cenas pastorais ndo mais se sustentam ante as
realidades fisicas tropicais, mas a busca pelo chiaroscuro, responsivel pelo
mood e equilibrio da composigio, mantém-se como ideal interpretativo literdrio
¢ pictorico.

21. DIARIO. 1 out. 1821.

68 Proj. Histéria, Sdo Paulo, (8/9), mar. 1992



Ao conferir significado emotivo a natureza observada, Maria Graham nao
descuida das apreciagbes cientificas. Em um mesmo pardgrafo, as anotagoes
botinicas entrclagam-se com os scuntimentos de admiragio. Sio descrigdes
cuidadosamente compostas para captar a realidade ecolégica pelas duas
vertentcs. A harmonia do conjunto fica por conta do cmotivo. O interesse de
Maria Graham pelas ciéncias naturais era comumn aos cidadios inglescs
informados, de ambos os sexos. O sentimento de intimidade com a naturcza,
a fascinagio pelas plantas, rochas e animais, enfim, por todo o espeticulo
natural, foi uma caracteristica inglesa do século. Tal entusiasmo ¢ empenho da
parte dos naturalistas amadores propiciou a constituigio das varias ciéncias
naturais ao longo do século XIX. A observagiao cientifica, porém, ndo dispensava
a dimensdo estética, porquanto as espécics ¢ tipos naturais represcntavam a
beleza do sistema cdsmico. No decorrer do séeulo XVIIT, a estética do sublime
tornou-se a basc teorica que informava os naturalistas sobre as grandes forgas
da natureza, diante das quais as artes humanas acabrunhavam-se.

A inspira¢do moderna na natureza

“Ha uma nota de novidade em cada coisa aqui... no maximo podemos
ascender ao selvagem despido que devorava seu prisioneiro e sc
adornava com 0ssos e penas... aqui cada coisa, a propria natureza,
tem um ar novo... € Os europeus assumem claramente o tom de

intrusos, e em desacordo com a hammcnia da cena.” %

Quanto aos significados ultimos inspirados pela naturcza, Maria Graham
acomoda em scu idedrio duas concepgOes aparcntemente contraditorias.
Concebe a natureza como forga infinitamente superior ¢ mais interessante que
qualquer feito humano, ao mesmo tempo esperando que “o trabalho humano
sc imponha a beleza rude da natureza”. O Belo encontra-se, pois, tanto nas
paisagens naturais quanto nos jardins e hortas cultivadas, tanto no oceano revolto
quanto nas embarcagdes tecnicamente equipadas que o desafiam. E a propria
natureza em estado selvagem que inspira o homem a domd-la:

“Aqui a vegetagdo é tdo exuberante que até as arvores podadas e
tratadas crescem como se fosse na floresta... as linhas extensas das

22. Ibid. 28 out. 1821.

Proj. Histéria, Sdo Paulo, (8/9), mar. 1992 69



casas de fazenda, que aqui e ali ressaltam da soliddo da natureza,
nio sugerem nenhuma associagdo com qualquer idéia de melhoria,
tanto no passado como no presente, nas artes que civilizam ou
enobrecem o homem. As mais rudes manufaturas, mantidas por
escravos africanos... sdo os Unicos sinais de aproximagio do

progresso."23

As duas concepgdes, a beleza selvagem em si mestna e as artes humanas

a clas aplicadas, conciliam-se na nogdo do desafio natural em que a existéncia
humana se explica. O progresso tecnoldgico e social que Maria Graham
idealizou para o Brasil ¢ a resposta que os brasileiros estavam moralmente a
dever aos desafios das realidades. Sentindo-se a natureza, ouve-se o apelo da
modemnidade. Para a geragdo de Maria Graham o chamado foi elogiiente.

Inserido no ambiente exdtico dos tropicos, o elemento humano local

recebe da viajante o mesmo tratamento tipificador conferido a paisagem. Como
parte integrante do todo natural, o homem entra em cena para completar-The o

efeito:

“4 entrada do vale das Laranjeiras (Corcovado) uma pequena planicie
verde espraia-se para ambos os lados, através da qual corre um
riacho sobre seu leito de pedras, oferecendo um lugar tentador para
grupos de lavadeiras de todas as tonalidades... ¢las no enriquessem
pouco o efeito pitoresco da cena... usam um lengo vermelho ou
branco em volta da cabega, uma manta dobrada e presa sobre um
ombro e passando sob o brago oposto, com uma grande saia...
enrolam uma manta comprida em volta delas, como os indianos...
outras usam uma feia vestimenta européia, com um babadouro bem
deselegante amarrado adiante. Em torno da planicie das lavadeiras,
sebes de acdcias e mimosas cercam os jardins, cheios de bananeiras,
laranjeiras... as plantagdes de café estendem-se além bem alto na
montanha, cujos cumes pitorescos limitam o cenario™**

Perccbe-se aqui uma cena tematicamente completa: o homem integrado

num meio natural propicio s suas atividades. Os trajes europeizados de algumas

23. Ibid. 02 mar. 1822.
24. lbid. 19 dez. 1821.
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das lavadeiras rompem a unidade do tema, que ¢ o do trabalho efetuando-se
em harmonia com o cendrio exético.

Enquanto as “classes superiores” urbanas esforgam-se por integrar-se no
espirito civilizado europeu, as “inferiores” seguem o ritmo da terra. Sio os
negros, indios, pescadores, barqueiros e pequenos agricultores com os quais
Maria Graham compde vinhetas simbélicas do “bizarro™ e do “pitoresco” locais.
Em Recife, descreve um grupo de scrtanejos que encontra no campo:

“A familia... formava um grupo muito pitoresco: os homens vestidos de
couro dos pés a cabega. A jaqueta leve e as calgas sdo tio apertadas como as
roupas dos marmores de Egina, e produzem mais ou menos o mesmo cfeito;
0 peque no chapéu redondo tem a forma do petaso de Merctrio. Os sapatos...
cxcelentemente adaptados para a defesa das pernas e dos pés... O tom geral
do conjunto era um belo castanho-qucimado... a mulher do grupo vestia uma
roupa... 4 moda francesa. Estragava a unidade do gmpo”zs.

Para dar conta do novo, a viajante recorre as imagens que lhe sio
culturalmente familiares e artisticamente reconhecidas, como os modelos fisicos
gregos, ou ainda, faz comparagGes litcrarias, como quando observa um grupo
de viajantes que lhe parece “original... vinha primeiro uma mulher... com um
casaco de montaria azul e chapéu preto largo... depois trés cavalheiros em fila
indiana, todos com aspecto de Falstaffs... imaginei que cstava entre alguns dos
viajantes de Gil Blas, na vizinhanga de Oviedo ou Aslorga”26. Maria Graham
procura reconhecer as figuras humanas que melhor condizem com a paisagem
tipificada, e o efeito da cena ¢ tio mais “elegante” quanto menores as
interferéncias de clementos estranhos a originalidade do ambiente.

No Rio de Janeiro, a viajante vai 4 Praia Grande ter com um grupo de
indios botocudos:

“as fisionomias sio quadradas, com os ossos das magds muito
elevados e as testas baixas e contraidas. Algumas das mogas sio
realmente belas, de cor de cobre-claro... dois dos rapazes eram
decididamente belos, com olhos muito escuros... cor... de nogueira
e os narizes aquilinos, os outros estavam (3o desfigurados pelos
orificios abertos em seus labios inferiores e nos ouvidos para receber
seus bdrbaros ornamentos que dificilmente podemos dizer com que

s 027
S¢€ pareciam .

25. Ibid. 27 set. 1821.
26. lbid 27 ago. 1823.
27. Ibid. 08 set. 1823,
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Para Maria Graham, sio grupos assim como os negros, cujos hébitos
merecem ser descritos € seus objetos colecionados, ja que “sc deseja civilizar
esta gente por todos os modos possiveis”. Seu vestudrio, objetos pessoais €
instrumentos musicais deviam ser preservados em muscus, por serem “tio
interessantes para a histéria do homem”. O indio e o negro, tanto quanto o
branco portugués, quando em seu ambiente natural, sdo “graciosos € generosos”,
nio obstantc sua lamentivel indoléncia. Devem ainda libertar-se de suas
“supersticbes”, aprender a trabalhar a terra, sustentar-se com scu proprio
trabalho, no caso dos brancos, ou ter sua jornada paga, no caso dos negros, a
fim de que possam fazer jus & propriedade. O mito do bom sclvagem desdobra-se
aqui no do bom cidaddo. Afirma ser o negro teoricamente tio “bom ¢
industrioso” quanto seus senhores, mas seus “habitos depravados™ permanecem
porquanto nio tenha ainda aprendido a usar seus instintos de forma “constru-
tiva”, construindo deliberadamente seu presente e futuro.

Maria Graham condena a escravidio por ser uma pratica antinatural, por
tolher a liberdade humana de transformar seu meio de acordo com seus talentos.
A indoléncia ¢é a incapacidade humana de reconhecer aquilo que a propria
natureza lhe sugere: poder fazer uso dela em scu beneficio. A beleza, a harmonia
¢ a riqueza naturais, quando racionalmente apreendidas, oferecem ao homem
o material que sua emogio e imaginagdo transformardo no projeto de sua
existéncia.

Conclusdo

A convencionalidade estético-literdria de Maria Graham cvidencia-se nas
referéncias culturais contidas em sua narrativa. Seu didrio ¢ exemplo do impacto
que a paisagem tropical produziu nas mentalidades européias dos séculos XVIII
e XIX. Das buscas de conciliagio entre as formas de pensamento estabelecidas
e as realidades recém-apreendidas brotam novas posturas de percepgdo e
vivéncia. Do préprio racionalismo iluminista nascem as possibilidades dc
compreensio convencionalmente chamadas de roménticas.

Maria Graham estava entre as centenas de viajantes e naturalistas europeus
que, no século XIX, atraidos pelo inusitado e desconhecido ¢ cedendo ao apelo
de suas imaginagdes, transferiram-se para além das fronteiras da Europa
civilizada. Viajavam munidos de teorias ¢ métodos que orientaram suas buscas,
organizaram suas experiéncias e conferiram sentido intelectual ao que obser-
varam. Foram, porém, surpreendidos por um mundo que exigia respostas ncm
sempre disponiveis na bagagem cultural herdada. Com o pensamento organi-
zado, dotavam suas aventuras de propdsito, mas foi com a imaginagéo ampliada
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por sentimentos novos que puderam aliar o exotico aos scus Pproprios processos
de existéncia. Seus relatos de viagem foram avidamente lidos por milhoes que,
apesar de nunca haverem se afastado de suas lareiras, tivessem imaginagao
para imaginar o inimaginével.

“A linguagem é tdo simples que ndo se avalia o teor poético do
pensamento, e as duas coisas juntas formam uma tal realizagdo que
a alegoria e o romance fixam-se juntos na inteligéncia como verdade.
E, afinal, que é a verdade? Certamente nao sao os simples atos
exteriores da vida ordindria, mas as percepgdes morais e intelectuais
pelas quais nosso julgamento, agdes e motivos sdo dirigidos...
Sé-lo-30 tanto quanto as sublimes criagées de Milton e as visoes
corporificadas de Miguelangelo, porque tém a sua base e seu

~ . »28
fundamento no coragio e na alma do homem racional.
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