CESAR VALLEJO: TRADUCAO E POLITICA

Amdlio PINHEIRO*

Nada melhor parece-me, para homenagear um autor como o peruano
César Vallqo passados cinqgiienta anos da sua morte, do que, dentro de outro
pais ¢ de outra lingua, a experiéncia da tradugdo. Tradugio em que os elementos
lingiiisticos, histéricos e politicos de uma nagiio sdo postos em didlogo com os
clementos de outra, fazendo nascer aos olhos do leitor atento uma textura mével
de aproximagoes ¢ diferengas. E nada melhor também, mobilizando culturas
na ponta do ldpis e da lingua, do que tentar revelar Vallejo entre o
portugués-brasileiro € o castelhano-peruano, para trazer um pouco a tona a
independéncia nos modos de produzir linguagens, que o poeta de Santiago de
Chuco radicalizou, e que serve de ligio politica para organizar as independéncias
do homem € do mundo e para redescobrir dialogicamente a América Latina.

Quero dizer com isso que a poesia vallejiana trabalha certos escombros
da histdria, transmissiveis de idioma a idioma, que se alojam nos bastidores da
linguagem: por exemplo, aquilo que ndo conseguimos falar, mas incomoda em
qualquer parte do corpo e da garganta; aquilo que nio nos deixam dizer, mas
perdura, como sinais grificos da espécie. Por isso sua poesia contunde antes
mesmo de uma tomada de posigdo mental. Seus pocmas tém algo, a0 mesmo
tempo, de avesso, enviesado e ingreme, junto a nio sci o qué que se equilibra
a beira do verso como do abismo. Assim na tltima estrofe de T.I: “Y la peninsula
pdrasc /[ por la espalda, abozaleada, impertérrita / en la linea mortal del
equilibrio™. [“E a peninsula empina-se [ pelas costas, acabresteada, impertérrita)

*  E professor do Programa de Estudos Pos-Graduados em Comunicagio e Semidtica da PUC-SP.

I. César Vallejo (13.03.1892, Peru - 15.04.1938, Paris) foi contem pordnco de Girondo, Huidobro
¢ Oswald. Na Europa conviveu com todos os “ismos” vanguardistas. Seu livro Trilce
(1922) ¢ considerado uma antecipagdo em termos de ruplurss e integragio renovadora
das técnicas modemas, de muitas préticas poéticas da América Latina. Participou também
da Guerra Civil Espanhola, na diregdio da qual reacomodou, sem concessdes a facilidade,
sua sintaxe abrupta e suas montagens vocabulares.
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numa linha mortal do equih’brio.”]2 O equilibrio circense das linhas no occano
¢ dos atos organicos vao para a linha do verso.

Enumeremos em seguida algumas dificuldades que sdo amostras do

salto mortal de César Vallejo e dessa liberdade sem libertinagem confessada

ao

amigo e critico Antenor Orrego.” E necessdrio advertir que tais

dificuldades se dido simultaneamente em cada poema, tendo de ser
respeitadas pelo tradutor.

2.
3.

76

A atengio deve atuar concomitantemente nas faccs semantica e titil da
palavra, propondo ao leitor uma percepgdo dos signos através da cabega
e do corpo. O pocta lutava assim ao mesmo tempo contra os traumas
da razdo eurocéntrica impostos a linguagem como heranga cultural ¢
contra os excessos ¢ a falta de rigor de construgdes pofticas scm
organicidade, nascidos de uma sensitividade massiva ¢ festiva. Se
tivéssemos que explicar através da comparagio literaria, diriamos que,
grosso modo, Vallejo acumula, no seu paincl interamericano, os
malabarismos do idedrio de Stéphane Mallarmé, em cxpansao e tensao
nos siléncios da pdgina branca, e a gindstica corporal e dolorosa de
Antonin Artaud.

A criagdo de um verdadeiro laboratério de linguagens € ji uma
experiéncia interna ¢ microscopica de mestigagem tradutdria dentro de
cada poema e uma instigag@o a préitica de uma terccira tradugio. Desse
modo, cada palavra, até mesmo silaba ou letra, sai de si mesma ¢ propoe
a presenga dialdgica, polifénica, de um outro texto, de outra fala, de
outra historia. Vallejo, assim, impossibilita qualquer leitura a partir de
fronteiras idiomdticas rigidas (que todo poder clabora para imobilizar
o centro das decisoes) e inventa uma possivel América que ponha em
movimento uma garganta apta a burilar cédigos mailtiplos. Como um
mestre em colagens cubistas, Vallejo parcce as vezes montar seus
poemas com um vasto material de linguagens em estado de residuo ou
refugo, que ¢ depois cinzelado pocticamente. Pensem em trechos como
este de T. XXX VI, em que Vallejo poetiza o toco de brago, ndo a Vénus
de Milo:

VALLEJO, César. Obra Poeética Completa. Caracas, Ayacucho, 1979.

VALLEJO, César. Fragmentos de uma carta a Antenor Orrego. In: Epistoldrio General. Valenciz,
Espanha, Pre-textos, 1982, p. 16.
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“¢Por ahi estas Venus de Milo?

Ti manqueas apenas pululando
entrafiada en los brazos plenarios

de la existencia,

de esta existencia que todaviiza
perenne imperfeccion.

Venus de Milo, cuyo cercenado, increado
brazo revuélvese y trata de encodarse
a través de verdeantes guijarros gagos,
ortivos nautilos, aunes que gatean
recién, visperas inmortales.

Laceadora de inminencias, laceadora
del paréntesis.”

“[Estas por ai, Vénus de Milo?

Tu manquejas quase pululando
entranhada nos bragos plendrios

dessa existéncia,

desta existéncia que aiindiza

perene imperfeigao.

Vénus de Milo, cujo cerceado, incriado
brago retorce-se e tenta cotucar-se
através de verdejantes cascalhos gagos,
ortivos nautilos, enquantos que engatinham
recém, vésperas imortais.

Enlagadora de iminéncias, enlagadora
do paréntese.”]4

Repare-se como o neologismo verbal “aiindiza™ (“todavia”) concretiza
essa vontadé de deter o fluxo da lincaridade, nem que seja para manter um
estado de “iminéncia” nesse bit digital duplicado, nessa picadela da letra i.

- A capacidade de conjugar a relagio entre seus préprios textos com a
invengao dentro de cada poema. Isto é: cada poema é inovador de per
se sem deixar de apontar para a historia dos outros textos. O leitor,
portanto, pode ter sempre um olho posto na técnica de construgio
presente ¢ outro no processo de toda a obra. A densidade deste autor
aumenta conforme abrimos o seu leque de interferéncias seménticas,

4. Todas as tradugdes aqui reproduzidas constam em: PINHEIRO, Amilio. César Vallejo a Dedo.
Sao Paulo, Pau-Brasil, 1988. Os poemas originais encontram-se em: VALLEJO, César, Obra
Poética Completa. Canazas, Ayacucho, 1979.
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diminuindo assim certo grau de imediatismo gratuito facilmente memo-
rizdvel através do langor lirico (que Vallejo se encarrega de travar
tornando a leitura ingreme). A mesticagem idiomdtica s¢ unc a
mestigagem de técnicas, criando um territorio em que o regional e o
universal se remetem € se permutam. Evitam-se assim tanto o nacio-
nalismo estreito quanto a adesdo a técnicas ndo mediadas pela invengao
estética. Cada poema pode conter uma reorganizagio de seus elementos,
nos niveis semantico, grafico ¢ sonoro, para a qual o cérebro rotineiro
(doméstico ou moderndide) deve recodificar-se. “Sua técnica estd em
continua rcclaboragio”s, disse Maridtegui. Isso faz com que o andinismo
¢ a modernidade de Vallejo sempre aparegam inclusive e especialmente
ali mesmo onde nao sao mencionados, como eletricidade, ndo-antago-
nicos, e como modos de operar o poema. Mesmo os termos mais tipicos
devem ser reinventados tradutoriamente, pois o que estd cm jogo € a
energia e, conforme Vallejo, “contdgio clocutivo”. Exemplifiquemos
com T. XX, em que o pocta, usando a linguagem infantil, exercita a
quebra debochada do verso final até o scu ultimo limite significante,
contra o derramamento meloso da fala, forgando a produgio de uma
silaba sibilante, solitdria, no branco engasgado da pdgina:

“La nifia en tanto pénese el indice
en la lengua que empieza a deletrear
los enredos de enredos de los enredos,
y unta el otro zapato, a escondidas,
con un poquito de saliba y tierra,
pero con un poquito,
no ma-

»”»

.S,

“[A guria entanto pde seu indice
na lingua que comega a soletrar
os enredos de enredos dos enredos,
e unta o outro sapato, de esconde-esconde,
com um pouquinho de saliva e terra,
mas com um pouquinho,
s
.0.7)

5. Citado pelo proprio Vallejo, em Contra el Secreto Profesional. Lima, Mosca Azul, 1973, p. 79.
O poeta ai pratica uma série de anotagdes em forma de apontamentos marginais do cotidiano,
género anticlassico que chamou de Carner.
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- Ainvengio de um jogo numérico que propde nova montagem dialética
do mundo. O neologismo trilce (do segundo livro do poeta) parece
quase sugerir uma espécie de “trialética”, ou scja, aproximadamente
um estado de conflito que o nimero 3, possibilidade sempre adiada,
nunca chega a resolver. Exemplifiquemos de novo com T. XXX VI, onde
a parddia biblica convive com a parédia do discurso filosofico ocidental:

“Rehusad, y vosotros, a posar las plantas
en la seguridad dupla de la Armonia.
Rehusad la simetria a buen seguro.
Intervenid en el conflicto

de puntas que se disputan

en la mas torionda de las justas

el salto por el ojo de la aguja!”

[“Recusai, e convosco, 0 pousar as solas
naquela dupla seguranga da Harmonia.
Recusai a simetria que assugura.
Intervinde no conflito

de pontas que se disputam

na mais saliente dentre as justas

o salto pelo olho de uma agulha!”]

- Scu discurso politico nunca deixou de revelar que estd entranhado no
discurso poético, que € a qualidade da invengfo, obviamente acomodada
a4 oportunidades da época, que dio “politicidade” ao poético e
poeticidade ao politico. Por isso, no poema I de Espafia, Aparta de
mi este Caliz, o desnudamento de uma fissura que ndo se pode preencher,
na confusdo vocal entre b e v, vale como uma guerra contra o bolor
fascista que cobre as articulagdes minimas da linguagem: “Solia escribir
con su dedo grande en el aire: / viban los compaficros! Pedro Rojas”.
Recupera-se no portugués do Brasil, com a confusio articulatéria entre
I e u: “Sabia escrever com scu dedo grande no ar: |/ Sauve os
companheiros! Pedro Rojas™. Ou entdo: “Viban los compafieros [ a la
cabecera de su aire escrito! / Viban con esta b del buitre en las entrafias
/ de Pedro [ y de Rojas, del héroe y del martir!” [“Sauve os
companheiros [ & cabeceira do seu ar escrito! / Salve com este u de
abutre nas entranhas [ de Pedro [ e de Rojas, do herdi e do madrtir!”}]
O erro gramatical passa a ser um grafito bélico, hiperbélico, contra os
servos da fala oficial. Vallejo desnuda um parentesco molecular entre
o farisaismo das leituras € o fascismo na politica. Veja-se também, no
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poema “Traspié cntre Dos Estrellas™ (cujo titulo € um outdoor csiclar
parédico e numérico), como a dentncia da pobreza ¢ da orfandade maie
diretas ¢ agudas nunca abandona o didlogo inventivo dentro ¢ fora de
texto: “Amadas sean las orcjas sdénchez, [ amadas las personas que se
sientam, / amado el desconocido y su sefora, [ el projimo con mangas,
cuello y ojos!” [“Amadas sejam as orelhas sdnches, / amadas &s pessoas
que sentam, [ amado o desconhecido € sua senhora, [ o proximo com
suas mangas, gola e olhos!”] Este contra-serméo biblico traz a solidao
para as regides do singular e do corporal e reforga os versos com
saliéncias graficas e sonoras (que os radicalizam poeticamente frente a
decoreba do discurso religioso).

Passemos agora a um laboratorio de icituras. Pego que « alengdo néao se
fixe apenas no parentesco dicionarizado, de facil substituigio -~ mas principal-
mente na reorganizagio do sistema de percepgdes, que exige a traduggo de
todos os elementos do verso vallejiano. Exemplo: o titulo do poema Traspté
entre Dos Estrellas jamais poderia ser transposto para “tropegao”, ou “escor-
regio”, “entre duas estrelas”; perder-se-iam entre outras coisas, 0 jogo sonoro,
0 jogo numérico e a proximidade parodica e algo chaplinesca entre palavras
de significado distante como “pié” e “estrella™®

Logo de cara, o primeiro poecma do livro, Los Heraldos Negros, mostra
um aspecto fundamental que sc iria acirtar a cada passo: o enxugamento dos
assuntos a todo transe, para que reste o esbogo bdsico do humano: o soco no
peito de uma interrogagdo solitdria que comega a aproximar a palavra da
ossatura, € que coloca os elementos do modernismo hispanico a seu servigo,
despidos ji de bizantinismo e omamcntahdadc Mallarmé interrogava o espago
interestelar. Vallejo as articulagoes Osseas. ? Duas espécies de vazio e siléncio
gréficos, tanto na pdgina como no cosmo:

“Hay golpes en la vida, tan fuertes... Yo no sé!
Golpes como del odio de Dios; como si ante ellos,

6. O critico italiano Roberto Paoli levou tal anilise as ultimas conseqliéncias em: Hacia una
definicion Materialista de Poemas humanos. In: Mapas Anatomicos de César Vallejo.
Firenze, Casa Editrice D"Anna, 1931, pp. 51-82.

7. Discuto essa questio e a comparagio Vallejo/Mallarmé/Arntaud em: PINHEIRO, Aniljo. César
Vallejo: o Abalo Corpogrdfico. Sio Paulo, Pau-Brasil, 1983.
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la resaca de todo lo sufrido
se empozara en el alma... Yo no sé!™

“Son pocos; pero son... Abren zanjas oscuras

en el rosto mas fiero y en el lomo mas fuerte.
Serén talvez los potros de barbaros atilas;

o los heraldos negros que nos manda la Muerte.”

Repare-se como a tradugdo quer respeitar as microcadcias da fala poctica,
por exemplo, no terceiro verso da segunda estrofe:

“Ha golpes nesta vida, tao fortes... Eu ndo sci!
Golpes como do 6dio de Deus; como se, ante eles,
a ressaca de tudo j4 sofrido

se empogasse na alma... Eu nao sei!”

“Sa0 poucos; porém sio... Abrem valas escuras
no rosto mais feroz e no dorso mais forte.
Serdo talvez uns desses barbaros potros hunos;
Ou os arautos negros que nos manda a Morte.”

O qltimo poema do mesmo livro, Espergesia, demonstra muito bem a
tendéncia do poeta em praticar uma estética em que os versos mais construidos
ndo deixassem, com sua sonoridade estridente e seu léxico eruptivo, de agredir
a lingua pastosa e agucarada de todos os dias. E interessante ja notar aqui,
disfargada, essa intengio subterrinea em Vallejo: a educagdo do ouvido com
fungdo politica. A arrumagio da forma com vistas & agdo. A fala sobre o pocma
¢ uma fala sobre prixis a que o poema induz:

“Todos saben que vivo,

que mastico... Y no saben
por qué en mi verso chirrian,
oscuro sinsabor de féretro,
luyidos vientos
desenroscados de la Esfinge
preguntona del Desierto.”

A tradugio inclui, no quarto verso, um erro operativo, agravando a
recuperagdo dos espagos significantes marginais que se arrastam por baixo dos
acontecimentos manifestos: “luyidos” é recodificado em “rumbudos™
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“Todos sabem que vivo,

que mastigo... E ndo sabem

por que em meu verso guincham,
escuro ressasbio de féretro,
rumbudos ventos

desenroscados da Esfinge
inquisidora do Deserto.”

Trilce (cujo titulo é ji um convite & experimentagdo auditiva, a
inovagio scmintica e¢ a atengio grifica), o pocta levou as ultimas
conseqiiéncias seus mecanismos de rigorosa rebeldia. Vallejo significa uma
incitagéo, em termos de densidade caleidoscopica, para quem queira fazer
poesia depois dele. Raramente poemas conseguiram acumular nimero tao
grande de rupturas comprimidas em pequeno espago, em miiltiplos niveis
de leitura, dentro de um equilibrio orginico, pondo em agéo e reagiao, em
feixes inter-relacionados, a invengdo poético-lingiistica, a revisio da
histéria e do sujeito, a atuagdo politica. Algumas vezes isto ocorre, cono
no poema V, através dos percalgos do didlogo amoroso, numa partitura
musical que esvoaga e ndo se completa.

“Grupo dicotiledén. Oberturan

desde él petreles, propensiones de trinidad,
finales que comienzan, ohs de ayes
creyérase avaloriados de heterogeneidad.
jGrupo de los dos cotiledones!”

A tradugio pode chegar mesmo a incluir uma nova palavra (“treligas™),
pedida pelo ambiente em que o nimero trés € 0 v6o sonoro das consoantes £
€ r se complementam:

“Grupo dicotiledoneo. Aberturam

dele treligas, petréis, propensdes de trindade,
finais que comegam, ohs de ais a-
creditara-se aveloriados de heterogeneidade.
Grupo dos dois cotiledéneos!™

Aliss, o comprometimento politico invade a esfera do relacionamento
amoroso, da qual, em Vallejo, qualquer resquicio e conquista cortesid €
expurgado. O ato amoroso pode entio confundirse, visual, fonética e
auditivamente, com certas consoantes do idioma (v ¢ b em castelhano do Peru;
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v ¢ f em portugués do Brasil). A danga da lingua ¢ uma danga dos corpos,
como no poema IX de Trilce:

“Vusco volvvver de golpe el golpe.
Sus dos hojas anchas, su valvula

que se abre en suculenta recepcion
de multiplicando a multiplicador,

su condicion excelente para el placer,
todo avia verdad.”

[“Vusco devolfffer de golpe o golpe.
Suas duas folhas largas, sua valvula
que se abre em suculenta recepgio
de multiplicando a multiplicador,
sua condigio excelente para o prazer,
tudo avia verdade.™]

Os jogos conceptuais aprendidos e digeridos a partir de Gongora e
Quevedo servem para Vallejo levar ao extremo a assimetria das contradig¢oes,
scja 0 1 e 0 2, seja entre o corpo e a cabega. Tal irresolugio reflete-se na
propria feitura do poema, que estilhaga os opostos pela Icitura ao avesso, num
plano para cd do idioma. Reparc-se como a tradugdo, em T. XIII, se esforga
para manter as sibilantes que reforgam a oposigao dos conceitos e as diferengas
de significado:

“Pienso en tu sexo.

Simplificado el corazén, pienso en tu sexo,
ante el hijar maduro del dia.

Palpo el boton de dicha, esta en sazon.

Y muere un sentimento antiguo
degenerado en seso.

()

Oh, escandalo de miel de los crepusculos.
Oh estruendo mudo.

Odumodneurtse!™

[“Penso em teu sexo.
Simplificado o coragdo, penso em teu sexo,
ante a hilharga madura do dia.
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Palpo o broto de febre, esta em sezéo.
E morre um sentimento antigo
degenerado em senso.

(...)
Oh, escandalo de mel destes crepusculos.
Oh estrondo mudo.

Odumodnortse!™]

No livro Poemas Humanos (estando Vallejo desde 1923 em Paris) o
poeta comega a tarefa de readaptar as técnicas modernissimas levadas a
cabo em Trilce, segundo as atribulagbes da historia geral e individual.
Assim, o retorno aos versos cldssicos combina-se a esquemas sonoros e
obsessdes do livro anterior; no poema “Piedra Negra sobre una Piedra
Blanca”, a fala coloquial engrena-se a riqueza auditiva. Este é um exemplo
da impressao contundente de cada momento, que passa a impressao grafica
(na picada paroxitona de cada fim dec verso), e que faz o poeta inverter as
posigdes corporais ¢ temporais. Ele se dizia sempre perseguido por datas
com espinhos. E Julio Ortega disse que Vallejo estava a busca, pcla
linguagem, de uma nova “razio fisica do que é vivo™®, a qual a historia
do mundo ocidental havia desprezado:

“Me moriré en Paris con aguacero,

un dia del cual tengo ya el recuerdo,

Me moriré en Paris - y no me corro -
talvez un juaves, como es hoy, de otofio.

Jueves sera, porque hoy, jueves, que proso
estos versos, los himeros me he puesto

a la mala y, jamas como hoy, me he vuelto,
con todo mi camino, a verme solo.

César Vallejo ha muerto, le pegaban
todos sin que é€l les haga nada;
le daban duro con un palo y duro

8. ORTEGA, Julio. César Vallejo. Madrid, Taurus, 1974, p. 10.
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tambiém con una soga; son testigos
los dias jueves y los huesos hiimeros,
la soledad, la Iluvia, los caminos...”

[*Morrerei em Paris com aguaceiro
num dia do qual trago aqui a lembranga.
Morrerei em Paris - e eu nio corro -
talvez na quinta, como hoje, de outono.

Sera quinta, pois hoje, quinta, que proso
estes versos, os himeros tenhos postos
num malote e, jamais me vi, quanto hoje,
desde que venho vindo, tanto a sés.

Morreu César Vallejo, lhe batiam
todos sem que lhes fizesse nada;
pegavam duro com um pau e duro

também com um agoite; testemunham
as quintas-feiras e esses ossos hiimeros,
a solidao, a chuva, os caminhos...”]

Dai que seja necessdrio enfrentar, como um aninal nas margens do
idioma, a sucessividade implacdvel da lingua, que cria um mundo de
fronteiras intransponiveis de palavra a palavra, de coisa a coisa. Veja-se,
no poema “Intensidad y Altura”, a palavra foz escrita propositalmente com
z, corporificando o ato de mascar, como um antropdide, os vocabulos, para
aumentar-lhes a significagdo, letra sobre letra (“toz” = voz + tos). Tal
deglutiio foi recuperada na aglutinagio coloquial do dltimo terceto:
“Vambora!”

“Quiero escribir, pero me sale espuma,
quiero decir muchisimo y me atollo;
no hay cifra hablada que no sea suma,
no hay pirdmide escrita, sin cogollo.

Quiero escribir, pero me siento puma;
quiero laurearme, pero me encebollo.

No hay toz hablada, que no llegue a bruma,
no hay dios, ni hijo de dios, sin desarrollo.
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Vamonos, pues, por eso, a comer yerba,
carne de llante, fruta de gemide,
nuestra alma melancdlica en conserva.

Vamonos! Vimonos! Estoy herido;
Vamonos a beber lo ya bebido,
vamonos, cuervo, a fecundar tu cuerva.”

[“Quero escrever, porém me sai espuma,
quero falar muitissimo e me entalo;

ndo ha cifra dita que néo dé mais uma,
n#o ha pirdmide escrita, sem seu talo.

Quero escrever, porém me sinto puma,

quero laurear-me, mas me cinjc de alho.

Nio hé voz tossida, que ndo chegue a bruma,
N3o ha deus nem filho seu, sem desdobra-lo.

Vamos embora, por isso, comer erva,
came de pranto, fruta de gemido,
nossa alma melancélica em conserva.

Vamo embora! Vambora! Estou ferido;
Vamos, entdo, beber o ja bebide,
vamos ja, corvo, fecundar tua corva.”]

A necessidade de revirar os conceitos pelo svesso e de remontar
explosivamente as dicotomias da vida ¢ da linguagem ¢ levada aos versos
escritos durante a Guerra Civil Espanhola, do livro péstumo Espafa, Aparta
de mi este Cdliz. E interessante o exemplo do poema IV, em que Vallejo esgrime
com a revolta mundial e espanhola a partir da forga da falta, que espanholiza
¢ universaliza todos os mendigos. Estes seriam como a encamagao concreta dx
orfandade absoluta de todos. Chama-se a atengfio para o crescimento das
significagdes no granfinale do poema, onde se cruzam as nogdes do ricochuie
armado e grifico e do tilintar sarcdstico de um brinde em andrajos (que s
de ser reinventados na lingua de chegada):

“Los mendingos pelean por Espaiia,
mendigando en Paris, en Roma, en Praga
y refrendando asi, con mano gdtica, rogante,
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los pies de los Apdstoles, en Londres, en New York,
en Méjico.

Los pordioseros luchan suplicando infernalmente
a Dios por Santander,

la lid en que ya nadie es derrotado.

Al sufrimento antiguo

danse, encamizanse en llorar plomo social

al pie del individuo,

Yy atacan a gemidos, los mendigos,

matando con tan solo ser mendigos.

Ruegos de infanteria,

en que el arma ruega del metal para arriba,

y ruega la ira, mds acd de la pdlvora iracunda.
Tacitos escuadrones que disparan,

con cadencia mortal, su mansudumbre,

desde un umbsral, desde si mismos, | ay! desde si mismos.

Potenciales guerreros

sin calcetines al calzar el trueno,
satanicos, numéricos,

arrastrando sus titulos de fuerza,
migaja al cinto,

fusil doble calibre: sangre y sangre.

i El poeta saluda al sufrimiento armado!

[“Os mendigos combatem pela Espanha,
mendigando em Paris, em Roma, em Praga,
referendando assim, com a mao gética, rogante,

os pés de seus Apostolos, em Londres, em New York, México.

Os maltrapilhos lutam suplicando infernalmente
a Deus por Santander,

a lide onde ninguém dai derrotado.

Ao sofrimento antigo

dio-se, encarnigam-se em chorar chumbo social
ao pé do individuo,

e atacam a gemidos, mendicantes,

matando com s6 tanto ser mendigos.

Rogos de infantaria,
em que a arma roga do metal para cima,
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€ Toga a raiva, mais para ca da pélvora raivuda.
Tacitos regimentos que disparam,

com cadéncia mortal, sua mansuciuae,

14 de um umbral, c4 de si mesmo, ai! ca de si mesmos.
Potenciais guerreiros

calgando sem calgados o trovao,

satanicos, numéricos,

arrastando seus titulos de forga,

migalha ao cinto,

fuzil duplo calibre: sangra e sangra.

O poeta brinda ao sofrimento arm:ado!”|

O jogo de sentengas duplas, qual disticos em forma de cartazes de
adverténcia, sofre nova montagem de inversdes politicas nos versos do poema
X1V do mesmo livro. Dentro ainda da guerrs, ¢ poeta peruano, fazendo conviver
pares de contrrios, parodiando frases feitss du historia, previne e pressagis o
perigo de as revolugdes falirem por causa de uma dessiengac fatal: o
esquecimento cronico de uma materialidade signica ¢ caltural dada coro
naturalmente perdurivel e de importincia sccunddria. Esse material vinha jd
indicado naqueles outros versos: “Me viene, hay dias, una gana ubérrima,
politica. / de querer, de besar al carifio en sus dos rosaos...” (*Me vem, ha
dias, uma sanha ubérrima, politica, / de querer, de beijar o carinho em seus
dois rostos...”). Também € indicado quando Valiejo diz, ao reconhecer a abertura
significante das linguagens ¢ a diversidade dos territorios onde se dd a 39509:

“Solo un hombre sanguineamente socialista, aquel
uya conducta publica y privada, cuya manera de
ver una estrella, de comprender la rotacién de un
carro, de sentir un dolor, de hacer una operacion
aritmética, de amar a una mujer y de levantar una
piedra, de callar o de llevar una migaja a la boca de
un transetinte, son organicamente socialistas,

solo ése puede crear un poema autenticamente
socialista (...) El poeta socialista no ha de

ser tal solamente en el momento de escribir un
poema, sino en todos sus actos grandes y pequefios,
internos y visibles, conscientes y subconscientes

y hasta cuando duerme y cuando se equivoca o se
traiciona.”

9. VALLEJO, César. Ejacutoriz del arte socialista. In: Variedades. Lima, 1075, jun./out., 1928.
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Vallcjo aponta ai para o fato de que a necessdria adesao a modemidade
técnica (s evitada por aqueles que pretendem manter o poder pela regressio
dos esquemas perceptivos) ndo pode deixar de concatenar-se a reformulagio
erdtica e rclacional do humano, que se concretiza em todos, fodos os modos
dc linguagem, e ndo apenas naqueles da conveniéncia profissional ou partidsria
do momento:

“iCuidate, Espafia, de tu propia Espaiia!
jCuidate de la hoz sin el martillo,
cuidate del martillo sin la hoz!
jCuidate de la victima apesar suyo,
del verdugo apesar suyo

y del indiferente apesar suyo!

jCuidate del que, antes de que cante el gallo,
negarate (ress veces,

y del que te negd, después, tres veces!
iCuidate de las calaveras sin las tibias,
y de las tibias sin las calaveras!
iCuidate de los nuevos poderosos!
!Cuidate del que come tus caddveres,
del que devora muertos a tus vivos!
jCuidate del leal ciento por ciento!
iCuidate del cielo més aca del aire

y cuidate del aire mds alla del cielo!
jCuidate de los que te aman!

jCuidate de tus héroes!

jCuidate de tus muertos!

jCuidate de la Republica!

iCuidate del futuro!...”

A tradugio se esforga sempre para compensar a forga dos artigos e
preposigoes, essas moléculas de leitura do castelhano:

[“Cuidado, Espanha, com tua prépria Espanha!
Cuidado com a foice sem martelo,

cuidado com o martelo sem a foice!

Cuidado com a vitima apesar dela,

com o carrasco apesar dele

e com o indiferente apesar dele!

Cuidado com quem, antes de que cante o galo,
te negasse trés vezes,

e com quem te negou, depois, trés vezes!
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Cuidado com aquelas caveiras sein tibias,
e também com as tibias sem caveiras!
Cuidado com os novos poderosos!
Cuidado com quem come teus cadaveres,
com que devora mortos os teus vivos!
Cuidado com o fiel cento por cento!
Cuidado com o céu mais para ajuem do ar
e cuidado com o ar mais para alem do ceu!
Cuidado com os que te amam!

Cuidado com teus herois!

Cuidadc com teus mortos!

Cuidado com a Republica!

Cuidado com o futuro!.. 7}
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