PESQUISA

DECIFRA-ME OU DEVORO-TE: UM ESTUDO SOBRE O
URBANO NA LITERATURA MODERNISTA

MARCIA VALI*
SONIA MARIA BRANDAO**

“Alguma coisa acontece no meu coragdo, que so quando cruzo a Ipiranga com
a Av. Sido Jodo/ E que quando eu cheguei por aqui eu nada entendi/ Da dura
poesia concreta de tuas esquinas,/ Da deselegdncia discreta de tuas meninas.”
{ Caetano Veloso)

Sao Paulo. Viaduto do Chd. 18:00 hs. de um dia qualquer. Homens ¢ mu-
lheres cruzam-se desordenadamente. Nenhum olhar, nenhuma palavra, ne-
nhum gesto. O caos estd instaurado e nesta assimetria, que é a prdpria alma
urbana, experimentamos a sensa¢do do instantineo e da simultaneidade. A
cidade respira.

Deste cendrio compartilhado por milhares de pessoas — ora como prota-
gonistas, ora como observadoras — origina-se nosso projeto de pesquisa. Nes-
tes encontros cotidianos, acreditamos, reside o trabalho do historiador, sur-
preendendo a realidade na sua forma mais patente e crua.

A preocupagdo em avaliar os diferentes niveis de atuagdo ¢ cumplicidade,
entre a cidade e os seres que nela habitam, levou-nos a empreender uma recu-
peragio do momento em que o processo de urbaniza¢@o sofreu um inegdvel
crescimento, ndo somente a nivel fisico-material, mas fundamentalmente, ga-
nhou espago no imagindrio daquela sociedade. Neste sentido, consideramos
que a cidade s6 alcan¢a uma dimensdo real, quando conquista a categoria de
signo, dentro de um universo semintico comum a determinado corpo social.

Nosso objetivo parecia-nos claro, a problemitica elucidada. Restava-nos
perceber como flagrar este momento, como alcangar este imagindrio e acer-
car a urbs em sua representagdo simbdlica. Desde cedo, os documentos tradi-

*  Trabalho desenvolvido na disciplina Pesquisa Histdrica do curso de Histéria da
PUC-SP, 1985/1986.

**  Alunas da Gradua¢io do Curso de Histéria da PUC-SP.
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cionais provaram ser ineficazes para este tipo de proposta. A saida mais 6bvia
parecia ser explorar o campo da arte, que, por ser o reduto pleno da lingua-
gem e da expressdo, preserva em suas manifestacGes os dilemas de uma deter-
minada época.

Dentre estas manifestagGes, a literatura pareceu-nos dominar um amplo
raio de a¢@o. Num momento em que a imagem ndo havia alcangado uma po-
sicdo dominante no processo de comunicacdo, como observamos em nossos
dias, a palavra aparece como o grande instrumento de decodifica¢do do mun-
do e dos homens, ¢ passa a figurar como o demiurgo capaz de fazer a ponte
entre a alucinagfo e a realidade.

A expriéncia de trabalhar num terreno maldito — porque impenetrével
com os instrumentos tradicionais — e marginal — jd que considerado menos
“cientifico” — ndo s6 se apresenta como algo novo dentro da historiografia
brasileira, como detém a capacidade de abarcar quase que a totalidade das ati-
vidades humanas, inclusive os sonhos, as frustragSes, as angustias, as utopias.

Os primeiros trabalhos dentro desta vertente pertencem a Nicolau Sevcen-
ko* e Maria Stella M. Bresciani**, que langaram as primeiras luzes 4 produ¢io
historiogrdfica e em especial dqueles que, como nés, ansiavam descobrir ca-
minhos que recuperassem O homem em sua totalidade, como agentes que nio
somente constroem a histéria, mas que sofrem e sdo derrotados por ela. Neste
sentido, demonstraram ndo apenas a importancia da literatura para a Histéria
mas, essencialmente, a viabilidade de se lidar com este tipo de testemunho.

Empenhar-se no didlogo com este testemunho implica, primeiramente,
utilizar outra forma de argumentag¢io, considerando o documento em sua es-
pecificidade. Para tanto, julgamos necessdrio predispormo-nos a um relaciona-
mento matuo, mantendo um entendimento com o texto de tal forma, que a
sensibilidade seja a condutora na interlocu¢io do pesquisador com a escrita.
Tudo isto significa, em dltima instinia, caminharmos par a par com este uni-
verso simbélico, conseguindo, desta forma, participar de sua codifica¢do e ex-
trair dai as respostas ds indagac¢Bes que nos preocupam.

Para chegarmos nestas consideragdes, passamos por um processo de ama-
durecimento, onde uma série de erros e acertos, tdtica e estrategicamente re-
lacionados, acabaram significando o préprio desenvolvimento deste trabalho.

Se empreendéssemos uma retrospectiva deste processo, notariamos que
um dos primeiros obstdculos que defrontamos e que nos custou grande esfor-
¢o para ser ultrapassado, ligava-se a uma idéia pré-concebida de urbanidade:

*  SEVCENKO, Nicolau Literatura Como Missdo. TensGes Sociais e Criagdo Cultural
na Primeira Republica, Sio Paulo, Brasiliense, 1983.

** BRESCIANI, Maria Stella Martins Londres e Faris no séc. XIX: O Espetdculo da
Pobreza, Sio Paulo, Brasiliense, Col. Tudo é Histdria, 1982.
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antes mesmo de mergulharmos na produgdo literdria modernista, aprioristica-
mente estdvamos impregnados de uma leitura contempordnea de cidade, que
insistfamos transportar para o passado e que acabou gerando um comporta-
mento analitico uniformizador.

Paralelo a esta construcdo, estabelecemos um tratamento do material li-
terdrio que induziu a uma padronizagdo, caindo numa leitura compacta, ho-
mogeneizadora, que fatalmente levou a uma despersonalizagdo dos autores ¢
de suas obras.

Conjugando estes dois fatores criou-se uma situagdo onde a literatura
aparece a reboque da histéria: despersonalizados e relegados a uma posi¢ao
propagandistica, os textos literdrios acabaram servindo de mera ilustragdo de
uma imagem j4 elaborada, exemplificando e justificando consideragGes hipo-
téticas, perdendo indefensavelmente sua autonomia e, ao mesmo tempo, 0
compromisso com a prépria historia.

Para tomar este conteudo assimildvel, digerivel frente a provdveis inda-
gagdes, recorremos 4 utilizagdo de documentos de cardter estatistico, demons-
trativo, o que implicaria numa prdtica duplamente perigosa: primeiramente
passa-se a considerar a literatura “acientifica” ou no mdximo ‘““Menos” cien-
tifica, tomando como padrdo de ciéncia, o espago do quantitativamente qua-
lificdvel e desprezando, em ultima andlise, qualquer tentativa que ndo persiga
este certo positivismo historiogrdfico*. Em segundo lugar, devemos reconhe-
cer que acabamos indevidamente usando ndo somente a literatura, como tam-
bém a estatistica, j4 que esta altima termina ilustrando a ilustragdo, legiti-
mando uma justificativa anterior e assumindo um papel pleondstico dentro
do texto.

Desta forma, alinhavando estes elementos, podemos afirmar que caimos
na construg¢do de uma caricatura da cidade, depreciando o sentido temdtico
da pesquisa, usurpando-a de seu valor especifico e comprometendo sua his-
toricidade.

Frente s poucas perspectivas de progresso no trabalho e a nitida sensa-
¢do de que certamente ndo haviamos atingido nossos objetivos, restou-nos a
interrogag@o: como recambiar a pesquisa para um rumo satisfatério? Como
alcangar o homem que buscdvamos no inicio do crescimento urbano? Como
acercd-lo em seu cotidiano e captar suas impressdes da cidade? Como atingir-
mos o significado de urbano para a sociedade das primeiras décadas do século?

Para expormos o caminho que seguimos até a conclusdo do trabalho, de-
vemos obrigatoriamente enfatizar o fortuito encontro com alguns textos de
Walter Benjamin, em especial aqueles que tratam de seu envolvimento com a
literatura.

*  Idem, Palestra proferida no curso de Pds-Graduagdo da PUC-Sdo Paulo, 1985
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Nos ensaios intitulados “A Imagem de Proust”* e “Sobre Alguns Temas
de Baudelaire”**, Benjamin constroe toda a base fundamental de sua andlise,
demonstrando através do texto literdrio, a viabilidade de se pensar a histéria
sobre o prisma nfo somente da “experiéncia vivida”, limitada a um tempo
finito, mas essencialmente, da “experiéncia lembrada”, que habita um tempo
infinito. Neste espaco sombrio e imperscrutdvel, sobrevive a memoria involun-
tdria, que invade o universo da lembranga, nos limites onde ndo hd mais ne-
nhuma defesa, onde a vigilincia sensitiva ¢ ineficaz, e de onde escapa limpida
e despercebidamente, registrando no presente, as mais efetivas e vigorosas ex-
periéncias humanas, pois, ““...um acontecimento vivido ¢ finito, ou pelo me-
nos encerrado na esfera do vivido, ao passo que o acontecimento lembrado €é
sem limites, porque é apenas a chave para tudo que veio antes e depois.”***,

Podemos afirmar, que do confronto com este tipo de registro, Benjamin
acaba avaliando as armadithas que aprisionam a literatura e a prépria hist6ria.
A consciéncia de que a histdria ndo tem como limite o mensurdvel espago das
“experiéncias vividas”, e mais do que isto, de que existe um outro tipo de
testemunho marginalizado pela historiografia e por sua vez acolhido pela li-
teratura, possibilitou a destrui¢do da concep¢do de histdria como sindnimo
de tempo linear e inaugurou um outro estudo histérico, via produgdo lite-
rria****, .

Foi precisamente a partir destes estudos, que pudemos evidenciar uma
saida diversa daquelas que jd haviamos experimentado e assim darmos o pri-
meiro grande passo, para alcangarmos nossas propostas. Vale dizer que, antes
de tudo, serviu-nos de elemento saneador, devolvendo & prdtica da pesquisa,
a clareza e embasamento de que necessitava, e levou-nos ao conhecimento de
nosso proprios erros e d consciéncia da via tortuosa que perseguiamos. Tal
consciéncia encaminhou-nos & retomada das obras modermistas e de seus auto-
res, na perspectiva de manter um contato com a histdria via literatura, atentan-
do para as interferéncias que qualquer direcionamento poderia produzir, e
usufruindo do valor manifesto dos textos literdrios.

*  BENJAMIN, Walter “A Imagem de Proust”. In: Obras Escolhidas, Vol. 1, Sdo Paulo,
Brasiliense, 1985, pp. 3649.

** Jdem, “Sobre Alguns Temas de Baudelaire”. In: 4 Modernidade e os Modernos, Rio
de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1975, pp. 37-76.

*** Walter Benjamin em “A Imagem de Proust”, faz a seguinte observagdo: ““A eter-
nidade que Proust nos faz vislumbrar ndo ¢ a do tempo infinito e sim a do tempo en-
trecruzado ... O procedimento ndo ¢ a reflexdo, e sim a consciéncia™. Idem, pp. 45-46.

**#** [dem, ob. cit. n. 4, p. 37.
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Devolviamos assim, o espago e riqueza que haviamos retirado das obras
literdrias, concedendo margem para um tipo de relacionamento entre histo-
riador e fontes de pesquisa, onde o grande condutor do processo de andlise
era o proprio envolvimento entre um e outro. Obedeciamos a partir dai, a
uma significativa receptividade, onde indaga¢Ges e respostas poderiam entre-
cruzar-se e viabilizarem outras, até o ponto em que reconhecidamente desmis-
tificava-se algum enigma.

Nio seria necessdrio afirmar que, desta forma, escapamos da leitura de
bloco, da falsificagdo do papel da literatura para o trabalho da pesquisa his-
torica, da generaliza¢do e banalizagio, deixando definitivamente de atropelar
as especificidades de cada autor e obra, em nome de uma positividade que,
obviamente, nio somos obrigados a defender.

Vale dizer que s6 nos foi possivel perceber a riqueza desta forma de abor-
dagem da relagdo hit6ria-literatura, quando refizemos o caminho da pesquisa
e nos deparamos com um vasto caminho inexplorado que, subitamente, adqui-
riu um novo significado, seja pelo reconhecimento do avango do trabalho
de Benjamin, seja pela percep¢do de que somente o contato efetivo com o
concreto, determinaria sua construgdo tedrica.

Portanto, o primeiro passo a ser tomado, foi a revisdo de conceitos, que
passaram a ser constantemente checados frente s nossas novas descobertas.
Cabe-nos a partir deste momento, tentarmos discorrer acerca da dimensdo
que estes mesmos conceitos adquiriram durante a andlise.

O primeiro ponto a ser repensado, diz respeito exatamente a rela¢do
histéria-literatura, e da necessidade crucial de enxergarmos estes elementos de
forma ndo estanque. O que nos parece fundamental nesta compreens3o, resi-
de na percep¢do de que a literatura, assim como qualquer manifestagdo ar-
tistica, ndo detém um valor universal, a-temporal, a-histérico. Devemos enten-
der que entre a literatura/arte e a histéria, existe uma intimidade de atuaggo,
e que a proporgdo deste relacionamento, sé nos pode ser dada através de um
processo de historicizagdo. Historicizar, neste sentido, significa captar, quali-
ficar, graduar os niveis de cumplicidade entre um e outro.

Assim, ndo é somente a literatura e a arte que ganha uma dimensdo real e
efetiva, mas a propria historia assume uma caracteristica muito mais abrangen-
te e em sincronia com as diferentes atividades humanas.

Dentro desta perspectiva, nfo seria desmedido afirmar que, para obter-
mos uma avaliagdo do fenémeno urbano do inicio de nosso século, a literatura
modernista, como expressdo artistica da época, pdde decodificar, captar o
universo simbolico, cumprir este papel de cimplice da histéria em seu nivel
mais elevado.

Quando resgatamos tal discussfo, outras problemdticas emergem, como a
prépria definigdo de arte e seu papel dentro da histéria.
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Se lan¢armos mo da idéia de que a arte, enquanto atividade humana,
constitui uma das possiveis linguagens dentro da histéria*, certamente resta-
ria-nos algumas indagac¢Ses: Como esta atividade adquire o estatuto de lingua-
gem, qual seu campo de influéncia e qual seu limite de atuagdo, de que forma
pode exercer um poder de forga e quais suas chances de penetra¢o nas outras
formas de expressdo?

A obra de arte apresenta-se como linguagem — no sentido de decodifica-
dora, preservadora e perpetuadora de uma simbologia pela qual se traduz e ex-
pressa-se determinada sociedade — a medida que estabelece um didlogo com
o presente e exerce a tarefa de expressar o sentido, o significado, o espirito
de um determinado momento histdrico. Para esta fun¢fo catalizadora, pode-
mos dizer que encontramos a histéria na expressdo artfstica, assim como po-
derfamos encontrd-la — reservando a especificidade de sua manifestacdo — em
outra forma de registro desta mesma realidade.

Em sintese, o que queremos demonstrar é que a arte é capaz de nos ofe-
recer ndo apenas o mapeamento desta cidade, uma demonstragdo fotogréfica
de sua aparéncia; e sim através da realoca¢3o de determinados elementos di-
luidos nesta urbanidade, da penetragio em seu subterrineo, em seus becos,
em seu cotidiano, demonstra-nos a esséncia desta cidade, algo que seria irre-
gistrdvel se a arte ndo dispusesse de seu quimérico jogo de espelhos.

MODERNIDADE X LITERATURA: a poetizacdo do real e a sua
elevagdo a categoria de tema

“do atravessar a rua movimentada, e tentando evitar um carro, 0 poeta, num
movimento brusco, deixou cair sua auréola na lama, ele ndo teve tempo de re-
colhé-la, preferindo antes viver sem ela do que ser atropelado; este acidente
oferece-lhe, alids, uma série de vantagens: ele pode agora sentar-se incognito
nos cafés mais mal-freqiientados, entregar-se ao vicio e d mistificagdo como o
comum dos mortais, e até mesmo rir de um eventual mau colega que gostaria
de pegar a auréola amarrotada e suja e colocd-la sobre a cabega.’’ ( Baudelaire).

“E necessirio acertar o relégio do Império”**. Quando o movimento
modernista eclodiu em 1922, este era o grande objetivo: reclamar para a arte

*  BRESCIANI, Maria Stella Martins — Exposi¢do proferida em 06.11.85 no II En-
contro de Histéria da PUC-Sdo Paulo — Histéria e Linguagem, sobre o tema “Histéria
e Literatura” — fita cassete arquivada no setor de Pds-Graduagdo da PUC-SP.

** SIMOES, Iumma — Exposi¢do proferida no 7¢ Encontro Regional — ANPUH
(Sdo Paulo) realizado na Universidade de Sdo Paulo — Histdria e Linguagem, sobre o
tema “Histdria e Literatura” — realizado em 03.09.84.
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brasileira, uma contemporaneidade estética em relagdo as experiéncias e ino-
vagdes artisticas que se desenvoiviam na Europa e em outros continentes.

Portanto, quando mergulhamos na literatura, para entender a experién-
cia de urbanidade neste periodo, estdvamos marcando um encontro nio so-
mente com textos, mas sim com um auténtico movimento revoluciondrio
dentro das artes brasileiras.

Seria importante antes de realizarmos esta “viagem” no universo literd-
rio e na compreensdo do significado da “urbs” para a sociedade das primei-
ras décadas do nosso século, discorremos sobre o cardter do modemnismo, seu
peso e impacto na produ¢do artistica.

Segundo alguns autores, o sustentdculo da proposta modernista, a palavra
de origem que conseguiu arregimentar forgas entre os artistas da época, resi-
dia num afa que perseguia a destruigdo de uma estética anacronicamente man-
tida pelo academicismo, atacavam um “passadismo”, como afirmavam os re-
voluciondrios, que ndo batiam com uma realidade consagrada como moder-
na. Ndo pretendiam, no entanto, substitui-lo por outra ‘“escola”, normas ou
padrdes artisticos, mas justamente o inverso, abrir espagos para a criagdo in-

dividual e auténtica, libertar a inspiragfo contida nos muros da métrica e da
rima: ”...queremos luz, ar, ventiladores, aeroplanos, reivindicagGes obreiras,
idealismos, motores, chaminés de fdbricas, sangue, velocidade, sonho, na nos-
sa arte. E que o rufo de um automével, nos trilhos de dois versos, espante da
poesia o Gltimo deus homérico, que ficou anacronicamente, a dormir e a so-
nhar na era do jazz-band e do cinema, com a flauta dos pastores de Arcidiae
os seios divinos de Helena!!! *

Esta concepgdo ndo hermética, certamente justifica a diversidade de ten-
déncias que presenciamos dentro do movimento modernista. Sendo assim, en-
contramos desde a antropofagia que, segundo alguns, inspiraria o tropiclismo
dos anos 60, até o grupo Anta que pressentia muitas idéias contidas na filo-
sofia integralista **

Nio obstante este desapego a normas e regras artisticas, a exaltagdo ple-
na a liberdade de criagio, podemos constatar que existe uma espinha dorsal

*  PICCHIA, Menotti Del — Discurso proferido na Semana de Arte Moderna, apre-
sentado por Alfredo Bosi, ob.cit., p.382.

*x  «QOg resultados conhecem-se: o vago liberalismo de uns vai desaguar na adesdo ao
movimento de 32, tdo ambiguo entre os seus pdlos democrdtico-reaciondrio (Guither-
me de Almeida, Cassiano Ricardo, Alcdntara Machado); nada impediria que o naciona-
lismo da “Anta” resvalasse no parafascismo integralista de Plinio Salgado, nem, enfim,
que o antropofigico Oswald se esgotasse no comprazimento da crise moral burguesa
em que ele préprio estava envisgado.” BOSI, Alfredo Histéria Concisa da Literatura
Brasileira, Sdo Paulo, Cultrix,s/d, p.389.
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que perpassa todas estas tendéncias, seus artistas e obras, traduzida nas postu-
ras nacionalista e internacionalista.

Vale dizer que — embora as dire¢Ges divergentes que estas tendéncias to-
maram — tanto o nacionalismo quanto o internacionalismo, ocuparam esferas
especificas e ndo conflitantes. O internacionalismo presente nos manifestos de
22, representava a inten¢do de despertar as artes brasileiras, frente as transfor-
magGes que o resto do mundo sofria em termos estéticos, destruindo os lagos
que detinham a arte presa a um “passadismo”, este sim representando uma
invasdo violenta do que representava o académico na Europa. Da mesma for-
ma, quando os modernistas levantavam a bandeira nacionalista, nfo pretendiam
expressar um ufanismo desenfreado que negasse a inter-relagdo criativa com o
resto do mundo. Antes de tudo, ansiavam por uma arte que buscasse o fol-
clore, o cotidiano, o povo brasileiro, numa perspectiva temdtica e histérica.*

Por ultimo, devemos frisar que todas as discussGes, propostas e a prépria
explosdo do movimento modernista, deu-se no bojo do crescimento das cida-
des e qualifica-se, em ultima instdncia, como expressdo da propria linguagem
urbana **

Somente a partir de tais consideragdes, conseguiremos demonstrar os cri-
térios que nos levaram 4 escolha dos autores e de suas obras presentes neste
pequeno estudo. Dentro dos nossos limites enquanto historiadores, pudemos,
a partir de um contato com vérios e diversos textos modernistas, avaliar o grau
de comprometimento, de introje¢@o e proje¢do dos seus autores com a cidade,
e, por um viés secunddrio — porém ndo menos explicito, jd que intrinsecamen-
te imbricado no processo criativo — realizar um trabalho de identifica¢do des-
tas obras em relagdo as tendéncias contidas no modernismo.

Assim, apds todo o trabalho de sele¢do imposto a este rico material, foi-
-nos possivel determinar as matrizes bdsicas de sustenta¢io desta nossa hipo-
tese de estudo.

Tomando como ponto de partida alguns trabalhos de Manuel Bandeira,
Mdrio de Andrade, Menotti Del Picchia e Plinio Salgado, que no final de uma
andlise cuidadosa, demonstraram ser testemunhos exemplares desta cumplici-
dade entre arte e realidade, tentamos vistumbrar o cardter da expansdo urba-
na via imagindrio.

Num processo de mesclagem, onde os papéis se confundem e a realidade
transubstancia-se no campo da linguagem, estes trabathos permitem o diag-

* ... dividido entre a dnsia de acertar o passo com a modernidade da Segunda
Rewlugdo Industrial, de que o futurismo foi testemunho vibrante, ¢ a certeza de que
as raizes brasileiras, em particular, indigenas e negras, solicitavam um tratamento esté-
tico, necessariamente primitivista.” Idem, p. 386.

*+ BRITO, Mirio da Silva — “A Atualizagdo da Literatura Modernista™ in Histéria
do Modernismo Brasileiro, Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1971, pp. 146-147.
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ndstico de convergéncias, ao mesmo tempo, que s3o flagrados em aspectos
diametralmente opostos, o que confere a origem, sendo os limites impostos
pelo comprometimento de cada autor com sua linha ou tendéncia dentro do
modernismo.

Desta natureza complexa e rica de impressGes, simbologias, significados,
tentamos alinhavar nossa pesquisa, levantando questdes, dialogando com os
textos, deixando esta gama variada de proje¢Ses invadirem nossas anotagdes
e aproveitando-nos delas para dar corpo ao trabalho.

Foi compartilhando desta multiplicidade, que nos demos conta da neces-
sidade de avaliarmos o campo conceitual em que cada autor situa-se frente a
realidade que experimenta e observa.

E preciso frisar, antes de mais nada, que campo conceitual, no sentido
aqui empregado, significa o espag¢o onde as pré-nogdes, pré-concepgdes, a li-
nha de interpretagio, formulam o arsenal teérico que vai instrumentalizar
aquele que elabora considera¢des sobre determinada coisa ou situagdo.

Assim, se tomarmos a poesia de Manuel Bandeira*, verificaremos que seu
envolvimento com a cidade, dd-se numa esfera onde o autor coloca-se no in-
terior do texto como observador, freqiientemente perplexo, assustado, cons-
truindo barreiras entre o “eu” e a urbs, qualificando-se como alguém — perdi-
do, deslocado. Podemos dizer que enxergamos em Bandeira muito mais o
individuo, o homem em meio de uma multidio, um provinciano e no um ci-
tadino, como se percebe ao lermos o poema abaixo:

“Esta estrada onde moro, entre duas voltas do caminho,
Interessa mais que uma avenida urbana.

Nas cidades todas as pessoas se parecem

Todo mundo é igual. Todo mundo ¢ toda gente.

Aqui ndo: sente-se bem que cada um traz a sua alma
Cada criatura é tnica.” **

J4 em “O extrangeiro” de Plinio Salgado**, perceberemos que o autor
coloca-se em terceira pessoa, nfo exercendo interferéncia direta, imediata no
texto. No entanto, os conceitos de individuo e coletivo, pesam com rigor em
toda a obra, de tal forma, que compdem a espinha dorsal de toda a trama.

* BANDEIRA, Manuel Carneiro de Souza Filho — Poesia Completa e Prosa, Rio de
Janeiro, José Aguilar, 1967.

** Idem,p.228.

*** SAILGADO, Plinio — O Extrangeiro: Chronica da Vida Paulista, Sdo Paulo, Ed.
Helios, 1926.
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Na poesia de Menotti Del Picchia*, parece-nos que o autor coloca-se
“do lado de fora” da cidade; é antes de tudo um observador, mas nfo no esti-
lo de Bandeira — um andarilho. Menotti coloca-se além de seus muros, como
alguém que avalia uma encenag@o, examina seu cendrio, estuda seus persona-

gens:

“O beco ao crepusculo é uma paisagem de limbo,
um carvdo de Steinlein.

Mulheres endomingadas atravancam as calgadas
onde homens sisudos de bragos peludos

fumam cachimbo...”**

Finalmente na “Lira Paulistana”*** e “Paulicéia Desvairada” ****
de Mdrio de Andrade, o autor alcan¢a um grau de identificagdo com a cidade
tal, a ponto desta ser o préprio protagonista de sua narrativa, nele nfo hd a
mediagio do que hd de involuntdrio em outros autores, mas um homem da
multiddo que discorre pelas ruas de S3o Paulo, com alguém que a conhece
muito bem, mas nfo pode deté-la:

“Fu nem sei se vale a pena Muita fome pouco pio,
Cantar Sdo Paulo na lida, Eu 56 vejo na fungdo

S6 gente muito iludida Miséria, dolo, ferida,
Limpa o goto e assopra a avena, Isso é vida? ' *****

Esta angustia ndo serena,

Buscando delinear as consideragdes feitas neste capitulo, parece-nos claro
que estamos lidando ndo somente com as obras, autores € com um movimen-
to artistico. Em primeiro plano, estamos entrando em contato com homens
que viveram 2 sua época, como agentes historicos, conscientes de sua realida-
de e com o qual se posicionam desta ou daquela maneira, de acordo com seu
nivel de empatia, reconhecimento e identidade.

*  PICCHIA, Paulo Menotti Del — Poesias 1907-1946, Sao Paulo, Ed. Martins/Secre-
taria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Sdo Paulo, 1978.

** Idem,p.52.

*++ ANDRADE, Mdrio Raul Moraes de — Lira Paulistana: Seguida de O Carro da Misé-
ria, Sdo Paulo, Livraria Martins Fontes, s/d.

*xk* [dem — “Paulicéia Desvairada”. In: Obras Completas, vol. I, Rio de Janeiro, Civi-
lizagdo Brasileira, 1970.

*¥%%x [dem, p. 19.
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A CIDADE TOMADA DE ASSALTO: a agonia das palavras

“Criamos a época da velocidade, mas nos sentimos enclausurados dentro dela.
A mdquina, que produz abunddncia, tem-nos deixado em peniiria. Nossos co-
nhecimentos fizeram-nos céticos; nossa inteligéncia, empedernidos e cruéis.
Pensamos em demasia e sentimos bem pouco. Mais do que mdquinas, precisa-
mos de humanidade.” (fala final do filme “Tempos Modernos” — Charles
Chaplin)

Quando nos dispusemos a examinar a relagio modemismo — crescimento
urbano, nio pudemos deixar de verificar a confluéncia em que estes dois ele-

mentos aparecem na produgdo dos autores citados, que, tal como nés, ndo
conseguiam distinguir o urbano do moderno e vice-versa.

E por isto que se faz urgente observarmos como cada um trata este tipo
de relagdo e como se delineia, pouco a pouco, o diagndstico da urbs.

O que significava a cidade, o urbano, para estes literatos? Como compre-
endiam a modernidade e o que implicava escrever moderno para estes homens
da década de 20?

O que pudemos depreender da poesia de Manuel Bandeira, ¢ seu compro-
misso com uma transformagio estética, preocupado essencialmente com a re-
cuperagdo da liberdade de expressdo. Bandeira menciona a necessidade imedia-
ta de se libertar a arte dos convencionalismos, no entanto, inclui em suas obser-
vagles, uma caracteristica interessante: sua critica estd voltada nfo para o gé-
nero literdrio, mas pela forma como € envolvido e manipulado. Assim, estd
implicito neste posicionamento, um sentido universalizante e independente
com as formas de expressdo, que deve existir dissociado das armadilhas, que
regras e normas possam arquitetar. Portanto, o “escrever moderno” n3o signi-
fica abandonar o lirismo, mas antes libertd-lo de uma existéncia “comedida”.
Para Bandeira, ser moderno implica, dcima de tudo, ser “mal comportado”:

“Estou farto do lirismo comedido
Do lirismo bem comportado
do lirismo funciondrio publico com livro de ponto
expediente, protocolo e manifestagoes de
aprego ao Sr. Diretor.
Estou farto do lirismo que pdra e vai averiguar
no diciondrio ao cunho verndculo de um vocdbulo. ™

Neste sentido, a postura de Bandeira é semelhante 2 de Mdrio de Andrade,
pois este acredita que o lirismo faz parte essencial de sua produgdo enquanto

*  BANDEIRA, Manuel Carneiro de Souza Filho, ob. cit., p. 247.
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poeta e critico de sua época, pois como diz 0 poeta, “‘quando sinto a impul-
sdo lirica escrevo sem pensar tudo o0 que meu inconsciente me grita. Penso
depois: ndo s6 para corrigir, como para justificar o que escrevi. Dai a razio
deste prefdcio interessantissimo.” *

A diferenca bdsica em torno deste tema, assenta-se na posi¢ao extrema-
mente aguda, imediata e por vezes verticalizada, que assume Mdrio de Andra-
de, que, longe do comportamento sutil e diluido de Manuel Bandeira, enfren-
ta abertamente seus leitores, apontando-os, qualificando-os.

A “‘Paulicéia Desvairada” de Mdrio de Andrade ¢ inaugurada por um pre-
ficio onde o autor afirma a necessidade de anunciar e a0 mesmo tempo expli-
car, a seu pablico, que ele previamente j4 dividiu entre aqueles que o aceitam
e 0s que O rejeitam, sua consciéncia de “louco” e argumenta numa definig¢do
intuitiva: “arte + lirismo = poesia” **.

Escrever moderno para ele, nfo se limita ao estético. O moderno €
criagdo do homem engolindo o préprio homem: € na estética moderna que
hd espaco para a temdtica moderna, pois, “Escrever arte moderna ndo signi-
fica jamais para mim representar a vida atual no que tem de exterior: automoé-
veis, cinema, asfalto. Se estas palavras freqilentam-me o livro ndo € porque
posso com elas escrever moderno, mas porque sendo meu livro modemo, elas
tém nele razdo de ser” *¥*¥,

Apresenta-se, no entanto, como “passadista”, mas num sentido especial-
mente qualificado: o passado para Mdrio de Andrade € fonte de reflexdo e nao
de repeti¢do, nele estdo contidas experiéncias dignas de serem avaliadas e ser-
ve, em 0ltima instdncia, para tornar melhor o presente vivenciado ****.

A sensibilidade agugada e a consciéncia levada ao extremo do autor, que
o difere dos trabalhos de Plinio Salgado e Menotti Del Picchia — revela a
clareza com que reconhece sua temporalidade: o criador tem certeza da finitu-
de de sua criagdo *****,

Distante desta preocupagdo com a existéncia humana flagrada no coti-
diano, nas relagBes mais intimas e aparentemente inconsegiientes que marcam

*  ANDRADE, Midrio Raul Moraes de, ob. cit., nota 20, p. 13.

**  Walter Benjamin faz a seguinte observagdo sobre o lirismo : “Encaramos o problema
de como a poesia lirica poderia fundarse numa experiéncia para a qual a recepgdo de
choques converteu-se em regra. De semelhante poesia, esperariamos um alto grau de
consciéncia, além disso ela deveria sugerir a idéia de um plano em elaboragdo na propria
obra.” Idem,n.4, p. 43.

*** ANDRADE, Mdrio Raul Moraes de, ob. cit., nota 20, p. 28.
**** Idem, p. 29.

**¥%* [dem, p. 31.
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as obras de Bandeira e Andrade, Plinio abstém-se de elucida¢des imediatas so-
bre seu cardter de escritor, sendo, no entanto, prisioneiro de sua prépria in-
coeréncia: apesar de se alistar nas fileiras do modernismo, ndo declara guerra a
favor de uma revolugdo estética.

Nio obstante, esta postura neutra, imparcial, o autor é denunciado, em
outra esfera, por sua prépria obra: cada pardgrafo de “O Extrangeiro”, delata
um Plinio Salgado extremamente comprometido com um projeto politico ra-
dical, incumbido de ser convincente, ds custas de um empirismo subjetivado.
Na verdade, o autor toma claro o seu comprometimento mais acirrado com
uma linha politico-ideoldgica que iria subsidiar uma situagdo de extrema di-
reita, como seria o Integralismo.

Salgado manipula o imagindrio, compde personagens estereotipados, usa

a literatura como seu laboratério e faz de seus experimentos a prova de sua
teoria — o conflito que espreita 0 homem na sua condi¢do de ser social, cen-
tra-se na questio individuo-coletivo e a humanidade deve buscar a formula
que o eleve 4 situagdo de “alma coletiva”, como coloca:
“N3o temos ainda uma alma coletiva. Por enquanto cada um de nés cons-
trée o seu proprio eu. Somos a pluralidade heterogenea... Por isso, com a
mesma facilidade com que o povo paulista vier a adherir a uma revolugdo vic-
toriosa, desinteressar-se-a por ella, no dia seguinte.” *

Dentre aqueles que povoaram com relativa timidez esta nova forma de
expressdo literdria, encontra-se Menotti del Picchia, cujos esforgos para reu-
nir-se & moderna poesia inaugurada principalmente por Mdrio de Andrade, re-
vela-se na sua concepgdo do papel a ser desempenhado por esta vanguarda: a
arte moderna deve estar a servico do homem, no sentido de aperfeigoar suas
técnicas para captar sua histéria. Assim, o “escrever moderno” ganha dimen-
sd0 estética, e mais do que isto, amplia-se para alcangar toda atividade e pro-
dug¢do humana, quer no presente, quer no passado. Segundo Menotti, este
aperfeicoamento deve levar-nos ao encontro da riqueza cultural; a métrica, os
espagos contidos, sdo insuficientes para escrever sobre o Brasil, sem povo e
sua historia**.

Por outro lado, o autor nfo chega a cumprir sua pretensio, ao mesmo
tempo em que radicaliza um dos grandes debates do movimento modernista.
Em Menotti, o nacionalismo traveste-se de um tom hiperbélico, alcangando
os limites de seu ufanismo caracteristico do grupo do “‘verde-amarelismo”.
Nio podemos afirmar que o autor resume-se a esta postura, mas muito do
que nela existe, compreende um estado sintomdtico que o distancia cada vez
mais de um Mdrio de Andrade ou de um Manuel Bandeira.

*  SALGADO, Plinio, ob.cit.,p.179.
** PICCHIA, Pauio Menotti Del, ob. cit., p. 227.
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A andlise anterior poderia nos privar de uma compreensdo mais ampla,
e, portanto mais proxima dos objetivos com os quais nos envolvemos, se ndo
somdssemos a esta questdo, a oportunidade de cada um destes autores, com-
pactuarem com o urbano, e sua historicidade. A percep¢ao do urbano, estd in-
tensamente ligada com este “escrever moderno”, de tal forma que participam
de uma simbiose da qual é impossivel detectar a no¢do de pré-existéncia de
uma em relagdo a outra.

Esta possivel “unidade”, pode ser explicada pelo jogo dialético que se esta-
belece, entre o imagindrio e realidade, onde as contradi¢es acirram-se ¢ presen-
cia-se uma verdadeira batalha, cujo vencedor somente a histéria pode coroar.

Se levarmos em conta a especificidade de cada autor, frente, tanto a ma-
neira de trabalhar a linguagem, quanto a forma de perceber o mundo a sua vol-
ta, verificaremos que o tratamento dado por cada um ao tema-base deste tra-
balho, apresenta uma diversidade tal, que nos permite reinterpretar, de forma
candente, o impacto do crescimento urbano no imagindrio da sociedade das
primeiras décadas do século.

Portanto, como podemos flagrar a relagio de cada autor com a cidade?
Até que ponto o urhano confunde-se com o moderno? Como a cidade € pers-
crutada e qual o lugar do homem dentro dela?

Quando nos deparamos com as imagens de “O Extrangeiro”, sentimos
que o autor, informado por seu préprio projeto politico, busca resgatar do
ambiente urbano, um protétipo de sociedade diferente daquele oferecido pelo
presente.

A preocupagdo de Plinio Salgado ndo estd direta ou explicitamente ligada
com o crescimento fisico da cidade. Para ele — centrado na questdo individuo-
-coletivo — é na cidade que vive uma civiliza¢gGo improvisada, carregada de am-
bi¢bes e egoismos.

O eixo da narrativa persegue o comportamento do homem na urbs: a he-

terogeneidade, o cosmopolitismo é compreendido como uma *“doenga” que
contamina todos aqueles que ocupam seu espago, e sfo estas diferencas que
impedem a conquista de uma “alma coletiva”, pois:
“A civilizagdo extrangeira é uma toxina secretada pelo adventicio, para anullar
todos os meios de defesa do organismo nacional, como o phenomeno biol6-
gico das invasdes mortaes das bactérias. O luxo de Paris amacia as arestas.
Amalgamam o granito todas as philosofias scepticas e literaturas ressoantes
dos gemidos e estertores dos povos decrépitos... Depois vieram os Yankees e
nos ofereceram um ideal de convencionalismos, que o paiz ndo entendeu...
Os italianos encontram cidades sem fei¢do e um fundo desdém do brasileiro
por tudo que é seu.”*

*  SALGADO, Plinio, ob. cit., p. 266.
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Este vicio alimenta a indiferencga, a ambicdo desmedida ¢ a cidade pros-

segue seu ritmo, alheia ds “catdstrofes individuais”, para as quais reser-
vam locais especificos, distribuidos de tal forma que ndo impe¢am sua dina-
mica:
“Os dramas passavam, ignorados, no turbilho indiferente da cidade. Os indus-
triais cuidavam de sua industria. Os politicos de sua politica. Os artistas, de
sua arte. E, todos, de seu dinheiro, de sua ambi¢do, da sua gléria. S6 os men-
digos estendiam suas pernas ulceradas nos passeios; e os suicidas ¢ os passio-
nais, na praca publica dos “fatos diversos”. Ninguém tinha tempo para ver
as chagas. Nem para ler a chronica trabathada do repérter.” *

O autor apresenta esta cidade como algo desnaturalizado, que corrompe a
experiéncia humana e destrdi a nacionalidade. A preocupagdo, no entanto,
ndo é com a deteriora¢do humana em seu sentido “lato”, mas sim no senti-
do da recuperagdo do individuo dentro da sociedade, para alcangar um coleti-
vismo homogeneizador.

Estas avaliagdes hipotéticas, podem ser delineadas na trajetéria do pro-
prio protagonista de sua obra. O personagem central de “O Extrangeiro” ¢€,
em resumo, 0 que procura num outro pais — o Brasil — sua identidade, discu-
te a todo momento qual o significado do viver em multiddo e do ser indivi-
dual. A experiéncia de habitar a cidade, mostrou-se terrivelmente angustian-
te. Mais do que a frustragdo, Ivan presenciou no espago urbano, a destrui¢do
de sua utopia, a derrocada total de seus anseios, e a op¢do final pela fatali-
dade.

O que aparece de forma diluida na obra de Plinio Salgado, em Menotti,
se explicita claramente: o “progresso”, a transformagdo fisica da cidade é
cimplice de um “novo drama”, que envolve os homens seu cotidiano. Este
drama alimenta-se da falta de identidade, uma confusdo de tradi¢Ges e refe-
réncias, encerrando um cosmopolitismo condenado pelo autor.

Menotti recompde da biblica Babel, uma versdo is avessas: ¢ do “pecado”,
da diversidade, que se constrée a cidade. Ndo hd uma consciéncia comum en-
tre os citadinos, portanto, esta “nova civilizagdo” — a cidade — s6 tem senti-
do numa populagio desidentificada, caoticamente distribuida num espago
condenado:

*“Eles ergueram a torre de Babel fizeram a confusdo das linguas
bem na Praga Antonio Prado (...)  sem perturbar a geometria rigorosa
no céu libérrimo de Sdo Paulo, do ciclépico arranha-céu.”**

A urbs é humanizada, cria formas de organizagdo e sobrevivéncia. Sua ar-
quitetura planifica onde e como conservar ou ‘destruir os homens, encarrega as

*  Idem, p.253.
**  PICCHIA, Paulo Menotti Del, ob.cit., p. 182.
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“‘catraias urbanas” de recepcionar os ‘‘detritos humanos”. Prédios, asfalto,
pragas, sdo animadas e ganham um tom monstruoso em sua narrativa: os ho-
mens sdo presididrios desta grande cidade.

O autor, por vezes, demonstra nio conhecer nem a multiddo, nem a si
mesmo, apesar de considerar-se dentro da turba e percebé-la como algo deci-
fravel. O dia estd impregnado dos movimentos da multiddo, de sua rotina, de
seu cheiro, restando para a noite — tempo liberto dos ditames do trabalho —
preservar o “lirismo” investido sempre de uma certa magia:

“E todas as corolas

que se haviam fechado como narinas sensiveis

ao cheiro do dia

— cheiro de gds queimado, cheiro da turba suada,
abrem-se e poem-se a exalar loucos perfumes na noite,
E o guarda-noturno embriagado pelo aroma

tem uma crise lirica

e tenta tocar uma valsa com o apito”’*

Os homens que habitam a cidade de Menotti, encontram-se perdidos, mas-
sificados, aliciados por uma forga gigantesca sobre a qual ndo conseguem exer-
cer resisténcia.

Nio ¢ desmedido lembrar que o cosmopolitismo aqui apontado tem res-
paldo no contexto histérico que Menotti vivencia, onde a cidade recepciona
levas de imigrantes de outros paises que, segundo o autor, trazem uma simbo-
logia, uma tradi¢do, uma cultura diferente da brasileira, o que acaba violen-
tando e impossibilitando a formag¢do de uma consciéncia nacional. Mério de
Andrade, porém, ndo estd preocupado em avaliar o nivel de harmonia entre a
cidade em seu aspecto fisico e seus habitantes, como se pressupSe em Menotti,
mas sim introjeta na sua narrativa, uma discussdo que se aproxima da leitura
de uma sociedade de classes e das contradigSes que nela estdo investidas.

A cidade, aparece, portanto, como cria¢gdo humana, que ganha uma per-
sonalidade prépria, na medida em que as relages sociais apresentam-se distor-
cidas, desumanizadas em seu significado original. A “boca de mil dentes” da
“Paulicéia Desvairada’, s6 ¢ possivel num momento em que os homens in-
trojetam valores mediocres e destruidores, sua sobrevivéncia depende da coe-
s@o e dominagdo de uns sobre os outros. E assim que a miséria e a pobreza po-
dem existir no mesmo espago que a ambigdo, o “self-made-man” e a desones-
tidade politica:

“Sdo Paulo é um palco de bailados russos.
Sarabandam a tisica, a ambicdo, as invejas, 0s crimes

#  ldem,p.76.
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e também as apoteoses da ilusdo... (...)
Qud, Qud, Qud! Vamos dangar o fox-trot da desesperanga
a rir, a rir dos nossos desiguais! ¥

Em Mdrio de Andrade, o moderno confunde-se com a cidade: a simbolo-
gia urbana registra-se nos prédios, automdveis, asfalto, mas também acompa-
nha de perto um fendmeno que o autor diagnostica como modemo e que se
traduz numa rdpida e vertiginosa deterioragdo das relagGes humanas.

A degradac¢do do ser humano — que recebe na obra de Mdrio de Andrade
sindnimos como o egoismo, a ambi¢do, o anonimato, a soliddo — substantiva
uma composi¢do que jd contém, em seu aspecto técnico, uma aura moderna.
Evidentemente isto implica considerar uma conjun¢o entre o comportamen-
to e os produtos gerados pelo homem — automdveis, prédios, asfalto — que pa-
ra o autor qualifica um fendmeno moderno que € a propria cidade**.

No entanto, a percep¢do desta urbanidade ndo se limita a esta observa-
¢30. A cidade de Mdrio de Andrade estd inscrita numa racionalidade burguesa
contida na modernidade. O urbano figura como espago racionalizado, onde os
homens sdo arrastados por um processo de deterioragdo e sdo levados as mais
perigosas investidas:

“Ndo hd ponto final no morro das ambigées(...)

(Sdo Paulo é trono) — E as imensiddes das escadarias:

~ Queres te assentar no pincaro mais alto? Catedral?

— Estas cadeias da virtude. ..

— Tripinga-te:(os empurrGes dos bracos em segredo)

Principiards escravo, irds a Chico-Rei”, ***

A cidade enquanto fendémeno moderno, comporta duas m4scaras: a noite
para o lar, o dia para o trabalho. Este “palco de bailados russos”, por onde
circulam os bondes e onde se desenrolam as ruas, acomodam a burguesia que
se mistura em meio as prisSes, 4 ambigdo, 4 inveja, aos crimes, enriquecem-se
enquanto ‘‘algarismam os amanhas”. A vida aparece para aqueles que ndo
enriqueceram, como algo que permite o sonho, mas ndo dd instrumentos para
que ele se concretize, Sobreviver neste meio ¢ assistir a “apoteose das ilusdes”.

Esta convivéncia entre a planificagdo da cidade e a degradagdo humana
— num contexto verificado como moderno — também encontra registro na
obra de Manuel Bandeira, s6 que, aqui, estes elementos aparecem com um sig-
nificado diferenciado.

Em suas poesias 0 autor recupera o relacionamento humano no ambien-
te urbano, mas sua preocupa¢do ndo atinge uma perspectiva de luta de clas-

*  ANDRADE, Mdrio Raul Moraes de, ob. cit., nota 20, p.46.
**  Idem,p.49.
*** Idem, p.33.

95



ses, como observamos em Mdrio de Andrade, e sim restringese a uma perple-
xidade nostdlgica frente 4 miséria, 4 marginalizagdo, 4 destrui¢do paulatina
dos hdbitos e sentimentos mais simples e intimos do homem:

“Hd que tempo ndo tevejo {...) Recife  (continuavas provincia, Recife).
Ndo como és hoje, Eras um Recife sem arranha-céus,
Mas como eras na minha infincia, sem comunistas, Sem Arrais,

Quando as criangas brincavam no meio e com arroz,
da rua Muito Arroz, de dgua e sal
(Ndo havia ainda automoveis) Recife. ”*

E 0s adultos conversavam nas cal¢adas

A dimensdo concreta, fisica da cidade, estd associada a0 comportamen-
to humano, a convivéncia social, ao cotidiano. Arranha-céus, automoéveis, sdo
vistos como coisas dotadas de fealdade e sem propésito, intiteis, que acabam
contribuindo para o desprezo entre as pessoas, a angustia, a infelicidade:

“Revi afinal o meu Recife.

Estd de fato completamente mudado.

Tem avenidas, arranha-céus.

E hoje uma bonita cidade.

Diabo leve quem pds bonita a minha terra. ”**

Manuel Bandeira avizinha-se das ruas malditas, dos becos, das sarjetas,
dos lixos, para observar o cotidiano da cidade e retirar destes espagos, os ho-
mens simples, as pessoas comuns. Habitam seus poemas, carvoeiros, vendedo-
res de baldes, carregadores de feira-livre, cidad@os comuns, descrevendo o co-
tidiano popular, homens violentados pela dindmica urbana, ¢ que nio pos-
suem ao menos a possibilidade de viver com simplicidade.

Bandeira nio é somente um nostdlgico, um provinciano. E antes de
tudo, aquele que registra o tragico, o neurético, o desumano, numa perspec-
tiva apocaliptica, sobre as coisas que foram despoticamente asfixiadas, e que
ndo tem possibilidade alguma de serem recuperadas:

“Vio demolir esta casa. Beco que nasceste a sombra

*

* ¥

Mas meu quarto vai ficar,

Ndo como forma imperfeita

neste mundo de aparéncias:

Vai ficar na eternidade,

Com seus livros, com seus quadros
Intacto, suspenso no ar!

De paredes conventuais,

E’s como a vida, que é santa
Pesar de todas as quedas,

Por isso te amei constante,

E canto para dizer-te

Adeus para nunca mais! " ***

BANDEIRA, Manuel Carneiro de Souza Filho, ob. cit., pp. 390-391.

Idem, p. 332.

*** Idem,p.306-307.

96



Podemos flagrar, através das avaliagGes dos autores aqui relatados, uma
multiplicidade de leituras que se coadunam com a prépria imagem de urbano:
a cidade abriga a qualidade/defeito, de apresentar-se como mutante, a todo
aquele que ousa perscrutd-la.

— A DERROCADA DO FETICHE MODERNO:
as utopias invadem as ruas

“E preciso tentar explicar por que é que o mundo de agora, que € horrivel,
ndo passa de um momento no longo desenvolvimento historico, e que a espe-
ranga sempre foi uma das forcas dominantes das revolugdes e das insurrei¢oes
— e como sinto, ainda, a esperanga como minha concepg¢do de futuro.” (SAR-
TRE).

O modemo, entendido dentro de sua simbologia, carrega em si proprio,
a substdncia do novo, do original, do diferente. Emaranhando-nos na atmos-
fera literdria modernista, conferimos através de suas imagens, que este novo
6 pode existir em relagdo ao velho, a0 comum, ao tradicional .*

Nesta antitese, que nutre a sobrevivéncia tanto de um — 0 novo — como
do outro — o velho — revela-se uma situagdo em que se deve avaliar os limites
de preeminéncia e de infiltragdo daquele sobre este, e vice-versa. A literatura,
ao mesmo tempo que desmistifica ‘a cidade e o moderno &, ela prépria, um
c6digo desta modernidade. Nela, este conflito entre passado e presente, apre-
senta-se de forma mais crua, pois manifesta-se, neste sentido, no cendrio urba-
no ndo apenas como Critico ou espectador, mas também como personagem
atuante.

O impacto desta experiéncia dupla, estd registrado nas obras dos autores
aqui analisados, de formas diversas, porém nitidamente angustiantes. A manei-
ra como cada autor imprime esta sensagdo de conflito, acabou refletindo na
criagdo de um projeto de sociedade que antes de tudo, aparece como rea¢do
ao choque estabelecido entre presente e passado.

Cabe-nos, agora, obter de cada um, o testemunho deste momento que,
se em muitas versGes apresenta-se como admirdvel e extasiante, ora afigura-se
como turbulento e trdgico.

*  “,..o0 moderno designa um fato especifico e pontual: significa, concretamente, o
mais recente, o ultimo, o novo. Esta dimensdo do moderno como novo, ndo ¢ sustenta-
da apenas pelo significado etmoldgico da palavra, mas também pela consciéncia da mo-
dernidade tal como se desenvolveu ao longo de seus expoentes mais significativos. SUBI-
RATS, Eduardo - Da Vanguarda ao Pés-Moderno, Sdo Paulo, Nobel, 1984, p. 30.
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No caso especifico de Menotti, parece-nos que o autor persegue um tom
melancoélico, saudosista. No entanto, o passado aparece como algo jd comple-
tamente destrufdo, em rufnas, sem efeito algum.

Retomar o passado estd destituido de qualquer sentido, ndo faz mais
parte de um mecanismo que possibilita a constru¢do de uma nova sociedade.
Este parecer sobrecarregase de um fatalismo nos versos do autor, que evoca
imagens coloridas de dramaticidade e hipérboles:

“F assim que acabam todas as histérias

num punhado de pdlidas memorias. ..

E que sdo memorias

sendo cinzas de sonhos?”*

Para Menotti del Picchia, se o passado é ‘“cinzas de sonhos”, o presente
traz a marca do cosmopolitismo. Esta confusdo de tradi¢Ges, alia-se aos arra-
nha<éus, da mesma forma que a cidade é camplice do caos, alimentando um
poder destruidor que inviabiliza a formagdo de uma identidade coletiva.

E num terceiro plano que o autor vé projetada a sua utopia: a sociedade
construida por novos homens, unidos por referenciais comuns, coordenados
segundo um Unico critério — a identidade. Portanto, a criagdo deste projeto
ultrapassa o passado e o presente, e é transportado para o futuro. Significa,
em ultima instincia, a possibilidade de se organizar, administrar a caoticidade
das relagGes humanas, através de uma “democracia universal”, como designa o
autor, descobrindo um novo adjetivo para denominar a cidade:

“Repousai titds ardentes

com malhas de piche na pele e fragmentos de hulha,

construindo nas usinas, junto dos dinamos velozes,

nos teares bulhentos, nos tornos sonoros,

a Cidade prodigio, a maravilha americana,

ericada de guindastes, soberba de paldcios,

onde um milhdo de heréis modernos ergue duas casas por hora,

para abrigar o milagre de fraternidade politica

que irmana imigrantes de todos os climas,

homens de todas as cores,

crentes de todos os credos,

no ideal tinico e soberbo de dar ao amanha do mundo,

a maior democracia universal!”**

Urge afirmar que o autor ndo se inclui como agente transformador deste
processo “‘salvacionista”, ao mesmo tempo em que ndo proclama uma socie-

*  PICCHIA, Paulo Menotti Del, ob.cit.,p. 101.
**  Idem, pp.193-194.
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dade igualitdria no que diz respeito ds esferas politicas, sociais e econdmicas.
O valor que quer evocar aqui, ¢ muito mais de cunho moral ¢ ético, e se esco-
lhe os operdrios para que construam esta nova urbs, ndo é por considerddos
agentes revoluciondrios, e sim por tomdJos apenas como forga de trabalho.

A proposta de uma sociedade surgiria, por sua vez, em Plinio Salgado,
tomando forma no préprio espirito da obra. “O Extrangeiro” estd afastado
do que hd de diluido e sutil nas poesias de Menotti del Picchia, e se vé trans-
formado num antncio publicitirio do projeto politico do autor.

O enredo da obra obriga-nos a percorrer do socialismo russo, caricaturado

como o espago do extremo coletivismo, onde os individuos sdo substituidos
por uma multiddo impiedosa, ao urbanismo paulista, onde os individuos sdo
vitimas de um ambiente nocivo, perdendo-se na gandncia e no egoismo:
“Na Russia, quando um artista fala, ¢ a voz da multiddo, vindo das dores da
multiddo; quando um homem atira uma bomba, é o brago da multiddo, pro-
jetado do mar largo da unanimidade. Aqui, ¢ o Homem que age, em cada tipo,
de cada raga, de cada cruzamento, tipos isolados e dispersos, até ao dia em
que se fundirem no individuo coletivo (...) Adivinhava —...— o drama didrio
abafado sob o sussurro de vozes e a agitagdo parda do mormago do Tridngulo.
A roda da fortuna girava sem parar. Havia um subir e descer de cotagdes so-
ciais, como as oscilagSes dos titulos e dos negécios a termo. Cada dia anuncia-
va uma batalha.” *

Parece-nos claro que o autor mune-se de uma invulgar cartilha ideolégica
e dela servir-se-d4 para dar um respaldo a seu projeto politico. Resta-nos inda-
gar o que existe por trds deste emaranhado de imagens, e porque de toda sua
argumentagdo.

Desta forma, a obra de Salgado, é produto de uma conjun¢do de referén-
cias — 0 socialismo estrangeiro e a urbanizagdo paulista — que permite uma
singular consciéncia do passado, do presente e do futuro.

O autor afirma que o urbanismo — fendmeno fundamentaimente moder-
no € ‘“‘a morte da nacionalidade™, contrapondo-a com a natureza, que aparece
como o baluarte da expressdo plena do homem.

O que diferencia, portanto, o presente do passado, ¢ este produto total-
mente desnaturalizado que é a cidade, qualificada como algoz da esséncia
humana, que se traduz na identidade individuo e coletivo com a nagdo. A
natureza contida num passado e vitima da urbaniza¢do — por sua vez, sagra-se
como o habitat original e insubstituivel do ser humano, mas que, no entanto,
ndo pode ou foi impedida de levar a sociedade a uma consciéncia plena.

Neste sentido, o autor sugere que retomemos este espago vital, destruin-
do este obstdculo maléfico e avangando nesta pretensdo e necessidade social

*  SALGADO, Plinio, ob. cit., pp. 73-74 ¢ 122.
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de arquitetar uma alma coletiva. Uma sociedade nova, deve passar por este
processo, aniquilar a cidade e reconduzir a humanidade 4 natureza, elevar o
homem da sua condi¢gdo de “simio”, recuperar a sociabilidade sem massacrar
o homem na multiddo e sem levd-lo ao egoismo e ambigdo pessoal que o arras-
tam para a destrui¢do da nacionalidade:*

“O urbanismo — escrevia, contemplando a figura ingénua e varonil de Z¢
Candinho, é a morte da nacionalidade. Porque é a morte do homem transfor-
mado no titere cosmopolita. O homem degradase em contacto com o ho-
mem: s6 a intima correspondéncia com a Natureza o eleva da condi¢do uni-
versal de simio.”

Devemos registrar que este projeto ndo pode ser entendido, na obra de

Salgado, como uma proposta de sociedade igualitdria. Antes, representa uma
formula onde as diferengas politico-sdcio€condmicas entre os individuos,
possam conviver harmonicamente, mantida por uma consensualidade, cujo
pilar de sustentagdo reside no espirito de nacionalidade:
“Nao temos ainda uma alma coletiva. Por enquanto, cada um de nés constréi
o seu préprio eu. Somos uma pluralidade heterogéna... (...) Tal um toque a
rebate, ressoava pela ampliddo do Brasil imerso no 6pio do sensualismo, na
indiferenca pelos ideais coletivos. E a consciéncia da Nagdo era a Bela Ador-
mecida na sombra colonial dos velhos hdbitos.”**

O adestramento da sociedade — alma coletiva — seria a solugdo ideal para
os vicios da modernidade, a chave possivel para se libertar o homem de seu
estado de condenado, e encaminhdlo ao encontro da Nagdo.

Esta urgéncia de Plinio Salgado em tentar implementar este seu plano de
acdo, contrasta virtualmente com a sensa¢do de impoténcia presente nos
versos de Manuel Bandeira, frente a paulatina transformagdo sofrida pelas
cidades.

Assim, se tomarmos suas poesias, verificaremos que o seu envolvimento
com o urbano, dd-se numa esfera onde o autor participa do texto, como al-
guém que caminha pelas ruas e constata a infelicidade. No entanto, esta triste-
za também vem projetada de seu interior: o autor perdeu sua felicidade em
algum ponto “I4 trds”, e ndo consegue recuperd-la na cidade tal como se apre-
senta,

Podemos dizer que, embora considerando-se um entre muitos neste
espago, parte para as ruas, carregado de uma certa melancolia. Em seus tex-
tos, ficaram registrados este estado de descontentamento, e ao mesmo tempo,
sua persisténcia em continuar andando, em fazer parte da urbs e das obras,
mesmo que isto significasse uma decisao dolorosa:

*  Idem, pp. 265-266.
** Idem, pp.133-179.
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“Ldgrimas, duas a duas nunca ninguém ndo falou

choraram dentro de mim, sendo Largo do Machado | ...)

ao ler que o Prefeito Alvim Nao tens laranjas, mas cheiras
mudou o nome de muitasruas (...)  aos frutos de minha infincia:
Muito nome foi mudado, ah inesquecivel fragrincia

mas o novo ngo pegou: da que ainda és das Laranjeiras.”*

Num tempo longinquo, apagado pelos arranha-cels e automoveis, as
criangas podiam brincar nas ruas e as pessoas conversarem nas calgadas.
O que incomoda em Manuel Bandeira € a impossibilidade de se recuperar a
simplicidade da experiéncia humana e de se manter uma relagdo direta com
as coisas e com a vida.

O presente é a representagdo cabal deste aviltamento humano, em suas
atividades mais intimas e cotidianas. A urbs moderna — diferente da cidade
onde os homens eram felizes — € portadora de elementos capazes de inviabi-
lizarem este ritual, esta prdtica dotada da mais pura magia e beleza.

Visitando seus becos e lixos, Manuel Bandeira diagnostica a deterioragdo
humana, o egoismo e o desapego ds desgragas do dia-a-dia, miséria, o anoni-
mato. A felicidade — este sentimento vital do qual os homens se valiam no
passado — ¢ condenado & clausura, passando a afirmar-se no inconsciente das
pessoas, como algo esquecido no tempo:

“Vi ontem um bicho Engolia com voracidade

Na imundicie do pdtio O bicho ndo era um cdo,

Catando comida entre os detritos ~ Ndo era um gato,

Quando achava alguma coisa, Ndo era um rato.

Ndo examinava nem cheirava: O bicho, meu Deus, era um homem.”’**

Estigmatizado pela heran¢a das reminiscéncias passadas, Bandeira € pri-
sioneiro de seu ceticismo e fragilidade. Deste estado de impoténcia, parece-
lhe impossivel desatar os nos que prendem os homens a fatalidade do presen-
te, é invidvel elaborar corretamente uma outra sociedade capaz de conduzir
a humanidade 4 simplicidade cotidiana.

No entanto, o autor aponta para uma esfera que, se ndo ¢ suficientemen-
te eficaz, no processo de transformagdo deste estado, pode pelo menos aliviar
os homens do grande peso da amargura: o imagindrio, o sonho € o dltimo re-
duto onde sobrevive, intocdvel, a felicidade. O desejo de ir embora para Pasar-
gada, expressa avontade de Manuel Bandeira de fechar os olhos para este mun-
do, o habitar um outro onde consiga de volta sua condi¢do de humanidade:

*  BANDEIRA, Manuel Carneiro de Souza Filho, ob. cit., pp. 230-231.
**  Jdem,p. 332.
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“Vou-me embora pra Pasargada.
Ld o rei nao serd deposto
E ld sou amigo do rei.
Aqui eu ndo sou feliz
A vida estd cada vez
Mais cara, e a menor besteira
Nos custa os olhos da cara.
O trinsito é uma miséria:
Sair a pé pelas ruas
Desta cidade Capital
é quase temeridade.
E eu ndo tenho cadilac
FPara em vez de ser atropelado,
Atropelar sem piedade
Meus pedestres semelhantes.

Do Rio como era dantes!

O Rio que tinha apenas
Quinhentos mil habitantes.

O Rio que conheci

Quando vim para cd menino:
Meu velho Rio gostoso,
Cujos dias revivi

Lendo deliciadamente

0 livro de Coaraci.

A cidade onde, rico ou pobre
Dava gosto se viver.

Hoje ninguém estd contente.
Hoje, meu Deus, todo mundo
Traz na boca a cinza amarga
Da frustragdo. .. Minha gente,

Oh! Que saudade que eu tenho Vou-me embora pra Pasargada.”*

O lirismo que acompanha as poesias de Bandeira ganha também um lugar
especial na obra de Mdrio de Andrade, embora seu significado se diferencie
sensivelmente em cada um deles: se para o primeiro o elemento lirico aparece
como o escudo protetor contra as investidas maléficas da engrenagem urbana,
para o segundo ele surge como arma vital para destrui¢fo desta racionalidade
burguesa que constréi e organiza esta cidade.

A poesia, para Mdrio de Andrade, deve ser preservada de qualquer choque
que obstrua a criagdo. A “inspira¢do”, segundo o autor, ¢ “fugaz”, qualquer
agressio pode fazéla arrastarse ao siléncio. O préprio autor coloca que
‘“vida e sonho se irmanam”, e portanto, poesia, lirismo, arte e realidade, sdo
alvos dos mesmos agressores e € contra estes que devem lutar juntos.

E desta forma que Mdrio clama pelo componente lirico, como instrumen-
to que nos mantém atentos ds estratégias e tdticas inimigas, e alimentam a re-
sisténcia e o embate entre o homem e a realidade produzida e mantida pela
dominagdo.

O lirismo €, antes de tudo, o aliado da loucura, que, para o autor, é a
chave da consciéncia, capaz de arregimentar forgas e de agrupar seus seme-
lhantes. Ndo é preciso que sua obra cumpra uma fun¢fo panfletdria e militan-
te, pois, segundo o autor, os insanos jd possuem o segredo para se alcangar
este “estado afetivo sublime”, que acorda dentro de cada um a confusdo en-
coberta pela realidade:

“O impulso lirico clama dentro de nés como turba enfuriada. Seria engraga-

*  Idem,p.407.
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dissimo que a esta se dissesse: ‘Alto 14! Cada qual berre por sua vez; e quem
tiver o argumento mais forte, guarda-o para o fim!” A turba é confusdo apa-
rente. Quem souber afastar-se idealmente dela, verd o imponente desenolver-
se dessa alma coletiva, falando a retdrica exata das reivindicagdes.”” *

A cidade — experiéncia moderna dos loucos e dos sdos — representa para
Mdrio, o espago da racionalidade burguesa, da razdo capitalista, do comedi-
mento e do cdlculo. A metrificagdo da vida, a racionaliza¢do do tempo e do
espago, promovidas e publicizadas pela burguesia, leva 4 deterioragdo humana,
a perda de suas capacidade, de sua consciéncia e identidade.

O que a cidade mantém como elementos materiais € que também sdo
frutos da modernidade, ndo podem, no entanto, ser tratados como titas. A
complexidade do processo que levou a sociedade ao caos, ndo se limita aos
automdveis que circulam pelas ruas, aos edificios que ganham as cidades, ao
asfalto que pavimenta as avenidas. Antes e acima de tudo, engendra-se numa
dominagdo de classes, na miséria, poder e repressdo, que espreita os homens
na sua condi¢@o de cidaddos e nas relagSes que implicam viver em sociedade.

E neste sentido que o autor levanta as diversas formas de se manter os
egoismos, as ambi¢des, a passividade, através de mecanismos ideoldgicos tais
como o mito do self-made-man, da igualdade de oportunidade dentro do rit-
mo competitivo, o estado de aliena¢do e as formas compensatérias de se rea-
locar desejos e ideais frustrados no cotidiano.

Mirio de Andrade consegue captar que sdo estes mecanismos ideoldgicos,
os responsdveis pela construgdo de uma das faces da cidade, que encobre as
condigGes desumanas a que estdo sujeitos os que nela habitam. E interessante
lembrar que o autor recupera a imagem do “arlequinal”, para constantemente
descrever a cidade: o arlequim € aquele capaz de encarnar vdrios e diversos
personagens numa mesma pe¢a, é acima de tudo, um farsante:

“Ndo tenho navios de vela para mais naufrdgios!
Faltam-me as forcas! Falta-me o ar!
Mas qual! Nido hd sequer um porto morto!
“Can you dance the tarantella?” — “ach! ya”
Sdo as califérnias duma vida miliondria
numa cidade arlequinal...” **

Compreende-se aqui, o jogo metaférico do qual se serve o autor: o
arlequim € a encamagdo desta cidade, ora num papel de her6i, ora no de
piria, ora deslumbrando-se em largas avenidas, ora desvendando seus becos
tortuosos.

*  ANDRADE, Mdrio Raul Moraes de, ob. cit., nota 20, p. 21.
** Idem,ob.cit.,nota 19, p. 35.
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O passado, para o autor ndo recebe, no entanto, uma qualifica¢do saudo-
sista ou idilica. O progresso, a modernidade, entram como elementos novos
que por si s6, ndo tem condi¢Ges de controlar o homem, ou seja, o que distan-
cia o passado do presente, é a existéncia de uma classe social, que exerce um
poder, mantém uma relagdo de forgas que arrastam os homens & mais baixa
condigdo de existéncia, a degradagdo trégica de sua integridade:

“Eu insulto o burgués! O burgués- niquel,
o burgués-burgués!(...)
O homem que sendo francés, brasileiro, italiano,
é sempre um cauteloso pouco-a-pouco!{(...)
Fora os que algarismam os amanhds! (... )
Odio aos temperamentos regulares!
Odio aos relégios musculares! Morte e infimia!
Odio d soma! Odio aos secos e molhados! (...)
Odio vermelho! Odio fecundo! Odio ciclico!”*

Assim, para recuperar a esséncia humana, nfo é necessdrio destruir a
cidade em sua dimensdo fisica e material, mas sim eliminar aqueles que sinte-
tizam esta racionalidade, a degradagéo da sociedade, aqueles que *“algarismam
os amanhis”.

A liberdade é o principio bdsico do autor, que, se por um lado, € revelada
no cumprimento de uma culpa individual, detém o cardter de ser compartilha-
da por todos os encarcerados. Mdrio de Andrade traz, assim, como baluarte a
expressdo vinda de Gorch Foch: “Toda cangdo de liberdade vem do cdrcere” **.

Nio seria desmedido afirmar, apds margearmos e partilharmos dasimpres-
soes contidas em cada obra e em cada autor aqui tratados, que, ao fim € ao
cabo, nos alcangamos o nosso limite de percep¢do que €, a0 mesmo tempo, 0
limite historico de todos eles. Tocamos em suas alucinag@es, assistimos seus
sonhos, velamos suas utopias. Atingimos assim, o instante no qual a literatura
debate-se com a Histéria, o momento em que as possibilidades alternativas
de uma determinada sociedade e num tempo especifico, sdo derrotados por
um processo irredutivel, mas que ndo pode, no entanto, condenéd-las ao exi-
lio dos pordes abandonados. Contrariando suas sentengas, continuam vivas,
pulsantes, prenhes de significado. Sdo os mortos, os vencidos, os inviabili-
zados, o testemunho pleno e imortal da propria histéria.

*  Idem, pp. 37-38.
**  Idem,p.32.
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— CONCLUSAO

“O dom de despertar no passado as centelhas da esperanga é privilégio exclu-
sivo do historiador, convencido de que também os mortos ndo estard@o em se-
guranga se o inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de vencer.” (Wal-
ter Benjamin)

A insisténcia do didlogo com a cidade, exatamente no instante do surgi-
mento do modemismo enquanto proposta literdria, aponta-nos significativas
mostras dos niveis da relagdo da estética modernista, e as condigdes reais deste

modemo.
A necessidade de “acertar o passo” em relagdo ao resto do mundo, esta

bandeira moderna levantada pelos homens de 22, estaria ligada diretamente
com a transformagdo da cidade, com o aparecimento de novas levas da popu-
lagdo representada pelas camadas médias e pelos imigrantes, que apresentaria
caracteristicas e exigéncias diversas da classe dominante.

Os modernistas propuseram-se como diminuidores das distincias da lin-
guagem erudita — tradicional — e a exibida por estes novos personagens. De
certa forma, a literatura deveria representar a ponte entre uma e outra.

Neste processo de alinhamento com a realidade, devemos lembrar que a
poesia foi resgatada dentro da literatura modernista, no seu significado mais
intimo; remetendo-se, acima de tudo, a uma possivel rebeldia. Por n#o se en-
quadrar no cardter ldgico e racionalizado da prosa — transformada em merca-
doria - a poesia é capaz de catalisar as tensGes contidas em um determinado
momento e espago, portanto, capaz de arrancas as mdscaras que decoram a
dindmica da sociedade.*

E justamente no bojo deste processo, que apreendemos a grande contra-
di¢do, imbricada na proposta modernista. A medida que se importavam mé-
quinas e técnicas, ndo se conseguia importar um novo comportamento. E no
cerne desta dissondncia, que podemos compreender porque, ac mesmo tem-
po que estes sugerem a urgéncia do “moderno”, sentem-se impossibilitados
de negligenciar sua situa¢do concreta, frente a literatura.

Daf uma explicagdo para a oscilagdo diante do progresso e a modemni-
dade, e a presen¢a de uma certa nostalgia que evoca um mundo anterior, que
na apreensdo do tema do moderno, revela as criticas aos males da civilizagdo.
Hd nos registros dos modernistas, uma grande ambigiiidade, ndo sé na consta-
tagdo de uma realidade, mas também uma necessidade de aceitar este cardter
novo que a cidade crescente oferece.

*  SIMOES, lumna, Idem, nota 9.
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Ao penetrarmos neste universo de fantasias e realidades, vislumbramos
um outro personagem a ser teatralizado, no palco urbano: o do homem que
presencia o “grande prologo de uma nova civilizagdo” (Menotti), mas que ndo
consegue encarnar, como um 6timo ator, sua prépria fatalidade. Neste estado
de insatisfagdo, a literatura empenha-se em criar uma outra cena, um outro
desfecho, rebela-se da sua condigfo imposta de mero espectador.

Para aqueles encurralados nos muros da cidade, vivendo num grande espa-

¢0, em meio a tantos outros, resta a condi¢do de andnimos frente & multidio,
o que levaria os autores aqui estudados, a questionar os limites do individuo e
de sua identidade. A imagem do formigueiro compondo a idéia de multiddo,
visitaria as obras destes autores, expressando seu horror & violéncia que estdo
sujeitos os individuos na cidade. Esta violéncia expande a incapacidade do
homem, de perceberse enquanto individuo, como se lhes fosse negado o
direito de possuir uma face:
“Mais alto, porém, do que os homens em rebanho, informes e sem identifi-
cacdo, sentia que uma forga misteriosa o atirava para alguma coisa, trituran-
do-o de renuncias (...) Infelizes os que ndo escreveram seus nomes nas pedras
dos caminhos, para que o Dia Vindouro, volvendo os olhos, encontre o sinal
de sua passagem.”*

Qualquer questionamento, no entanto, é engolido pela engrenagem voraz
e incontroldvel, que destr6i qualquer possibilidade de ruptura. A rotina é o
coringa deste nefasto jogo urbano, capaz de devorar até mesmo as catdstrofes
humanas.

Assim, a poderosa cidade preserva — para aqueles que ndo obedecem suas
regras, para aqueles que ndo se armam de ambigdo, nutrem-se da pressa e pro-
curam alcangar o grande trono — seus becos, suas calcadas e suas pragas.

Podemos afirmar que o crescimento das cidades estd ligado & emergéncia
de uma nova populagio, fornece-nos a imagem de algo que vem se materiali-
zando ndo somente no seu aspecto fisico, mas também no comportamento e
nas vidas dos homens que a freqiientam.

Fixam-se assim, como substanciais diagnosticos urbanos, a ambigdo e
egofsmo contrastadas com a solido, a procura de identidade em meio ao ano-
nimato da multiddo, o ritmo apressado e rotineiro da existéncia, as “‘sobras
humanas™, que circulam nesta cidade-farsa, o sentido denunciador do poeta
por suas ruas e becos; que, ao invés de anacronico, corporificam e constituem
a cidade.

Este processo de elaboragdo desta imagem de cidade que acaba perpassan-
do em cada um dos autores, vem acompanhado de um nitido sentido de perda

*  SALGADO, Plinio, ob. cit.,p. 136-193.
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em rela¢do ao passado. Isto demonstra a dificuldade de se aceitar um mundo
que metamorfoseia, assumindo uma modemnidade que antes ndo tinha vez, e
que convive com uma grande contradi¢&o: a0 mesmo tempo em que se sentem
perplexos, reclamam pelo modemo.

Esta sensac@o de estranheza revela a desidentidade com o presente, uma
caréncia de referencial, uma falta cronica de “know-how” para lidar com esta
nova conjuntura urbana, como se vé impresso no relato angustiado de cada
um. Neste sentido, pudemos verificar que o ponto de referéncia para avaliar
este fenomeno urbano, estd no passado. Dai, a grande armadilha montada
pelo presente: se a identidade do sujeito que faz a avaliagdo estd no passado, e
este foi totalmente destruido pelo novo, pelo modemo, extinguem-se todas as
tentativas de oportunidade de recuperd-la e restitui-la. O homem que experi-
menta o urbano presencia atdnito o seu proprio epilogo, € a ndo ser que se
prepare, serd a presa de uma cruel emboscada. Sdo justamente estas tentativas
que vimos aflorar das pdginas destas obras, a possibilidade rara — pois inserida
neste jogo — de exigir um projeto diverso daquele apresentado pelo real*.

O sentido desmistificador que os autores acabam demonstrando ao tocar
no tema do modemno, onde toda idéia de “novidade” acaba perdendo-se em
prol de uma andlise demolidora do cardter negativo e inumano que esta parece
assumir, é uma prova concreta de que, mais do que modernistas, estes repre-
sentavam um anti-modernismo obstinado.

Esta impressao foi se delineado 4 medida que penetrdvamos cada vez
mais fundo nas entranhas do universo poético dos autores. Desta viagem, nas-
ceu a brecha para reafirmarmos o cardter especial que a arte assume na histo-
ria. A arte transcende o mimetismo, a c¢Opia, a mera imita¢do. Ao contrdrio,
o seu papel é “desinverter” a construgdo ideolégica do real. Cumpre, antes de
tudo, uma fun¢do maldita, marginal, trdgica.

Portanto, cabe aos porta-vozes da arte denunciar o mal, instigar a tragé-
dia, apontar o negativo, deixar perder sua “auréola na lama”. A vanguarda
artistica compromete-se com este poder demolidor, a0 mesmo em que encer-
ra-se, num projeto implosivo, transitério, finito. E justamente, a partir de sua
auto-critica, de seu estado transgressor e subversivo que o artista — encarna-
¢do deste espirito de vanguarda — transporta a arte do terreno do efémero
para a imortalidade.**

Ao mesmo tempo, a histéria — enquanto palco das a¢Ges humanas — re-
serva, multiplica e fomenta o homem em suas diversas representagGes, em
seu conflito cotidiano com a realidade na qual é agente e receptor. E na

*  SEVCENKO, Nicolau, ob cit., p. 21.
**  SUBIRATS, Eduardo, ob.cit.,p. 195.
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histéria que o homem revela-se criador e criatura, nfo somente no espago
detectdvel pelos sentidos imediatos, mas também onde ndo se consegue aus-
cultar, no espago onde orbitam os medos, as anglistias, os desejos, as utopias,
a imaginacdo.

A partir desta concepgdo de historia, podemos entender a complexidade
e interpenetragdo de todas as manifestagGes humanas, e assim, entender sua
possiblidade de incorporar as diversas linguagens, vdrias leituras, tradugdes e
projetos que o homem passa a fazer de si mesmo ¢ de sua realidade.

Urge que n6s — enquanto sujeitos do conhecimento — procuremos ina-
diavelmente resgatar este sentido da histéria e da arte, remover estes direcio-
namentos viciados, que fizeram das obras artisticas, uma mera ilustracdo da
histéria. Assumirmos tal tarefa, significa fundamentalmente perseguirmos a
esséncia que adjetiva o préprio homem.

Talvez aqui caberia registrarmos a impressdo que Walter Benjamin — na
verdade, o grande responsdvel pela viabilizagdo desta andlise — causa dentro
da avaliagdo de Jeanne Maria Cagnebin, para podermos fixar, com outras pa-
lavras, o que de uma forma ou de outra, constitui o espirito desta tentativa
de estudo: “Ndo, a verdade do passado, reside antes no leque dos possiveis
que ele encerra, tenham eles se realizado ou nfo. A tarefa da critica materia-
lista serd justamente revelar esses possiveis esquecidos, mostrar que o passado
comportava outros futuros além deste que realmente ocorreu. Trata-se para
Benjamin, de resgatar do esquecimento, aquilo que teria podido fazer de nos-
sa hist6ria, uma outra histéria” *.

Se retornarmos ao ponto de partida deste trabalho e somarmos a plura-
lidade de impressSes colhidas no bojo deste processo analitico, verificaremos
que fomos de encontro com um outro tipo de leitura do urbano, conseqiien-
temente do moderno, via literatura, nos anos inaugurais do nosso século, —
observando ndo somente a sua dimensdo fisica, mas principalmente a sua ele-
vagdo ao estatuto de signo no imagindrio daquela sociedade — nos demos
conta da possibilidade de se reverter o sentido iniciador de nossa temadtica.
Vislumbramos, passo a passo, 0 encontro com o anti-moderno, com o anti-
urbano, com a nega¢do arraigada da realidade, com a continua proje¢do de
uma outra histéria.

E assim que acabamos quase involuntariamente por escavar uma nova
brecha no terreno desta hitéria, inaugurada por outras possibilidades, ainda
por serem descobertas.

Noés acreditamos que a0 historiador compete estar atento ndo sé aos re-
sultados esperados ansiosamente ao longo de um trabalho qualquer, mas deve

*  GAGNEBIN, Jeanne Marie Gagnebin — Benjamin, Sdo Paulo, Brasiliense, col. En-
canto Radical, p. 60.
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também abri-se inteiro, talvez até estourar por dentro, tentando atingir todos
os limites, buscando mesmo enxergar através deles, lutando para alargar os
horizontes da investigagdo histérica, e expondo-se mesmo 4 negagdo de suas
proprias convicgdes...

Embuidas deste espirito, nos langamos de peito aberto a este tema que
tanto nos angustia: o de encontrar uma férmula secreta que nos levasse a
lidar, sem auto destruir-mo-nos, com esta urbs que nos acerca. Escolher a
arte para recompor a histéria, parece ser o caminho mais duro ¢ drduo paraa
compreensdo desta ltima, porém, sem divida alguma, é a maneira mais efi-
caz de apreender o que hd de belo e falso, feio e diverso, doloroso e vital,
neste cotidiano vivido pelas ruas, entre asfalto e vidro, entre sangue e 6leo,
entre fumaga e pdo.

Marcamos um encontro com a histéria, para avistarmos o que hd de con-
traditério e inquietante na existéncia humana. O passado ndo nos forneceu
solugBes ou respostas, mas indibutavelmente, ofereceu a oportunidade de nos
avizinharmos da intrinseca capacidade humana de afrontar os abismos, rene-
gar o perigo, desafiar os enigmas. Mesmo que isto signifique, em dlitima ins-
tancia, abdicar da arena e habitar suicidamente, o olimpo dos sonhos.

Sao Paulo. Viaduto do Cha. 18:00 hs. de um dia qualquer. Homens e

mulheres cruzam-se desordenadamente. Nenhum olhar, nenhuma palavra,
nenhuma gesto. O caos estd instaurado, e nesta assimetria, que € a prépria
alma urbana, experimentamos a sensa¢do do instatineo e da simultaneidade.
A cidade respira.
“Alguma coisa acontece no meu coracdo,| Que s6 quando cruzo a Ipiranga
com a Av. Sio Jodo/ E que quando eu cheguei por aqui, eu nada entendi./
Da dura poesia concreta de tuas esquinas,/ Da deselegincia discreta de tuas
meninas.” {Caetano Veloso)
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