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Estruturas sociais e estruturas
do romance latino-americano.
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A literatura, e particularmente o romance, como fontes da Histéria, estdo
sendo pesquisados com intensidade cada vez maior pelo historiador atual.

A percep¢do de um relacionamento e de uma tensio entre estruturas
histéricas e literdrias, estd presente hd muito no pensamento humano. “O
historiador e 0 poeta” — escreveu Arist6teles — “se distinguem um do outro
porque um escreve 0 que aconteceu e 0 outro o que poderia ter acontecido”’,
(1) E Cervantes, por sua vez: “O poeta pode contar as coisas ndo como foram,
" mas como deviam ser; e o historiador hd de escrevé-las ndo como deviam ser
e sim como foram” (2).

Atualmente, porém, a complexa interrela¢do entre elementos infra-estru-
turais e super-estruturais, revelada pela reflexdo marxiana, o apelo da escola
francesa dos Anais 4 complementag¢do interdisciplinar e a convergéncia mais
atuante entre historiadores, sociélogos e criticos literdrios, sdo os principais
estfmulos que levam a teoria da Hist6ria e a prética historiogrifica ao estudo
da tensdo dialética existente entre estruturas literdrias e sociais. ’ ‘

O que interessa, desta vez, ¢ fazer uma tentativa de contribuigdo 4 elu-
cidagdo de alguns dos aspectos da interagfo entre estruturas sociais e roma-
nescas da América Latina e fazer algumas reflexdes sobre o significado dessa
interagdo na recriagdo e interpretagdo do processo histérico nesta parte do
mundo.

Partir do realismo modemo e do realismo mdgico criado pelo romance
latino-americano e através da super-realidade, ou realismo mais real do que a
realidade, mescla de sonho, expectativa, esperanga além da esperanga e reali-
dade, recriar o imagindrio e as representag¢ses coletivas dos grupos envolvidos
pelo processo histérico e langar alguma luz sobre a sua interpenetragdo com as
estruturas sociais, desafia o historiador pelo seu encanto e. fascinio.

Porque a literatura € instrumento para aquilatar a relagio e o nivel das
tensGes existentes nas estruturas sociais. Enquanto a Histéria procura a anilise
dessas estruturas, a literatura fornece a expectativa do seu vir-aser. E o teste-
munho das possibilidades que nfo vingaram, dos planos que ndo se concreti-
zaram (3).
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Nas pdginas do romance latino-americano desfilam os expoentes de toda
uma estrutura de dominagdo, polfticos velhos aristocratas, ou oportunistas
recém-chegados, fazendeiros truculentos, funciondrios piblicos subservientes,
advogados venais, representantes do capitalismo local, dominados ¢ dominan-
tes. Mostram ditaduras na sua insanidade grotesca, as lutas das classes popula-
res, a repressio cruenta. Revelam o panico das classes dominantes, no fundo
conscientes da fragilidade de toda essa estrutura e da ameaga permanente de
uma ruptura social. Fazem presente a turbuléncia do real e do imagindrio, do
utilitdrio ¢ do mdgico, da divida e da perplexidade, da meméria e da esperanga.
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A elaboragdo dessas proposigdes necessita, no entanto, suporte metodo-
16gico e tedrico. Surgem de infcio, perguntas que reclamam resposta: Qual ¢
a relagdo entre a estrutura social, psiquica e literdria? Até que ponto as cate-
gorias elaboradas para a andlise da literatura européia podem ser utilizadas para
as nossas finalidades? Qual € o elemento peculiar que se manifesta nas varia-
¢Oes da realidade sicio-econdmica latino-americana? Localizado esse, como
ele se relaciona com as estruturas literdrias?

A primeira questdo remete-nos d andlise de Antonio Candido. Na concei-
tuacdo desse autor (4) texto e contexto fundem-se numa interpreta¢do diale-
ticamente fntegra, sendo o fator social e o fator psiquico elementos responsa-
veis pela estrutura da obra, formando um todo indissohivel. Em outras palavras,
meio social — fator externo — fator psiquico e obra formam o “bloco” a que se
refere Gramsci (5), conjunto complexo, baseado na reciprocidade, que € preci-
samente o processo dialético real, na medida que o externo se torna interno
pela assimilaggo da dimensfo social como elemento da criagdo.

Percebem-se ainda nesse conjunto “zonas indefiniveis de criagio™ (6)
que devem ser registradas porque presentes e atuantes, embora envoltas na
opacidade do subconsciente, como planetas distantes e invisiveis que marcam
sua presenga na interagdo das for¢as do Universo. Nesta fase de generalizagio,
no entanto, devemos dar preferéncia a considera¢des sobre o fator social,
ressaltando sua natureza como um dos componentes da estruturagio literdria,
elemento orgdnico da diversidade coesa do todo.

O romance € a histéria — segundo Georg Lukdcs — de uma investiga¢do
degradada, pesquisa de valores auténticos num mundo degradado (7), ou em
outras palavras, busca inauténtica, e por isso degradada, de valores auténti-
cos, num mundo de conformismo.

Detectase desde jd, a tensdo dialética entre a estrutura do romance ¢
a estrutura da sociedade. Cabe, no entanto, examinar alguns aspectos desta
ultima, na qual a degradagfo aparece como caracteristica de maior impor-
tincia.

Lukdcs faz suas reflexdes, no inicio deste século, sobre o romance pro-
duzido na Europa Ocidental. Assim, seu ponto referencial é o capitalismo
concorrencial na sua passagem para o capitalismo financeiro e monopolista,
em que toda a relagdo auténtica com o aspecto qualitativo dos objetos e
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seres tende a desaparecer, substitufda por relagSes puramente quantitativas,
representadas por um valor degradado, o valor da troca.

Chegamos desta forma, a categorias importantes da reflexdo marxiana,
ao fetichismo da mercadoria e 4 coisificagfo. Na medida em que o pensamento
coisificado torna-se a-histérico e desumano, por negar a aspiragdo humana de
participar de um vir-aser histérico, constituise como elemento componente
da estrutura romanesca regida pela degradac¢do (8).

Voltemos agora a outra questfo inicial. Podemos aceitar o capitalismo
tal como se desenvolve nas economias centrais, com seu crescimento econd-
mico auto-sustentado, avango tecnoldgico acelerado, hegemonia da burguesia
nacional, como padrio de medida para a nossa andlise da estrutura do romance
latino-americano?

Ndo me parece. Devemos, no entanto, isolar, para chegar a essa conclu-
sd0, o que hd de especifico e peculiar nas estruturas capitalistas nessa parte
do mundo. Creio que as reflexdes tedricas de Florestan Fernandes nos levam
mais proximo desse objetivo.

Certamente — diz esse autor — o capitalismo desenvolvido na América
Latina reproduz as formas de apropriagdo e de expropriagdo inerentes ao
capitalismo moderno. Hd4, no entanto, um componente peculiar e tipico:
a acumulagdo de capital processase para promover a expansdo simultinea
das economias centrais e dos setores sociais dominantes locais. Na aparéncia,
esses ultimos sofrem a espoliagdo que se monta de fora para dentro, sendo os
setores dominantes locais compelidos a dividir o excedente econdmico com 0s
agentes das economias centrais. Origina-se, desta forma, um processo perma-
nente de deterioragio que impede a concentragio do excedente econémico
nas mios dos setores econdmicos privilegiados locais. Na verdade, porém,
essa deterioragdo processa-se 4 custa dos setores destituidos da populagio,
submetidos a mecanismos permanentes de sobre-apropriagdo e sobre-expro-
priagdo (9).

Temos, portanto, dois conceitos que acentuam o cardter peculiar da
estrutura social e econémica da América Latina — que evidentemente podem
ser projetados a outras partes do chamado “Terceiro Mundo” — representados
pela acumulagdo dual e exploragdo sobreposta. E evidente que esse processo
leva a formas ultra-espoliativas, representadas por mecanismos de exploragdo
particularmente violentos.

S30 esses ultimos conceitos que nos levardo ao entendimento da imbrica-
¢do das estruturas sociais e literdrias — particularmente das romanescas — na
América Latina. Veremos que a exploragdo sobreposta gera um elemento estru-
tural muito mais intensivo do que o da degrada¢do, que por sua vez se sobrepde
ao conceito de degradagdo lukacsiano.

Partindo da reflexdo de Lukdcs, e 4 luz da realidade latino-americana,
podemos levantar a hipétese de que a produgio romanesca nesta parte do
mundo € a pesquisa da sociedade num mundo dominado pelo pdnico. Busca
inauténtica de valores auténticos, porque mediatizados pelo panico.

E o panico das classes subalternas, diante da violéncia das relages sociais
e toda uma superestrutura orientada pela dominagdo e repressdo. O panico
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gerado pelo sistema de que essas fazem parte, mas em cujos labirintos se per-
dem porque seus objetivos lhes sZo ocultados, o pdnico diante da miséria cuja
reprodugdo € inerente e necessdria ao préprio sistema. Mas, também, de forma
reciproca, o panico das classes dominantes, o “medo aristocritico” diante do
povo oprimido a que tudo € negado. O pénico diante de qualquer processo
evolutivo que nfo seja resultado da “manipulacio de cima” e que € sentido
como ameagador e ilegal. A consciéncia da ambigiiidade e da fragilidade do
sistema que mantém permanentemente no horizonte a possibilidade de ruptura
no plano social.
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A interpretagdo de textos deixa ao critério do intérprete uma certa liber-
dade — afirma Auerbach (10). Contudo, aquilo que afirma, deve ser detectdvel
no texto. Exemplifiquemos, portanto.

A cavalgada do fazendeiro

“El papel sellado es uno ancho y largo, a veces cruzado de esquina a
esquina por una franja roja, y que ostenta en el angulo superior izquierdo el
escudo de la Republica Peruana. Bello escudo de simbdlica nobleza, nunca
como alli tan escarnecido! Formando legajos, rimeros, montafias a las que se
llama atestados, expedientes, oficios, se encuentra papel sellado en todo el
Perii, En los despachos de los abogados y tinterillos, en las escribanias, en los
juzgados, en las reparticiones publicas, en los juzgados militares, en las oficinas
de recaudacion de impuestos, en los muhicipios, en la choza del pobre y en
el palacio del millonario. ‘‘Presente usted un recurso en papel sellado”’, es la
voz de orden. Desde Lima hasta el ultimo rincon se extiende la nevada asfi-
xiante. Puede faltar el pan, pero no el papel sellado. Es un mal nacional. Con
codigos y en papel sellado se ha escrito parte de la tragedia del Peri. La otra
parte se ha escrito con fusiles y con sangre. La ley, el sagrado imperio de la
ley1 El orden, el sagrado imperio del orden\ El pueblo, como un francotirador
extraviado en la tierra de nadie, ricibio ataques desde ambos lados y cayo
abatido siempre.”

(O papel timbrado ¢ uma folha larga, as vezes diagonalmente cruzada por
uma tarja vermelha, ostentando no canto superior esquerdo as armas da Repu-
blica Peruana. Belo escudo de nobreza simbdlica, nunca tdo escamecido! For-
mando calhamagos, pilhas, montanhas, chamados atestados, expedientes,
oficios, encontra-se papel timbrado em todo o Peri. Nos gabinetes de advo-
gados e advogadinhos, nos cartérios e nos tribunais, nas reparti¢des piiblicas,
nas auditorias militares, nos servigos de arrecada¢do de impostos, nos departa-
mentos municipais, na cho¢a do pobre e no paldcio do miliondrio. “Apresente
um requerimento em papel timbrado” — € a ordem. Desde Lima até o rincdo
mais afastado, tudo € atingido por essa avalanche asfixiante. Pode faltar o pdo
mas ndo o papel timbrado. E um mal nacional. Com c6digos em papel timbrado
escreviase parte da tragédia do Peru. A outra parte com fuzis e com sangue.

14



A lei, o sagrado império da lei! A ordem, o sagrado império da ordem! O povo,
como um franco-atirador vagando pela terra de ninguém, recebendo ataques
dos dois lados, derrotado sempre.)

E um trecho do romance de Ciro Alegrfa (1909-1967), El mundo es
ancho y ayeno, Alegria é um dos representantes mais conhecidos do modernis-
mo realista entre os romancistas indigenistas peruanos.

Na parte imediatamente anterior da narrativa, hd uma aoroximagio
considerdvel ao conflito central da obra, que resultard na expulsdo da comu-
nidade indigena da sua terra, incorporada nas da grande fazenda, que hd
muito a envolve e estrangula. Dom Alvaro Amengbar y Rolddn, senhor da
Fazenda Umay, toma conhecimento das alega¢Ses do rdbula, advogado de
meia tijela, que concordou em defender a comunidade na farsa judicial. Manda
arrear seu cavalo, e chama para acompanhd-lo dois capangas. Na medida em
em que os trés avancam em dire¢So do escritério do advogadinho, o autor,
sem descrever qualquer detalhe da viagem, aproveita esse espago de tempo
para mostrar um segundo plano, o jogo de interesses familiares, artimanhas e
violéncias, que contribuiram para a formagio da fazenda. A cavalgada continua,
a tensdo aumenta, e a imagem do fazendeiro tornase cada vez mais ameaga-
dora. Dois camponeses que observam os trés cavaleiros comentam: — “Ahi
va don Alvaro con dos guardaespaldas — Que maldd irdn a hacer!”. A lingua-
gem ¢é popular, reproduzindo o castelhano falado pelos indios da regido andina.
Com o trecho acima apresentado, como para aumentar a tensdo, interrompe -se
a narragfo. O estilo tornase elevado, o autor dirige-se diretamente ao leitor,
para acentuar a importdncia desta condensagfo de todo um sistema de domi-
nagdo. A medida em que o texto se desenvolve, intercalam-se interjeicdes,
frases curtas e contundentes, para reforgar o impacto.

A prépria aparéncia fisica do “papel timbrado” passa a encerrar um
significado sinistro e ameagador. A comucépia das armas da Repiiblica passa
a simbolizar as riquezas vedadas 4s classes dominadas, a tarja vermelha do
papel, um borrfo de sangue. Destacam-se os instrumentos, mecanismos e
agentes do sistema de sujei¢do e de violéncia que envolve o pafs inteiro em
seus tentdculos, até os recantos mais afastados. E o povo, desentendido, apa-
vorado, afastado, na “terra de ninguém”.

AT EXI XIS R YY)

O galope da desgraca

“Olhou a catinga amarela, que o poente avermelhava. Se a seca chegasse,
ndo ficaria planta verde. Arrepiou-se. Chegaria, naturalmente. Sempre tinha
sido assim, desde que ele se entendera. E antes de se entender, de nascer,
Sucedera o mesmo — anos bons misturados com anos ruins. A desgraca estava
em caminho, talvez andasse perto. Nem valia a pena trabalhar. Ele marchando
para casa, trepando a ladeira, espalhando seixos com as alpercatas — ela se
avizinhando a galope, com vontade de matd-lo. Virou o rosto para fugir d curio-
sidade dos filhos, benzeu-se. Ngo queria morrer. Ainda tencionava correr mun-
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do, ver terras, conhecer gente importante como seu Tomds da bolandeira.
Era uma sorte ruim, mas Fabiano desejava brigar com ela, sentir-se com forca
para brigar com ela e vencéda. Nao queria morrer. Estava escondido no mato
como tatu. Duro, lerdo como tatu, Mas um dia sairia da toca, andaria com a
cabega levantada, seria homem. — Um homem, Fabiano. Cogou o queixo cabe-
ludo, parou, reacendeu o cigarro, Ndo, provavelmente ndo seria homem: seria
aquilo mesmo a vida inteira, cabra, governado pelos brancos, quase uma rés na
fazenda alheia.”

Este ¢ um trecho do segundo capitulo de Vidas Secas de Graciliano.
A exemplo do texto anterior, o autor recorre a um corte para aumentar a
tensdo da narrativa: o movimento externo, a caminhada agonizante da familia
de retirantes através do sertio no capitulo anterior, transforma-se em movi-
mento interno da consciéncia, na reflexdo do vaqueiro Fabiano.

O estilo € conciso, ascético, econdmico com os adjetivos, como que ndo
precisa recorrer a eles diante da extrema dramaticidade do tema. Transmite
sensa¢Bes com o minimo de imagens. Ndo compromete a harmonia da cons-
tru¢do verbal, mas € duro, cruel, como se fosse reflexo da prépria natureza.

Essa tltima € tratada ao longo de toda a obra, em fun¢do das persona-
gens, como representagdo de uma realidade hostil. Ndo € a sublimagdo pelo
medo diante do desconhecido, a integragfo ainda precdria entre 0 homem e a
natureza inexplorada, ainda nfo desbravada, dos romanticos, nem a visdo
utilitdria do positivismo (11). E a “terra de ninguém”, ji referenciada em
pdgina anterior, o cendrio da derrota dos dominados.

A localizagdo no tempo € indefinida. E o presente eterno da desgraga.
As personagens estdo perdidas dentro dela, sem saber da sua origem nem do
seu destino. “Mas no tempo ndo havia horas”, diz o autor em outro romance,
o Angustia. Ou entfo: ‘sempre tinha sido assim”, no préprio texto citado.
Fabiano € despojado de tudo; da for¢a de expressio, da linguagem: “um
sujeito como ele ndo tinha nascido para falar certo”” — reflete numa pdgina
anterior; ou ainda ‘admirava as palavras compridas e dificeis da gente da
cidade, tentava reproduzir algumas, em vao, mas sabia que elas eram inuteis
e talvez perigosas”. Foi-lhe tirado a utilidade: “Nem valia a pena de trabalhar’’,
A terra, os instrumentos de trabalho: “Ao ser contratado, recebera o cavalo
de fibrica, pemneiras, gibdo, guarda-peito e sapatdes de couro cri, mas ao
sair largaria tudo ao vaqueiro que o substituisse’”” — lembra numa meditac¢do
anterior. Até sua identidade como ser humano € posta em divida: “Fabiano
vocé € um homem’ — exclama no infcio do capitulo e depois de uma breve
reflexfo: “Vocé é um bicho Fabiano.”

Os representantes e agentes da expropriagdo e da repressdo aparecem de
uma forma abstrata, partes de uma totalidade complexa incompreensivel,
de um sistema que tudo envolve, Os ‘brancos’ no texto acima, e ainda, “dono,
proprietdrio, fazendeiro ou soldado amarelo”’,

H4, no entanto, no espirito do vaqueiro, uma esperanga além da esperan-
¢a que ndo encontra justificativa na realidade, mas desafia a desgraga que vem
a galope. Esperaria escondido, duro, lerdo como tatu. Mas um dia do futuro
brigaria, lutaria contra o que o apavora no momento: ‘um homem, Fabiano”.
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O pdnico do governador

Emprestamos o trecho seguinte, do conto, género aparentado do roman-
ce. E a parte final do Espelho de tinta, que integra a série de contos, sob o
titulo de Histdria Universal da Infémia, do escritor argentino Jorge Luis Borges
(1900), tido como decano do realismo mdgico latino-americano:

+  “El Doliente me dijo que le mostrava un inapelable y justo castigo, por-
que su corazon, ese dia, apetecia ver una muerte. Le mostré los soldados
con los tambores, la piel de becerro estirada, las personas dichosas de mirar,
el verdugo con la espada de la justicia. Se maravillo al mirarlo y me dijo: “Es
Abu Kir, el que ajusticié a tu hermano Ibrahim, el que cerrard tu destino
cuando me sea deparada la ciencia de convocar estas figuras sin tu socorro.
Me pidio que trajeran al condenado. Cuando lo trajeran se demudd, porque
era el hombre inexplicable del lienzo blanco. Me ordend que antes de matarlo
le sacaran la mdscara. Yo me arrojé a sua pies y dije: Oh, rey del tiempo y sus-
tancia y suma del siglo, esta figura no es como las demds, porque no sabemos
su nombre ni el de sus padres ni el de la ciudad que es su patria, de suerte
que yo no me atrevo a tocarla, por no incurrir en una culpa de la que tendré
que dar cuenta. Se rié el Doliente y acabd por jurar que él cargaria con la
culpa, si culpa habia. Lo jurd por la espada y el Qurdn. Entonces ordené que
desnudaran al condenado y que lo sujetaran sobre la estirada piel de becerro
Y qué le arrancaran la mdscara. Esas cosas se hicieran. Los espantados ojos de
Yakub pudieran ver por fin esa cara — que era la suya propria. Se cubrio de
miedo y locura. Le sujeté la diestra temblorosa con la mia, que estaba firme,
¥ le ordené que continuara mirando la ceremoniade su muerte. Estaba poseido
por el espejo: ni siquiera traté de alzar los ojos o de volcar la tinta. Cuando
la espada se abatio en la vision sobre la cabeza del culpable, gimio con una
voz que no me apiadd, y rodo al suelo, muerto.”

(O Enfermo me disse que lhe mostrasse um inapeldvel e justo castigo,
porque seu coragdo, nesse dia, desejava ver uma morte. Mostrei os soldados
com os tambores, a pele de bezerro esticada, as pessoas felizes por estarem
olhando, o verdugo com a espada da justiga. Maravilhouse ao ver isso e me
falou: “E Abu Kir, o que executou o teu irmdo Ibrahim, o que vai encerrar
o teu destino quando me for concedida a ciéncia de convocar estas imagens
sem a tua ajuda”. Pediu-me que trouxessem o condenado. Quando o trouxe-
ram desfigurouse — era o horhem inexplicdvel do lengo branco. Mandou
que antes de matdo lhe tirassem a méscara. Eu me atirei aos seus pés, dizendo:
Oh, rei do tempo, substancia e stntese do século, esta imagem nio € como
as outras, porque nfo sabemos seu nome nem o de seus pais nem o da cidade
que € sua pdtria, de modo que nfo me atrevo a tocd-la, para ndo incorrer
numa culpa da qual terei de dar conta. O Enfermo riu e disse que ele assumiria
a culpa, se culpa houvesse. Jurou pela espada e pelo Cordo. Mandei entdo que
despissem o condenado e que o prendessem sobre o couro esticado e lhe
arrancassem a mdscara: Tudo foi feito. Os espantados olhos de Yakub puderam
ver por fim aquele rosto — o seu préprio rosto. Cobriu-se de medo e loucura.
Segurei com a minha mdo firme a sua trémula mio direita e mandei que conti-
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nuasse olhando a cerimdnia de sua morte., Estava dominado pelo espelho:
nem sequer procurou levantar os olhos ou virar a tinta. Quando, na visdo,
a espada se abateu sobre a cabega culpada, gemeu com uma voz que nao me
apiedou e caiu no chdo morto). (12), '

A parte anterior da narrativa informa ao leitor que o governador cruel
e sanguindrio do Suddo, Yakub, o Enfermo, mantém preso o feiticeiro Abder-
rahmen El Masmudi, irm3o do conspirador executado, Ibrahim. Sua vida
serd poupada, enquanto consiga mostrar ao tirano, imagens mais maravilthosas
do que as da Lanterna Mdgica. O feiticeiro o faz, espelhando as imagens num
circulo de tinta derramada nas mdos de seu amo.

A narrativa mdgica diz o que nfo pode ser dito de outra forma, para
evitar a persegui¢do e contestagio do poder estabelecido, para burlar a censura.
O realismo mdgico latino-americano € produto direto de relagSes sociais parti-
cularmente violentas. Consta que o conto de Borges foi escrito entre os anos
de 1933 e 1934, durante o governo conservador-repressivo € subserviente aos
interesses comerciais ingleses, do general Augustin P. Justo. Ndo foge a 16gica,
portanto, que o leitor seja transportado ao mundo madgico que tem por palco
o longinquo Suddo.

A critica social ds condigGes reinantes na Argentina da época, estd, no
entanto, implicita no texto. A violéncia repressiva € mostrada pelo desejo do
cruel governante de ver um “inapeldvel e justo castigo” e pela paraferndlia
preparada para a execugdo. E o retrato da sociedade capaz de desencadear o
evento maligno. A liquidagdo de um pelo outro faz referéncia a ferocidade
da luta no plano social e econémico no dmbito do capitalismo.

As principais condi¢Ges da narrativa mdgico-fantdstica estdo presentes ao
longo do conto “insinuam alguns” — escreve o autor na pdgina anterior, mas
logo acrescenta: “O Cap. Richard Burton conversou com esse feiticeiro no
ano de 1853, Estd dessa forma criada, no espirito do leitor, a ambigitiidade
entre o real e o imagindrio, entre uma explicagdo natural e sobrenatural (13).
Com a sua formulag@o, o autor faz presente um elemento estrutural da narra-
tiva mdgico-real: o leitor estd mantido ao mesmo tempo em dois mundos,
no mdgico-maravilhoso e no cotidiano real.

A ambigiiidade entre o objeto observado e o sujeito observador, também
estd presente. O implacdvel administrador espera que lhe seja concedida a cién-
cia de convocar imagens espelhadas pela superficie das. préprias maos.

O espelho concavo formado pela palma da m3o preenche fung¢do especi-
fica (14). Indica a visdo indireta, a superagdo da visdo direta que € o meio
para sair do mundo plano e sem mistérios e entrar no maravilhoso.

Finalmente, a metamorfose, a transfiguragio. O governador percebe
com espanto e horror que o conspirador condenado transforma-se nele mesmo.
Rompe-se o esquema de dominagio; o dominante opressor transforma-se em
dominado. perseguido, a arrogincia em pénico. O tirano tem que pagar com a
sua vida pelas iniqliidades cometidas.

AL E R R R E R R E SRS
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NOTAS

Poética IX

D. Quixote, Pte. Segunda, Cap. II1.

Nicolau Sevcenko, Literatura como missdo, pags. 20 e 21.

Antdnio Candido, Literatura e sociedade, pdgs. Se 7.

Antonio Gramsci, Concepe¢do dialética da Histéria, pdg. 52.

. Antdnio Candido, op. cit., pdg. 72.

Georg Lukdcs, La Théorie du Roman.

Ver tb. Lucien Goldmann, A Sociologia do romance, pédgs. 17,26 ¢ 27.
Florestan Fernandes, Capitalismo dependente e classes sociais na América
Latina, pags. 45 e 76.

10. Erich Auerbach, Mimeses, pég. 5.

11.  Ver reflexdes de Nicolau Sevcenko, op. cit. pdgs. 238 a 242.

12. Tradugdo de Fldvio Cardozo.

13. Tzvetan Todorov, Introdugdo 4 literatura fantdstica, pags. 38 ¢ 44.

14. Idem, pag. 130.
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