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Se o sintagma historia da arte faz pressupor, & primeira vista, a convi-
véncia pacifica de historia e arte, ndo é o que acontece, na verdade, se anali-
sarmos a relagdio da primeira, como disciplina totalizadora, com uma das
modalidades das “histérias particulares”. Confrontada com o fendbmeno artis-
tico, a histéria assume geralmente duas posturas: confere-lhé um papel mera-
mente auxiliar ou ndo o leva em conta, por nio considerar o “pensamento
visual” parte integrante do pensamento duma época, a0 mesmo tempo parti-
cipante e gerador duma visdo de mundo.

Provavelmente, a historia encontra dificuldades em lidar com o pensa-
mento visual, pois a ‘“Weltanschauung” de que uma obra de arte é portadora
ndo ¢ deduzida a partir daquilo que costumamos definir “conteddo™ e sim a
partir duma anilise formal globalizadora, que reconhece a autonomia lingiifs-
tica da arte, sua capacidade de exprimir-se através de instrumentos e meios
seminticos préprios — linha, cor, luz, volume —, exigindo aquela “aproxima-
¢do ampla” propugnada por Francastel, quando “se querem descobrir todas
as suas relagBes internas e suas relagGes com 0 mundo exterior”" .

A obra de arte, analisada a partir da forma globalizadora, pode ser
considerada sob a dupla perspectiva de objeto estético e documento, mas
sua leitura deverd ser complexa e articulada, pois, se o documento nos revela
uma “Weltanschauung”, esta s6 pode ser inferida das leis proprias da represen-
tagdo plastica.

Por sua dimensdo de documento, a andlise da obra de arte pauta-se por
instrumentos de pesquisa que pertencem a histéria, conjugando procedimentos
exteriores com procedimentos interiores, isto é, caminhando da pesquisa
filologica das fontes a interpretagdo dos significados explicitos e/ou implicitos
de que é portadora. Se no primeiro momento da investigagdo historiografica,
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¢ possivel deter-se numa andlise articulada do objeto que estude, para além
dos aspectos materiais e técnicos, do estado de conservagio e da autenticidade,
questOes mais complexas, tais como: destinagdo, temética, estilo, ao adotar os
procedimentos de leitura interiores, o historiador transcenderd o objeto em si
para coloci-lo numa rede de relagbes muito mais ampla. A andlise estrutural
do objeto, fard seguir outro tipo de andlise que investigue as relagtes da obra
com uma determinada situa¢do histérico-cultural, ampliando, portanto, o
campo de abrangéncia do produto estético, aprofundando o estudo de seus
significados pelo cotejo do discurso artistico com o discurso social duma
época dada.

Uma andlise do panorama atual da hist6ria da arte revelar-nos-4 o predo-
minio quase absoluto da “filologia visual” em detrimento da anilise propria-
mente dita, a presenga duma nog¢o mecinica e priméria de histéria, que se
contenta em arrolar fatos, obras, nomes, datas, com leves pinceladas sociol6-
gicas, a idéia no fundo explicita, de que a arte se explica pela arte, pela biogra-
fia, pelos procedimentos técnicos, tendo na sociedade um pano de fundo
pouco ou nada influente na logica interna do discurso estético.

A arte, entretanto, estd situada na sociedade e € esta relagdo complexa
e, freqiientemente contraditéria, que fundamenta as bases teéricas da historia
da arte, uma hist6ria que se inscreve na histéria sem renunciar i abordagem
formal®, uma histéria, portanto, “individual” no interior da historia global.
Isto significa reconhecer a existéncia de sistemas construtivos e figurativos
préprios, duma temporalidade propria da arte, articulada, porém, com outros
sistemas que confluem na sociedade.

Como os tipos de anilise da relagio arte-sociedade sio muitiplos, um
exemplo de procedimento possivel pode ser oferecido pela visio da arte como
modalidade de trabalho social, tal como é proposta por Marc Le Bot: “sus-
tentar que a arte é uma modalidade do trabalho social, que pertence 4 cate-
goria das coisas ¢ dos meios de produgdo em geral, significa... colocar em
discussdo a distingdo teérica entre infra e supra-estrutura... Existe sempre,
fundamentalmente, um sistema hist6rico de relagdes sociais, no qual cada
uma das priticas sociais — inclusive a arte — estd implicada estruturalmente
no econdmico, no politico, no ideolégico, cuja distingfo s6 tem um valor
operacional”?.

Desta maneira, poderemos dizer que a arte é um processo social que se
concretiza no pensamento visual, o qual se serve de imagens para expressar
determinadas visOes de mundo.

Nesta linha de anilise, coloca-se uma tendéncia metodolégica, que pode es-
clarecer de maneira mais profunda o nexo arte-sociedade — a histéria social da
arte —, que nfo postula, entretanto, uma maneira univoca de abordagem, sendo
diferenciadas as varidveis da relagdo adotadas por seus principais expoentes.
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Embora o segundo poés-guerra seja considerado o momento de nasci-
mento da historia social da arte, pois, entre 1947 e 1951, sdo publicadas trés
obras significativas — “Arte e revolugfo industrial” (1947) de Francis Klin-
gender, “A pintura florentina e seu ambiente social” (1948) de Frederik
Antal, “‘Hist6ria social da literatura e da arte” (1951) de Arnold Hauser —, nio
se pode esquecer que o nexo arte-sociedade postulado por tais livros percorre
o pensamento historiogrdfico anterior a esse periodo, se bem que, freqiiente-
mente, com matizes diferentes. De resto, as trés obras-marco vinham duma
situa¢do historiogrifica anterior, se lembrarmos que o pensamento de Antal
(cujo livro havia sido escrito em grande parte antes da eclosdo da guerra) e de
Hauser estd imbuido da sociologia de Scheler e Mannheim e que Klingender,
oriundo da “Longon School of Economics”, jd se distinguira em pesquisas
sociologicas e historicas, onde demonstrara um grande interesse pelo papel
da arte como portadora de valores sociais. :

Significativo é o fato das trés obras terem sido publicadas na Inglaterra,
pais que na época estava na dianteira dos estudos sociologicos e conhecia um
verdadeiro florescimento da histéria social. J4 em 1926, R. H. Tawney havia
publicado “A religifo e o surgimento do capitalismo”, em que historia das
idéias e hist6ria social se encontravam estritamente relacionadas. Nos anos
40. marcos fundamentais sdo “Esquilo e Atenas” de G. Thomson, que escla-
rece dados fundamentais da relagfo arte-piblico ao analisar o significado
historico-politico da catarse, e a “Historia social da Inglaterra” (1942) de G. M.
Trevelyan, que vem complementar a “Hist6ria da Inglaterra™, escrita vinte
anos antes.

Existia, de fato, na Inglaterra uma nova viso historiogrifica, voltada
essencialmente para os estudos sociais, que Hobsbawm caracteriza como “‘a
exigéncia duma maneira de aproximar-se da histéria sistematicamente dife-
rente daquela classica i la Ranke. O que interessava a estes historiadores era a
evolugdo da economia em razdo da luz que podia ser langada sobre a estrutura
e as transformagOes da sociedade e, em particular, sobre a relagdo entre classes
e grupos sociais™*.

A historia social da arte, por sua vez, reage as visOes formalistas, & histo-
riografia 2 la Wolfflin, postulando a necessidade, naquele momento, de analisar
as relagOes arte-sociedade 3 luz das teorias marxistas.

A abordagem mais inovadora é, sem duvida, aquela proposta por Klin-
gender em “Arte e revolugdo industrial”, andlise dos problemas da produgio,
da distribuig@o, da recep¢do da obra de arte e dos significados que estas instin-
cias assumem na sociedade industrial. Em seu “‘modus operandi”, Klingender
consegue fundir harmoniosamente andlise formal e anilise sociologica, rompen-
do com os géneros e as hierarquias tradicionais, na medida em que suas escolhas
incidem em artistas que produzem a partir do contato direto com a revolugio
industrial. Concebendo a arte como uma modalidade do trabalho social, o
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historiador nglés considera os documentos artisticos como “‘obras primeiras”
da revolugio industrial. Situam-se, dessa maneira, no mesmo plano de maqui-
nas e manufatos, enquanto seus autores sfo comparados aos inventores, aos
industriais, aos economistas, apesar de desempenharem uma fung¢do diferente.
O desenvolvimento da arte é considerado em sua relagdo direta com as trans-
formagdes técnicas, enquanto o “corpus” iconogrifico estabelecido pelo autor
fornece elementos para a anélise duma nova visdo de mundo, vazada sobretudo
na cultura e na imagindria do proletariado.

Um procedimento diferente serd adotado por Antal, que vincula a arte
dum periodo com a histéria, 0 pensamento, o gosto (concebido como diferen-
tes setores de publico € suas concepgdes de vida), a0 mesmo tempo em que a
analisa em sua especificidade estrutural-formal. Afirma, de fato, o autor:
*(...) tarefa do historiador de arte é sobretudo, ndo aquela de aprovar ou
desaprovar uma determinada obra de arte, a partir de seu ponto de vista, e sim
a de procurar compreendé-la e explicd-la 3 luz das premissas historicas proprias
daquela obra; (...) nfo hd nenhuma contradi¢fo entre o fato de considerar
uma pintura como uma obra de arte e aquela de vé-la como um documento
de sua época, porque os dois conceitos sdo complementares (...)”*.

Influenciado pela Escola de Viena e pelo Instituto Warburg, Antal
confere igual importdncia aos elementos formais e ao tema da obra de arte.
Para tanto, caracteriza o estilo como uma combinagio particular de elementos
de conteido e forma: “(...) os elementos temdticos permitem que nos apro-
ximemos diretamente da concepgdo geral da vida, da filosofia, da qual derivam
as pinturas em questfo. Consideradas assim, as obras de arte nfo sfo mais isola-
das; penetramos além dos elementos formais e tocamos nelas algo de mais
profundo: a concepgdo da vida. Também os elementos formais, por sua vez,
dependem, em ultima andlise, da filosofia da época; mas sua conexdo é menos
direta e pode ser claramente compreendida somente depois que se compreen-
deu aquela primdria dos elementos de contetido”®.

Descartando as hipOteses correntes que faziam derivar as mudangas na
arte dum conceito como o de “gera¢do” ou que tentavam explicar as coexis-
téncias estilfsticas a partir da dupla estilo progressista/estilo reaciondrio, Antal
afirma, ao contrério, que o verdadeiro artifice da obra de arte é o piblico,
analisado em suas relagBes com o conteiido da obra de arte:

*“(...) Porque o tema, a substincia duma pintura, mais claramente que
qualquer outra coisa, revela como o quadro em seu conjunto nada mais é do
que parte da concepgo, das idéias que o piblico tem da vida e que se expri-
mem através do artista”” .

Configura-se uma visdo de publico *‘produtor de imagens” que tem
valido algumas criticas a Antal, pois seu modelo é considerado rigido demais
por levar em conta apenas o cliente e o conteido da obra de arte. Apesar -
deste tipo de critica ter fundamento, Antal, porém, rompe com a ‘‘homogenei-
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dade” da “histéria do espfrito”, ao transformar o piblico em sindnimo de
sociedade e ao perceber nesta a coexisténcia de diversas concep¢des de vida,
que estdo na base da existéncia de estilos diferentes num mesmo momento
histérico.

Uma vez que a arte nfo pode ser explicada a partir de razoes puramente
artisticas, Antal estuda a sociedade em suas vidrias camadas, reconstr6i suas
diversas filosofias, que associa a estilos diferenciados, analisa as obras a partir
do contelido. S6 depois deste procedimento que permite passar diretamente
da concepgdo de vida a arte, Antal acredita ser possivel formular uma anilise
mais propriamente estética, que discuta o desenvolvimento histérico da arte,
agrupe os estilos, estude as obras individuais.

Se os livros de Klingender e Antal passam quase desapercebidos, a “His-
toria social da literatura e da arte”, obra de sintese em que Hauser utiliza a
teoria marxista do espelhamento para determinar uma “estratégia das jmagens”
como instrumentos de domina¢fo ideol6gica, é, ao contrdrio, violentamente
atacada pelos historiadores contemporaneos. A critica mais radical é prova-
velmente a de Gombrich, que chega a por em divida a existéncia do capita-
lismo para negar a validade do método dialético-materialista de Hauser:

“(...) Pode ser verdade ou nio que o ‘capitalismo’ — se tal coisa existir
~ possui ‘contradi¢des internas’, se considerarmos o capitalismo um sistema
de proposigdes, crengas estabelecidas ou intengBes. Mas equacionar os confli-
tos no interior da sociedade capitalista com suas ‘contradi¢Bes’ equivale a fazer
um trocadilho sem conhecé-lo. E quando o politico se torna historiador que
esta confusdo se faz desastrosa. Pois Ihe impede de testar ou descartar qualquer
hipotese. Se ele a encontra confirmada por alguma evidéncia, estd feliz; se
uma outra evidéncia parece entrar em conflito, ele é ainda mais feliz, pois
pode introduzir o refinamento das ‘contradigdes’ (...)”%.

Se a critica de Gombrich exaspera o lado marxista da obra de Hauser,
hd nela, entretanto, um certo aspecto idealista — a idéia da arte como dado
trans-social, natural —, uma visfo do trabalho artfstico como atividade preva-
lentemente cultural e alguns pontos claramente discutiveis:

1. a obra de arte € analisada quase tdo somente em sua génese, havendo
pouco interesse pelos momentos da distribuigo e da recepgio;

2. s3o utilizadas as categorias estilisticas tradicionais, sem nenhuma
discussdo sobre sua legitimidade;

3. a andlise das vérias épocas tem um cardter monolitico, caracterizan-
do-se por uma profunda unidade estilistica e perceptiva. O préprio Hauser
percebe o esquematismo desta concepgdo: no capitulo sobre o barroco, por
exemplo, afirma que n3o se deveria falar dum Gnico estilo porque existiram
tantos estilos quantos foram os grupos sociais artisticamente produtivos. A
questdo serd retomada num texto de 1957, “Teorias da arte”, em que, ao
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estudar a relagdo ideologia/estilo. o autor declara existirem num mesmo perio-
do histérico ideologias e estilos;

4. a relagdo estilo/sociedade é determinada a partir de poucas varidveis:
os estilos geométricos correspondem a sociedades dominadas por uma aristocra-
cia fundidria; os estilos realistas correspondem a mentalidade da classe média
urbana:

5. a obra de arte perde sua especificidade para transformar-se num
reflexo da estrutura social.

Embora a histéria social da arte conceda pouco espago 2 andlise propria-
mente estética, permite, entretanto, renovar algumas das diretrizes metodolé-
gicas da disciplina, na medida em que rompe com conceitos tradicionais como
os de génio e obra-prima, pois leva em consideragdo toda a produgdo artistica
dum periodo; insere a questdo da “autonomia da arte” no contexto geral
da historia, ao apresentd-la como uma modalidade do trabalho social, ao
relacionar a estratégia das imagens com situagbes sociais concretas: estuda
os mecanismos de frui¢do da obra de arte a partir duma nova visdo do piblico
como “co-produtor ideolégico”.

A histéria social da arte conhece um novo surto apos 1968, destacando-
se atualmente em seu interior quatro tendéncias principais:

1. andlise tipol6gica: encomendantes, instituigdes, publico. artistas,
obras;

2. andlise cronologica. concentrada sobretudo nos “tempos longos™;

3. andlise da estratégia das imagens: dominagdo simbdlica, relacOes
entre classes sociais, hdbitos perceptivos, cultura visual, expectativas;

4. andlise sociolégica: produgdo-distribui¢do-consumo; institui¢do-cultu-
ra-personalidade®
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