CONTRIBUIC}AO PARA UMA COMPREENSAO DA CULTURA
AMERICANA - HQ'S ENTRE 1981 E 1987
Adriano Marangorii

O titulo anterior do presente trabalho foi modificado para “Por trds da méscara: histéria
em quadrinhos e a identidade secreta do mito americano”, seguido por outro, mais simples,
porém bastante abstrato, “Contribuicdo para uma compreensdo da cultura americana”,
procurava-se apontar para uma analise da importancia ou reincidéncia de uma figura pre-
ponderante nas expressdes da industria cultural norte-americana: o vulto do heréi. De
forma direta, a guerra ou seu espectro da amplo subsidio para sua construcéo.

Mesmo nas perspectivas iniciais da pesquisa, surgidas ainda durante a graduacéo, 0s
questionamentos referiam-se aos mecanismos de apropriacdo ideolégica e cultural da cria-
tividade artistica como foco de renovacédo de principios doutrinarios ou mesmo politicos.
Como recurso, imprescindivel foi a leitura de autores como Marc Bloch, Ernst Cassirer,
Richard Morse, Aléxis de Tocqueville, Norbert Elias, entre odt@estimulo da pesquisa
se configurou, portanto, no preenchimento de algumas lacunas sobre o processo de articu-
lacéo, no caso particular dos Estados Unidos, do que se entendia por democracia, virtude,
tradicdo, progresso, entre outros conceitos-chave que remetem aos ideais de probidade
amiude associados a América.

Inegavel é o fato de que a chamada Cultura de Massterritério dos Estados
Unidos, teve, no ultimo século, como um dos seus maiores estandartes e fonte de lucro a
producéo e divulgacao da figura do heréi. Diferente das dinastias aristocraticas medievais,
em que se desejava conferir uma divinizac¢éo dos reis, onde suditos ofereciam obediéncia e
dedicacdo numa relacao verticalizada e inflexdmek parametros da soberania nacional
democrética, o condicionamento “sobre-humano” na cultura americana € algo acessivel a
toda populacdo. Sobre-humano, nesse sentido, € uma possibilidade para aqueles imbuidos
de forca de vontade e voltados para a auto-ascé@gino assinalou Gramsci, h4 uma
fundamental peculiaridade nas associa¢6es americanas, como o Rotary Club, diferentes
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das associacdes européias macgdnicas (menos ainda as aristocraticas), em que nao faz parte
dos pressupostos de inclusdo ser essencialmente burgués, mas apenas rico. Rico, nesse
sentido, possuiria um carater de detentor de uma habilidade de realizag&o individual, nota-
damente com ares de ousadia empreendedora, estando imediatamente comprometido a
dividir seu éxito com seus pares, onde a fé crista seria secundaria, substituida por uma fé
(obviamente umatica) empresarial expansiva. Uma agremiacéo elitista necessariamente
néo-secreta, fazendo com que todos tenham esperanga de ingressar.

A arte, e ainda como uma valida concesséo, a industria cultural, funcionam, sen&o
como catalisadores, como as vias do proprio processo de recrudescimento da composicéo
das mentalidades. Elas operam assim como uma espécie de agora, espaco da incorporacéo
do novo, da discussao, da reflexdo sobre as questdes praticas e morais, eximindo ou con-
denando segundo uma din&mica prépria, especifica, onde interesses externos ndo tém voz,
sendo assim mesmo embalados para exportagéo.

Exemplos na ficgdo literaria do século XIX, no cinema e televisdo durante todo o
século XX, servem para denotar um ponto comum: de forma incipiente ou sistemética, as
representacfes norte-americanas possuem uma peculiar capacidade de apropriacdo e de
reelaboracdo de temas atemporais. Ou seja, mitologias que séo integradas de forma sensi-
vel ao cotidiano e imaginério populafééomeadamente, mitos como jornada de realiza-
¢do, embate com o sobre-humano, ciclicidade de verdade natural, nobreza oculta do indivi-
duo, ousadia e comedimento como principio de lideranca séo considerados pilares de
mitologia® Acima de tudo, as figuragGes desses herois possuem o mesmo sentido: um
individuo que, por sua propria acédo e conduta, realiza a manutencdo ou o resgate de um
determinado valor social.

Os herdis de quadrinhos entre as décadas de 1930 e 1970

Durante o século XX os personagens heroicos das diferentes linguagens artisticas
nos Estadobnidos assumiam sua funcdo reguladora no imaginario da sociedade, especial-
mente no final da década de 30 e até meados da década depriéo em que esses
sujeitos, literalmente, vestem as cores de seu pais. O personagem Captainfaneérica
agente da forcga juvenil e arrebatadora americana contra as malévolas forcas nazistas duran-
te a Segunda Guerra Mundial. Mais do que um herdi, ele ecapitha Um personagem
gue de uma forma ou outra remete as forgas armadas e ao esforgo de guerra.

Os personagens de quadrinhos representaram uma forca mais conformista e de ade-
quacdo em uma sociedade que vivia na abundancia consumista durante a década de 50.
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Periodo de ostracismo para os personagens de quadrinhos, foi compensado por uma inten-
sa valorizacdo de contos de terror e ficcdo cientifica, proporcionando uma evaséo das
atencdes “moralistas” ou “nacionalistas” em dire¢céo aos mistérios extraterrenos ou voltan-
do-se ao desconhecido do misticismo. O processo de bipolarizacdo entre o bloco capitalis-
ta e comunista, a corrida espacial e a corrida armamentista ganhavam forca e gradualmente
aproximava seus efeitos das preocupacdes da populagéo.

J& distantes da plastica e direta campanha antinazista dos anos 40, as histérias em
quadrinhos da década de 60 mostravam personagens mais obscuros do ponto de vista
estético e moral.

De 1961, Spiderman era o heréi adolescente franzino que, picado por uma aranha
irradiada em laboratério, assimilou proporcionalmente seus poderes. O que seria uma dadi-
va tornou-se um fardo para o personagem. O jovem Peter Parker, alter-ego de Spiderman,
teve como prioridade inicial, diante de sua transformacéo, resolver seus problemas finan-
ceiros participando dshowscircenses. Por indiferenca, deixou um criminoso fugir, aquele
que mais tarde seria assassino da paterna figura de seu tio. Ap6s o trauma, imbuido do
maior ensinamento do parente perdido, Spiderman compreende a responsabilidade que
conferem seus poderes, dividindo sua vida de estudante e fotégrafo com a jornada diéria
de combatente ao crime.

Os X-Men, de 1963endo como inspiracéo os episédios de restricdo da entrada de
alunos negros nas universidades e escolas e a luta pelos direitbsreimissxemplos de
personagens com uma existéncia marginal, dessa vez originada por uma alteragéo genética
que lhes conferiam bizarros poderes. Sendo odiados e segregados pela sociedade de forma
similar aos negros, o personagem Prof. Xavier, ele mesnmouiante(o proprio termo
recheado de teor pejorativo), acolhe jovens semelhantes em sua escola para jovens “super-
dotados”. Essa escola seria uma fachada onde esses alunos poderiam compreender, aper-
feicoar e utilizar suas habilidades de forma ética, socialmente util. Aqueles que escolhes-
sem esse caminho se tornariam os X-Men, elite comprometida a proteger secretamente a
humanidade de si, além de outros mutantes, incapazes de se adequarem e ao mesmo tempo
sdo perseguidos pela sociedade.

O Captain América (criado em 1941) de meados de 70 era essencialmente um persona-
gem deslocado. Nessas estérias (em que desperta de um letargico sono de 30 anos) se via
num mundo diferente do que conhecia, uma América envolvida numa guerra ndo-declarada
contra aqueles que, para ele, costumavam ser aliados. O governo americano envolvido em
acles ilegitimas do ponto de vista moral, denuncias sobre corrupgéo nas disputas partida-
rias, movimentos em favor da liberacao sexual e das drogas era o contexto que se configu-
rava para o personagem, seus leitores e os autores de histéria em quadrinhos.
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Negatividade criadora ou inversdo simbdlica?

Muito embora tivesse sido fundamental considerar as circunstancias histéricas em
que as histérias em quadrinhos estivessem envolvidas, o que a pesquisa pretende discutir
e 0 que o recorte temporal suporta (1981-1988), ndo é apenas aquilo que se refere a uma
simples permanéncia da figuracao do personagem herdico repetidamente integrado a Cul-
tura de Massa nos Estados Unidos, mas o exame de uma possivel ressignificacdo dessa
figurac@o segundo os rumos historicos daquele periodo. Mais do que isso, entende-se
como uma dimensao essencial para o funcionamento dessas publicacdes a presenca da
guerra real ou imaginaria como ingrediente criativo para as historietas. N&o por acaso, 0s
personagens de quadrinhos estdo wonstanteestado de guerra.

Uma documentacdo como a aqui privilegiada — as reBstimsan: The Dark Knight
Returnsee Watchmenentre outras — oferece uma margem producente para a observacao do
que seria uma crise ou critica da identidade americana no que se tornariam os Ultimos
termos da Guerra Fria no decorrer da década de 80. Ou, entdo, a possibilidade de que sejam
expressodes artisticas que se inserem num modelo de tradicdo liberal dos Estados Unidos.

O desenvolvimento e as demandas da pesquisa demonstraram que, para o afinamento
do recorte tematico que se pretendia adotar, abstratamente definido como cultura e repre-
sentacdo, essencial seria escolher a producao de dois autores, Frank Miller e Alan Moore,
para vislumbrar a referida possibilidade de criticastablishmennorte-americano por
meio da linguagem dos quadrinhogj@e se vé, seguramente, em termos gerais na obra
dos dois, € uma clara renovacédo dos personagens ja conhecidos ou através de cria-
¢Bes originais.

O conteudo observado nas estorias escritas por Miller, aqui consideradas como pre-
cursoras dessa mudanca, vao da reincidéncia de temas ja cristalizados, tanto nos quadri-
nhos como no resto da produgéo midiatica americana, até uma sensivel refiguracdo de um
tema elevado ao patamar de classico: o heréi de quadrinho tipico, personagem urbano que
combate o crime enquanto oculta sua refreada e pacata identidade.

Nas quatro edi¢gbes @atman: The Dark Knight Returrde 1986, Frank Miller, como,
escritor e desenhista, faria uma releitura do classico personagem criado décadas antes. Ha
de se considerar, Batman foi criado nos finais do reerguimento da economia americana as
vésperas da Segunda Guerra Mundial, em 1939. Uma vez que os discursos oficiais do
governo apregoavam uma mobilizacéo coletiva expressa, por exemplo, na modernizagéo
das redes de comunicacdo ou na reorganizacao da produc¢éo agricola, valorizava-se uma
imagem de perseveranca e esfdrco.
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Diferentemente do Superman, exemplo tacito da representa¢éo do conceito de Destino
Manifesto? Batman seria o cacador daqueles que desafiavam ou se afastavam das diretri-
zes da boa conduta social definida pela lei e pelo governo. Além disso, nos desejos de Gil
Kane, seu criador, pretendia-se apresentar um heréi que fosse dotado ndo apenas de vigor
fisico, mas também de intelecto brilhante. Tudo fruto de tenacidade pessoal a partir do
assassinato de seus pais num tenebroso beco de sua Gotham City.

Embora possua uma obscuridade 6bvia em sua elaboracdo, durante anos as historias
em quadrinhos de Batman mostravam mais o seu lado investigador e mentor do jovem
Robin do que como individuo obcecado com o crime e sua cidade. Miller resgataria justa-
mente esse tema nas quatro edigdd3at& Knight

Nessas revistas, a narrativa desenvolve-se num plano futurista, onde personagens ja
conhecidos das historias de Batman e outros herois envelheceram e tomaram rumos distin-
tos. Configura-se ali um mundo ainda na Guerra Fria e com Ronald Reagan como presiden-
te. Amidia € a principal interlocutora oficial do governo americano numa verséo de Gotham
City mais violenta do que houvera sido antes. Bruce Waine (ou Batman) assume efetiva-
mente suas funcdes como presidente da sua Fundacao, deixando suas jornadas noturnas
como herdi e combatente do crime de lado hd mais de dez anos.

No decorrer da histéria em quadrinhos, vé-se o protagonista dando vaz&do ao seu
velho habito e necessidade de praticar a justica retomando o manto de Batman, mas, desta
vez, disposto a ir até o limite das causas da violéncia que assolam sua cidade. Nesse
sentido, ir ao limite levaria inexoravelmente a questionar a prépria atuacao do Estado en-
quanto instituicdo mantenedora da ordem. Raras vezes o Batman de Miller d4 a entender ou
enxerga o criminoso como mal em si mesmo, mas como um subproduto de uma problemética
sistémica, apontada de forma derradeira no governo americano, para o0 protagonista,
corrompidot®O maior instrumento desse contaminado foco de dominagao € o onipotente
Superman, galvanizacdo extrema do monopdlio estatal da violéncia.

Um dos tragcos mais relevantes nessa obra é a maneira como Miller, em sua narrativa,
mostra a televisdo como local privilegiado da formacéo e difusdo da opinido publica. Em
meio a acdo dos personagens, repetidamente aparecem os comentarios de redes de televi-
sdo como CNN, com a opinido de psic6logos, médicos, policiais, governantes, criminosos,
todos dando & sua maneira a leitura dos fatos em questéo, como, por exemplo, o reapare-
cimento de Batman, seu caréter terrorista, sua cruzada contra a gangue criminosa chamada

Mutant’s, a ameaca de ataque nuclear comunista e as oscilagcdes obtusas de Ronald Reagan.

De fundamental importancia é a forma como Miller arquiteta e d& sentido a atuacao do
her6i. Uma vez que o personagem principal se insere numa realidade em que ndo ha um
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caminho claro ou objetivo que leve a definicdo do que é bom ou mau, muito menos no que
se refere a paternal figura do governo, ele faz da sua prépria experiéncia concreta (a proxi-
midade com a violéncia e seu esvaziamento de moral) o rumo de sua atuacao.

Entretanto, ocorre que essa atuagdo nao se distancia do sentido arquetipico padréo do
Herdi. Em meio a barbérie, o Herdi age voluntariamente contra o modelo estabelecido.
Nesse caso, e ndo por acidente, € um modelo de dominacéo. Ele realiza a func¢éo civilizado-
ra, mesmo se valendo das praticas da propria barbarie. Novamente, sua constru¢do como
personagem é fortuita. No territério do obscurantismo, o personagem que caminha com
familiaridade entre os dejetos da incoeréncia social — o rato de asas — aponta os equivocos
da norma. Além disso, essa capacidade visionaria deve-se também, complementarmente, a
sua dupla personalidade: ele ndo é s6 o marginal vigilante, mas o rico industrial intimo dos
bens advindos do sistema.

E Alan Moore, escritor de quadrinhos inglés que elevaria o tom da critica ndo apenas
aos Estados Unidos mas ao “ocidentalismo capitalista”. Entre outras, destacam-se aqui as
12 edi¢Bes d@/atchmenpara a editora americana DC (propriedade da Warner e a mesma
que editouDark Knigh) em 1987. Entdo, Alan Moore j& era conhecido como grande
escritor de quadrinhagdergrouncha Inglaterra. Nonainstreamamericano, iria explorar
os limites da existéncia de seres como os super-herois, ndo s6 na realidade, mas no préprio
desenvolvimento da histéria.

No universo ficticio criado para Watchmen, a sociedade americana vé surgir durante a
década de 30 sujeitos normais (entenda-se sem “poderes”) que, inspirados por ideais de
justica e coragem, tomam para si a responsabilidade de punir criminosos. Esses individuos
confessadamente admiradores dos personagens de quadrinhos, acreditando, portanto,
que um comportamento deve ser refletido esteticamente, vestem fantasias coloridas, da
mesma forma que seus icones infantis e saem as ruas como uma forca vigilante.

Tudo caminharia apropriadamente no sentido das historietas tipicas das décadas de
30 e 40 até o surgimento de outro personagem: Dr. Manhattan. Seu nome vem do secreto
ProjetoManhattan, de 1942-46 do exército americano para producdo de armamenté'nuclear.
Ainda humano, Dr. Manhattan é desintegraaima experiéncia com material nuclear e mais
tarde ressurge de forma assustadora. Dotado agora de habilidades ilimitadas (alteracdo
estrutural de matéria, telecinésia, manipulacéo de espaco-tempo, infinita for¢ca-tibicp)po
Dr. Manhattan n&o restringe sua atuacao apenas a criminalidade, mas a estende aos cam-
pos cientificos e militares, tornando a América em efetiva poténcia global. Esta é desafiada
apenas pelo bloco soviético, uma vez que a realidade da destruicdo mitua permanece uma
letal possibilidade.
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Ao resto dos “herdis” humanos de Moore resta apenas a agdo em niveis urbanos das
cidades e da populacdo em geral, que, embora vivendo em niveis quase utépicos de bem-
estar, demonstra um sensivel esvaziamento do sentido de motivacao ou razao.

No conto de Moore evidencia-se uma contraposi¢ao clara: de um lado apresenta-se a
onipoténcia de um ser que gradualmente se isola da humanidade, indo do desprezo total a
apatia; de outro, individuos que em suas préprias auto-imagens consideram-se “herois”,
mas que, sem excecao, possuem uma variada gama de distlrbios psicossociais e que perpe-
tram uma versao distorcida do que consideram justica.

Sintomatico nesse sentido, personagem que guia a visdo do leitor na narrativa, €
Rorschach, um dos vigilantes que investiga o assassinato de outro velho “her6i” surgido
na década de 40. Sendo que é definido o ano de 1985, nessa estéria Rorschach é caracteri-
zado como um violento cacador de criminosos usando uma méascara que reproduz os dese-
nhos do exame de associacao psicologica que lhe d&’nome

Insensivel a tudo aquilo que ndo diz respeito ao seu objetivo, Rorschach ndo se
expressa em muitas palavras, tampouco procura interagir socialmente com seus colegas.
Em determinado momento, preso e submetido a avaliagdo mental de psiquiatras, da a di-
mensao do universo em que vive. Apresenta um extremo quadro clinico de psicopatia, uma
vez que Rorschach é reprodutor de uma ciclicidade neurética interminavel, onde méascaras
se sobrep8em num invélucro emocional instavel. Nao por acaso, quando preso, sua princi-
pal reclamacéo é que lhe tiraram seu rosto, obviamente, a mascara de borracha que usava
nas ruas. Mostra-se que sé a retirava quando comia ou, paradoxalmente, quando néo
queria ser identificado. Em sua atividade como vigilante, ndo exita em quebrar os dedos de
seus informantes, nem se detém em infligir os mais intensos ferimentos a qualquer um que
se interponha ante seu objetivo.

Outros personagens nessas revistas, de maneira semelhante a Rorschach, sado apre-
sentados como seu oposto. Aqueles que ainda tentam se manter sensiveis as necessida-
des humanas, as leis, ao antigo modelo de boa conduta, sdo mostrados como icones de
uma mediocridade anacrénica e irreal. TEm em comum o objetivo de cagal pensonifi-
cado e desconhecido, mas a diferenca de suas expressoes torna-se evidente.

De forma geral, todos os componentes dessa histéria em quadrinhos apontam para
uma ingeréncia e eventual destruicao total, ndo apenas no caso da existéncia de vigilantes
e super-seres, mas também a inexorabilidade desse processo, mesmo nas maos da acao
humana. Entretanto, a dicotomia aparente representada na acdo dos dois tipos de vigilan-
tes, em Moore, aparece como um contraditorio prolongamento da realidade, onde ideal e
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real se embatem numa légica que, quando néo é patética (o her6i bom mocgo incapaz de ver
os lados negativos do real), é absurda (o anti-heréi violento que consegue ver apenas
faces diferentes de um mesmo caos).

Arthur Schlesinger Jr. afirmou que a historia americana possui ciclos, que, definidos
em Ralph Waldo Emerson, oscilam entre Conservantismo e Inovac¢édo. Ou mais além, Con-
servantismo e Liberalismo (este Ultimo referente ao liberalismo de teor moralista, néo exclu-
sivamente econdmico) que “se preocupam ora com direitos das minorias, ora com 0s erros
da maioria™® Defensores de uma moralidade ciclica que re-traduzem velhos argumentos
em condig¢@es historicas distintas com um mesmo apelo: retomada de uma filosofia social
respeitavel, que deve ser propagada dentro de um parametro regido pela atividade produ-
tiva, sua extensdo consumista e, na menor medida possivel, a intervencao e regulamenta-
¢do do Estado nesse processo.

Nesta pesquisa, essa afirmacao ganha contornos concretos. Num periodo de retoma-
da de valores conservadores representado nesse recorte temporal (considerarado generi-
camente como “Era Reagan/Tatcher”), a expressao criativa representada na obra desses
dois autores pode eventualmente apontar para o discurso “liberal”, normalmente associa-
do com intelectuais e artistas como Mary Austin, Henry David Thoureau, Walt Whitman,
Robert Crumb, Jack Kerouac e toda contracultura dos anos 60. Frank Miller e Alan Moore
apontam de formas distintas os pontos de contradi¢cdo do discurso moralista conservador,
muito embora se valham de uma das linguagens mais facilmente associadas a cultura de
consumo e aos interesses exclusivamente financeiros.

Frank Miller, por um lado, resgata os simbolos ideais do heréi no seu sentido arqueti-
pico e dos proprios quadrinhos produzidos até entdo, mas com novas cores e formas. Entre
alguns desses ideais ressalta-se: defesa do inocente, manutencdo da justica, combate
contra amal. Assim apontado, apresenta apenas uma refiguracéo, mais no sentido estético
do que a sua esséncia do herdi como personagem ideal.

Alan Moore, de outra forma, elabora a narrativa e os atos dos personagens com um
recondicionamento efetivo dos personagens representados. Quando remetem ao modelo
tradicional (ou conservador) ou mesmo arquetipico, o faz de forma critica ou irénica. Ou,
entdo, quando potencializa os efeitos das acdes desses personagens, evidencia suas ne-
gativas consequéncias, onde aspiracdes de teor positivo perdem seu significado. Assim
ocorre a invalidacéo de qualquer ato dito “heréico” como prética da justica ou de probidade.

O que se discute como distincdo na obra desses dois escritores esta precisamente
atrelado ao que ambos conferem de sentido nas atitudes de seus personagens. Inevitavel-
mente, ambos passam por terrenos semelhantes, como a dualidade de uma figura heroica,
0s paradoxos deua acdo, a violéncia como presenga constante no cotidiano, o desvirtua-
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mento das liderancas, o esgotamento das esperancas populares e, especialiegnteao
destruicdo total pela guerra nuclear. Mais do que um veiculo de consumo para um publico
ja distante do infantil, esses quadrinhos expressam um possivel desgaste de um modelo
que perdurou claramente por 40 anos, desde a Segunda Guerra, mas que com o tempo
tendeu a uma inversao. Entretanto, os efeitos de tal processo séo reincidentemente claros:
apropriadamente, os focos de critica (especialmente aqueles no interior de um meio artisti-
co) séo integrados, esvaziados de seu sentido original e repetidos segundo 0s critérios
proprios da industria cultural.

Recebido em margo/2005; aprovado em maio/2005
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3 LE GOFF, J.O Imaginario MedievalLisboa, Estampa, 199&Lara Um Novo Conceito de |dade Média
Lisboa, Estampa, 1979; DUBY, @ Sociedade Cavaleiresc&&o Paulo, Martins Fontes, 1989.

4 Ver sobre isso em GRAMSCI, Maquiavel, a Politica e o Estado ModerrRio de Janeiro, Civilizacdo
Brasileira, 1976, p. 415.

5 Conceitos complexos, amplamente desenvolvidos pela historiografia, estdo aqui indicados nos autores:
LE GOFF, J.O Imaginario Medievallisboa, Estampa, 1994; CERTEAU, M. de.invencao do cotidi-
ano: artes de fazePetrépolis, Vozes, 1994 .

5 Ver sobre esses temas em CAMPBELLQDJHeroi de Mil FacesSao Paulo, Cultrix/Pensamento, s/d;
JUNG, C. G.O Homem e seus simbald?io de Janeiro, Nova Fronteira, 2000.

7 Cabe considerar os episodios de Fevereiro de 1960, quando o restaurante do North Carolina Agricultural

and Technical College se recusou a servir quatro alunos negros, levando a uma mobilizacdo de mais de
trezentas pessoas pela igualdade de direitos. E do mesmo ano a promulgacéo da Segunda Lei de Direitos
Civis no Congresso americano que proibia a segregacao racial. Ver em GITOIN Bixties — Years of

Hope, Days of RageNew York, Bantam Books, 1989.
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8 Com a diretriz de solugdo via racionalizacéo, esfor¢co e acdo, o presidente Roosevelt criou agéncias como
a Agricultural Adjustment Administration em 1932 e o National Industry Recovery em 1933. A primeira
buscava diminuir as variacdes de produgdo agricola estabelecendo uma taxa nacional de pregos fixada pelo
governo; aliado a isso, um projeto de integracdo nacional via eletrificacéo e instalacéo de redes telefoni-
cas. A segunda estabelecia um cddigo de conduta empresarial sintetizada na prerrogativa de pagamento de
salarios minimos e um maximo de horas de trabalho. Ver sobre isso em PATTERSON, T. (et alii).
American Foreign Policy — A History since 1900exington, D.C. Heath and Company, 1988.

 Poder-se-ia afirmar que Superman e Buck Rogers sdo peregrinos espaciais com algumas diferengas. Buck
vai ao espacgo para derrotar o Imperador Ming (de emblematica aparéncia oriental) e livrar mundos
desconhecidos da dominagdo. O Superman, de forma inversa, vem de outro planeta. Lugar de civilizagdo
avancada, em que Jor-El, pai do Superman, lanca seu filho num foguete para a Terra diante da negligéncia
de seus colegas cientistas em ver a iminente destruicdo de seu mundo. Nao por acaso, 0 Superman aterrissa
no Kansas, coragdo da América, espécie de lar das virtudes e batizado de Clark Kent, deixando seu nome
Kal-El, demasiado hebraico de lado. Ver sobre isso em MOYA, A. de. Gitgzarh S&o Paulo, Perspec-

tiva, 1977;Hist6ria da Histéria em QuadrinhgsS&o Paulo, Ed. Brasiliense, 1996; CIRNE, Rdra Ler

0s QuadrinhosSéo Paulo, Vozes, 1978uadrinhos, Seducédo e Paixd®ao Paulo, Vozes, 2001.

104...] A idéia de um sujeito plenamente ‘responsavel’ por seu atos, em termos morais e criminais,
claramente atende a necessidade ideoldgica de esconder a complexa trama, sempre ja operante, dos
pressupostos histérico-discursivos, que nao apenas dao o contexto do ato praticado pelo sujeito, mas
também definem de antemé&o as coordenadas de seu sentido: o sistema s6 pode funcionar se a causa de sua
disfuncéo puder ser situada na ‘culpa’ do sujeito responsavel.” In: ZIZEMmSMapa da IdeologiaRio

de Janeiro, Contraponto, 1994. p. 11

1 Tal projeto surgiu ap6s o envio de uma carta do fisico Albert Einstein para Franklin D. Roosevelt, em
1939, sobre a possibilidade de aplicagbes militares da fissao nuclear pela Alemanha no ano anterior. Ver
sobre isso em ROSENBAUM, R. Ahe Penguin Encyclopedia of American Histdlew York, Penguin,

2003.

12 “Ror-schach test (ror‘shak”, -sha™) n. Psychology. A projective test in which a subjetekpretations

of ten standard inkblots are analyzed as a measure of emotional and intellectual functioning and
integration. [After Hermann Rorschach (1884-1922), Swiss psychiditrist McLEOD, S. (org.).The
American Heritage DictionarySoftkey International, 1994.

13 SCHLESINGER, A. M.Os Ciclos da Histéria Americand&io de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 1992,
pp. 25-53
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