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Em seu cléssico estudo Naces e nacionalismos, Eric Hobsbawm salientou, entre os
critérios decisivos para que um povo pudesse ser considerado uma nagéo no século XIX,
além de umaassociacdo estdvel com um Estado e umaelite cultural estabel ecida, aneces-
sidade de demonstrar uma “provada capacidade para a conquista’. Essa capacidade de
conquistatinha, obviamente, que ser realizada de fato, através daguerrae davitoria. Mas
tinha também que ser vivida daformaamais positiva possivel, dentro das circunstancias
de um conflito armado a cobrar seu tributo de sangue e sofrimento, pelo povo-nacéo.

Por isso, asguerrasdo século X1X —eaindamais as que se seguiram —foram travadas
também naimaginagdo, através dos rel atos e da cobertura naimprensa semana e mesmo
diéria e, principalmente, das imagens, as mais realistas possiveis em sua captacéo e
reproducéo.

Foi, resumidamente, isso que se deu com o Império do Brasil quando, apartir deuma
politica externa agressiva e intervencionista contra o Uruguai, acabou por se envolver
numaguerracontrao Paraguai, amaislonga, sangrentae maisrepletade conseqliéncias de
nossa histoéria.

Imagens em desordem. A iconografia da Guerra do Paraguai (1864-1870), de André
Toral, nos fala desse processo complexo, envolvendo a representagdo visual do conflito.
Representac&o imagética que, como nos lembra o autor em sua “Introducdo”, fala mais
diretamente aos sentidos. Aos nossos e aos dos contemporaneos da Nag&o em guerra.

O primeiro mérito do livro é o se somar a literatura histérica mais recente, que tem
desmistificado determinados significados da Guerrado Paraguai, atraentes, porém dedificil
comprovagao pelapesquisahistorica, taiscomo o dedo do imperialismo inglés, oculto atrés
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dasacBesdeBrasil e Argentina, eo propalado “ progressismo” do regime de Solano L épez,
por exemplo. Assim, um primeiro capitulo situa o leitor, de formasintética, arespeito das
origens do conflito, ligadas a afirmac&o dos recém-formados Estados nacionais daregi&o.

Mas esse ndo € seu objetivo e sim o de compreender o significado social do rico
manancial de imagens sobre a guerra, produzido durante o conflito e no imediato pos-
guerranos paises envolvidos. Paraisso, elefaz um amplo levantamento do quefoi feito, em
termosdeilustracBesimpressas, pintura, fotografia, desenho elitografiasobreaguerra, em
Brasil, Argentina, Paraguai e Uruguai nesse periodo.

E esse é o principal mérito do livro de André Toral. Desfilam por suas péaginas a
imprensailustrada, normalmente de periodicidade semanal, que davanoticias dalinhade
frente etraziaimagens do conflito em litografias, muitas das quaisreproduziam fotografias
colhidas no local. Desfilam fotos com retratos de soldados, oficiais e até prisioneiros, em
formato carte-de-visite. Ou ainda as poucas e impressionantes fotografias que, fugindo a
preferéncia da época pelo retrato e superando barreiras técnicas que limitavam a captacdo
dasimagens em movimento ou maisinstantaneas, visavam areproducdo realista das agdes
de guerra. Fosse isso em montes de cadéveres de soldados ou no corpo dilacerado dos
meninos combatentes paraguaios, fosse na imagem do coronel uruguaio Palleja sendo
conduzido morto em uma maca pelos soldados negros do batalhdo Florida. Tais fotos
circulavam avulsas e em dlbuns, produzi dos artesanal mente paraavenda, como Laguerra
contra el Paraguay, lancado pela casa fotografica uruguaia Bate y C2 W. ou feitos manu-
almente para serem guardados como recordagdes ou para serem presenteados, as vezes, a
pessoas importantes, como era comum no mercado de imagens fotograficas da época em
todaaregido platina

Segundo o autor, aimprensa hebdomadariailustrada, em seu afa de trazer as noticias
da guerra para o cotidiano de seus leitores, e as fotografias, que davam umafeicdo mais
humana, realista e proxima daqueles que combatiam e morriam — inclusive dos proprios
inimigos—, teriam contribuido para que se difundisse um sentimento contrério, reticente e
até mesmo um certo cansago humanitério em relagdo aguerrajunto aopinido publica. Suas
imagens contrastariam com aquel as realizadas pela pintura académica, de cunho oficial e
patrocinada pelo Estado para o enaltecimento de sua politica.

Se taisimagens, pelas proprias caracteristicas de sua producéo e circulacdo, escapa-
vam do controle do Estado, e muitas vezes de seus proprios autores, a tese de sua contra-
posicdo diretaa pinturaoficial e de seus efeitos para que crescesse umaoposi o aguerra,
principalmente de cunho humanitario, junto aopini&o publicanos parece um pouco exage-
rada. Atendo-nos ao caso brasileiro, que é o foco principal de Toral, cabe salientar o carater
muito limitado e dependente do Estado de tal opinido publica. Por sua vez, boa parte da
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imprensa ilustrada — e esse era 0 caso de seu principal veiculo, A Semana lllustrada, de
Henrique Fleiuss— buscava osfavores ou, a0 menos, aboavontade do governo. O proprio
autor admite que, apos um periodo intermediario de criticas a conducdo das operacOes,
principal mente quanto a sua morosidade, e ao real interesse do Brasil em seguir com o
esforco de guerra, que havia dado lugar ao entusiasmo patridtico inicial, a retomada das
vitérias e o triunfo final foram saudados positivamente por essaimprensa.

E certo que o custo social do conflito foi elevadissimo para o Brasil eisso acabou por
serefletir naimprensa. E menos evidente, contudo, que isso também tenha se refletido t&o
intensa e diretamente nas imagens fotogréaficas, tanto em sua composi ¢do estética quanto
em sua circulagdo, ainda muito restrita, no mercado e junto a sociedade de uma maneira
geral. N&o € por acaso que 0s retratos e os enquadramentos estaticos tenham prevalecido
deforma quase absol uta nas fotografias, mesmo depois das experiéncias mais“ instanténeas’
erealistas dos fotégraf os norte-americanos na coberturada Guerrada Secessdo. O caso do
fotégrafo uruguaio Esteban Garcia, da Bate y C2 W. de Montevidéu, com suas fotos de
trincheiras, cenas de acampamento, montes de cadéveres, baterias de canhdes em acéo, é
excepciona . A grande maioriadas fotografias obedeciaaumaestéticatradicional .

Por outro lado, o pintor e veterano de guerra argentino Candido L épez, com seus
enguadramentos aéreos e panoramicos e suas cruas cenas de batalha, assim como suas
imagens mai's prosai cas de acampamentos e marchas, que se distanciam das grandes pintu-
ras classicas de batalha de Vitor Meireles e Pedro Américo, encomendadas pelo Estado
imperial, ndo deixou de buscar e obter 0 apoio do governo de seu pais para seu trabalho. O
caso de Domingos T. Ramos, ex-escravo liberto e também combatente do Paraguai, que
Toral nostraz, étambém exemplar de uma certaambigiidade e complexidade que marcam as
relacoes entre a sensibilidade da sociedade diante da guerra e aret6rica patriotica patroci-
nada pelo Estado. Uma Unica de suas pinturas sobre a guerra sobreviveu, depois que, na
década de 1930, um administrador europeu dos bens da familia de seus antigos donos
resolveu incinerélas por consideré-las sem valor artistico. Sua pinturaa éleo sobre zinco,
de 1908, O cabo Chico Diabo do diabo do Chico deu cabo, retratando a morte de L épez,
denota um certo “primitivismo”, que contrasta vivamente com as grandes tel as académi-
cas, masndo deixade exprimir um orgulho patri 6tico, expresso no garbo dastropasimperials
alinhadas ao fundo, que carregam o pavilh&o nacional. Esse é também o caso de uma
gravurarealizada por um artista“ popular” (seria o préprio Domingos?) que encontramos
naBibliotecaNaciona do Rio de Janeiro, Queda do Lopes. Captura do mesmo. Trata-sede
umarepresentacdo absol utamente alinhadacom aretdricaimperial em seu contetido, jaque
louvaaagdo civilizatdriaelibertadorado Império brasileiro no Paraguai, aindaque“ popu-
lar” em suaforma
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Imagens em desordem sim, masnem sempredeformatéo claraeretilinea. A ambiglida
de seriaamarcadessadesordem. Masessadiferenca, praticamente de énfase, emrelagdo a
interpretac&o do autor sobre o significado darepresentacdo imagéticadaguerraproduzida
naépoca, estdmuitissimo longe de lancar qual quer reparo de fundo aseu trabal ho, pioneiro
entre nos, de tratamento sistemético daiconografia da Guerra do Paraguai. A se lamentar
somente o fato de que, certamente por razdes editoriais, foram reproduzidas poucas ima-
gens na edi¢cdo. E mesmo essas sd0 apresentadas em pequeno formato e em anexo, o que
ndo corresponde a riqueza da pesquisa realizada, que transparece no texto.
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