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A trajetéria académica da historiadora e professora Dr.* Denise
Bernuzzi de Sant’Anna é permeada por reflexGes sobre o corpo, seu
embelezamento, suas transformagoes e a historicidade dos usos, praticas e
costumes corporais entre fins do século XIX e durante o século XX.

Sdo muitas as publicagbes em que a pesquisadora evidencia a
interferéncia de elementos simbdlicos, economicos, subjetivos e sensiveis
na construcao social e cultural dos corpos. Em sua histéria da beleza
observa-se com facilidade a apropriagdo desses elementos, tanto por
homens quanto por mulheres, na expectativa de construir para si e
representar para 0s outros seus corpos e suas belezas.

Inquietada pelas representagoes do corpo, pela beleza — ou a sua
auséncia — e pelas invengoes temporais do aspecto “formoso” ou “bonito

de se ver”, Sant’Anna alerta sobre a necessidade de se atentar para uma
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economia simbdlica iz tempore que constrdi/descontrdi  corpos e
fabrica/inventa/reinventa belezas. Ela oferece indicios para nio s6
atribuirmos historicidade ao corpo, a sua beleza ou a sua feiura. Seu texto
instiga irmos mais adiante. Precisamos partir em busca das engrenagens
que movimentaram e movimentam o lucrativo mercado do corpo, da
feiura e de sua solucio: a beleza.

Seu trabalho caminha no encalco dos problemas identitarios
provocados pela incorporagao humana das descobertas cientificas do
século XX. A cosmetologia, a biotecnologia e a cirurgia plastica serdo
exemplos da cada vez maior sensibilidade em perceber o “funcionamento
e a transformagdo em imagens, do préprio corpo. E isso, por conseguinte,
nos tornara responsaveis por tudo, tendéncia esta que pode resultar em
um mal-estar que ¢ aquele do cansago do eu”.! Logo sofreremos com o
desgaste de nossas proprias identidades.

Aqueles artificios de embelezamento, facilmente percebidos e
ocasionalmente reprovados, foram lentamente substituidos pelas
“proteses” internas. Esta substituicdo do organico pelo sintético foi uma
caracteristica muito forte de fins do século XX. Com os avancos da
cirurgia plastica a identidade corporal se transformou em algo efémero.
Surgiram identidades corporais némades,” gragas aos artificios da beleza
que, ocasionalmente passaram a se confundir com a carne que modela os
Corpos.

Em suas investigacOes, Sant’Anna ofereceu espagos para
pensarmos numa histéria da “mercantilizagdo” do embelezamento
corporal. Numa histéria do nomadismo corporal e, desta forma, na

mobilidade de sua identidade. Aquele corpo que envelhecia mantendo as
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caracteristicas originais cedeu lugar para o corpo que muda conforme
mudam as expectativas e interesses do eu. Aquele corpo que precisava se
acostumar com o desgaste do tempo passou a ser dilacerado pelas
demandas do mercado da beleza. Testemunhamos a instituicio e a
comercializagdo do sonho da juventude eterna.

Para além de uma histéria do cuidado de si, de uma histéria da
sensibilidade do/com o corpo ou de uma histéria das pulsdes corporais,
como fizeram Foucault, Alain Corbin e George Vigarello, Sant’Anna
sugere que facamos uma histéria do consumo da beleza e de sua vitrine: o
corpo. Sua obra apresenta pistas importantes para fazermos uma historia
do consumo relacionado as demandas corporais, ao seu embelezamento,
a0 subjetivismo humano e as transformagdes — que podem ser paradoxais
e dicotomicas — desses subjetivismos no decorrer do século XX.

Apropriando-se das discussdes antropoldgicas, sociologicas e
historiograficas sobre o temario “corpo”, ela traz a lume o resultado de
seu doutorado em histoéria, realizado na Universidade de Paris VII, com a
orientacao da Dr.* Michelle Perrot e defendida no ano de 1994.

“Historia da beleza no Brasil” é uma obra que promete leituras
excitantes. F uma obra que apresenta novos paradigmas para o oficio do
historiador brasileiro. Estas sao impressdes que a trama de Denise
Bernuzzi de Sant’Anna certamente fabricara naquele que a ler.

Ja na capa ¢ possivel verificar, numa mistura de cores vibrantes, a
erupcio da pop art de Andy Warhol.” Ainda que o projeto grifico tenha
abrasileirado a técnica e a estética sillkescreen, em momento algum este
artificio significou a perda de “formosura” para o conjunto da obra. Nela

o estrelato de Marilyn se rende diante da beleza brasileira de Martha
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Rocha e Gracyane Barbosa. Seus rostos e corpos sao estampados de uma
forma que simula a explosao de confetes coloridos que criam o éxtase em
meio da confusdo cromatica. A caracteristica visual da obra e a linguagem
irreverente da autora sio, sem duvidas, convites a leitura.

Rendidos aos charmes do livro, dedos e olhos comecam a
percorrer as paginas em diregdo ao sumario e seus subtitulos. Nestes
identificamos a mimese da linguagem usual da época, que seduz o leitor. E
na beleza da pratica escrituraria e no cuidado metodolégico que Denise de
Sant’Anna propoe novas alternativas para a histéria e historiografia
brasileira, pois conforme enunciado no titulo, da beleza se faz historia,
mas a autora sugere que sejam feitas outras coisas mais.

Numa preliminar mirada sobre o livro, verificamos que a
historiadora seguiu uma perspectiva da longa duracdo, sem, todavia
ignorar as diferentes temporalidades em conflito com a estrutura erigida
no texto. Isso demonstra enorme amadurecimento tedrico e uma
sensibilidade literaria pouco comum. Digamos que Denise de Sant’Anna
tem cuidado e olhar “clinico” para operar as questdes histéricas elegidas
na obra. Verificamos esta técnica escrituraria no percurso realizado pelos
cuidados com a beleza corporal ainda em 1890 alcancando dai, todo o
século XX a caminho do século XXI, em 2009. E nesta primeira década
do nosso século que a historiadora traz uma inquietante projecao futurista
feita pela empresa de cosméticos 1'Oreal. A imagem da “maior
durabilidade do corpo humano e a possibilidade de redesenha-lo gragas
aos recursos oriundos da biotecnologia” (p. 186) se conecta a imagem
futurista — ja ultrapassada — de Urbano Duarte, feita em meados do século

XX. E o6bvio que sdo expectativas distintas, mas ambas denunciam as
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transformagdes corporais no tempo, sem ignorar a sobrevivéncia de
antigas permanéncias, que como palimpsestos continuardo determinando
os movimentos corporais e o embelezamento. Neste tecido de palavras, a
pesquisadora destaca, em diferentes aspectos ser “a busca da beleza uma
histéria rica em invengoes” (p. 18) melhor percebidas ao longo dos cinco
capitulos do livro.

Em “Artificios para a formosura”, Sant’ Anna inicia seu percurso pelos
cuidados com a beleza e consequentemente com o corpo. Para tal
exercicio ela recorre a construcio de “conexdes” entre o Brasil e o
mundo, ai em que a Franga aparece com maior recorréncia. Ainda no
século XIX entre diferentes descobertas cientificas aparecem a “mascara
para pintar os cilios” (p. 18) de Eugene Rimmel e o xampu. Este dltimo
uma invengao japonesa. A beleza proviséria e os codigos de conduta que
deixavam explicita a distingdo entre os sexos, aos poucos foram se
rendendo ao “sonho da beleza helénica”. Uma barba tingida aqui, uma
modernice ali, uma mentirinha sobre a idade acold e — lentamente —
antigos preconceitos foram se flexibilizando diante das novas ofertas do
mercado da beleza, dos novos costumes e das novas identidades de
género. Todavia, nas imagens da beleza, como as do “homem belo”,
permaneciam versoes de virilidade, posteriormente colocadas em cheque.
A versdo viril de que “o belo homem rima com a imagem de um ser
fogoso” (p. 70), aquele que “dd no couro”, ainda vigora bastante forte
entre os anos 1930 e 1960, o que mostra como a historia praticada e
representada por Sant’Anna é demarcada por muitas permanéncias entre

tantas mudancas.
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No segundo capitulo, “Sd ¢ feio quem quer”, verifica-se a mudanca
do padrao da “beleza espiritual e o it” para a era do “glamour e do sex
appel”. Nesse momento, o bidtipo helénico, mais rechonchudo ¢
substituido pelas curvilineas semelhantes aos designers aerodinamicos de
carros e avides. Aquele ou aquela que nio se adequasse as ‘“‘curvas
sedutoras” vendidas pela televisao e revistas estariam no alvo da ditadura
da moda magra e da “cintura fina”. Encontrar “saliéncias nos lugares em
que o olhar esperava encontrar vales profundos” (p. 100) era um pecado
contra o sex appeal das atrizes internacionais e nacionais. A fuga dos
padrdes de beleza estimulava a produgao do feio. Era nesse cenario um
dos melhores lugares para se avistar a violéncia de género e a dominagao
masculina, incorporada aos mecanismos de comunica¢io. As mulheres
foram sem duvida, grandes vitimas da violéncia simbodlica embutida no
escarnio resultante dos apelidos como, “mulher bucho”, “canhio” ou
“bacalhau”. Entretanto, a autora lembra que esta situacao poderia ser
transformada, bastando para isso se insetit no mercado da moda/corpo e
cultuar a imagem dos astros do cinema como James Dean, Doroty
Lamour, Barbara Eden ou Clark Gable. Este ultimo se tornou uma
referéncia “partilhada e admirada por ambos os sexos, o que nao ocorreu
no caso da imagem dos jovens vistos como ‘transviados” (p. 107).

O ritmo daquilo que era considerado belo e o movimento dos
corpos caminharam pari passu a afirmagdo da marca de cosméticos,
Germaine Monteil: “beleza nio é dom, é habito”. Dai ser necessario dizet:
“O direito a beleza”, ou o terceiro capitulo da obra. Fortemente marcado
pela tentativa de criar a miragem da igualdade de género, mas apenas em

temas voltados para a beleza. Todavia, verificamos uma mutagao bastante
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acelerada nos elementos que distinguiam homens de mulheres, bonitos de
feios, sex de desanimador e viril de inviril. Aqui a mulher pode
experimentar mais da liberdade corporal conquistada nos anos 1960 e o
homem pode se permitir rebolar no ritmo de John Travolta, Michael
Jackson e Ney Matogrosso. Juntos, os dois géneros, se permitiram “amar
a si mesmos e viver ‘sem grilos”. Entretanto vale destacar que, mesmo
aparecendo a imagem do “metrossexual”; falar em outras sexualidades ou
mesmo na homossexualidade ainda era tema inconveniente as empresas
de cosméticos e da beleza.

A escalada do corpo, sua sexualizagio, cotrecio/alteracio através
de intervengoes cirurgicas, a percepcao da beleza em meio da “rebeldia”
resultantes da “grande aventura de viver ao ar livre” (p. 145) seguida pelos
temiveis males dos anos 1970/80/90 — celulite, intoxicacio e estresse —
marcavam o “Reino e a ruina do corpo”. Neste quarto capitulo a inventada
sensibilidade masculina contrastava com os modelos de virilidade
dissolvidos no tempo, a indomavel “liberdade” feminina e o corpo
“bombado” das musas do carnaval e do funk. A reunido da “bela” e da
“fera” num mesmo corpo, somado as metamorfoses habituais e
consequentemente corporais, oferecidas pelo mercado tecnolégico,
plastico e de bebidas isotonicas tornava as identidades de género, algo
moével. Criava o nomadismo identitario. A “suposta ferocidade dos
homens deixou de ser vista como um atributo exclusivo a seu sexo” (p.
150) e concedeu licencas ao corpo. Este poderia “ser jovem ou idoso,
homossexual ou heterossexual” (p. 150). Havia se alcancado o momento

das top models Naomi Campbell, Gisele Bindchen, da funkeira Tati
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Quebra Barraco, da MC Maysa Abusada e dos problemas de género em
torno da polémica imagem de Roberta Close.

Ao fim desse percurso caminhavamos na dire¢ao de um balanco
feito pela historiadora em seu quinto capitulo. “Espiar o tempo” seguia a
trilha feita pelo futurismo da I’Oreal em que o mundo se caracterizaria
pela ficcionalizagao do real maquiado pelas prédicas do “passar o corpo a
limpo”. Haviamos alcancado a era do photoshop e da “barbierizacio dos
padrdes” gragas ao sucesso da boneca barbe. O corpo transformara-se em
um recipiente que guardava niao s6 a alma, mas um conjunto de
expectativas e frustragdes que provocariam a sua ruina. Ver-se diante do
espelho e embelezar-se haviam se tornado em experiéncias “atravessadas
por inquietagOes graves, ansiedades dilacerantes e, a0 mesmo tempo, por
expectativas revolucionarias em torno da sexualidade, da saide e do
sucesso profissional” (p. 190) estivamos na era dos “empresarios da

propria aparéncia”.
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! VIGARELLO, George. O corpo inscrito na historia: imagens de um “arquivo vivo”.
In: Projeto de Histéria — Revista do Programa de Pés-graduagao em Histéria da PUC-
SP, n.” 21, 2000, p. 232. Entrevista realizada por Denise Bernuzzi de Sant’Anna.

2 Tomei emprestado de Tania Navarro Swain a categoria “némade”. Em seu texto “A
invencio do corpo feminino ou a hora e a vez do nomadismo identitatio”, publicado em
Textos de Historia - Revista do Programa de Pés-Graduagio em Histéria da UnB, vol. 8,
2000; a estudiosa discutiu a inven¢do do corpo feminino e sugeriu uma identidade
némade para esses corpos, pois ela acredita que ao corpo ¢ permitido mudar um regime
de verdade e “inverter os paradigmas para melhor dissolvé-los” (p. 77). A identidade
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corporal seria algo mével e que por esta razdo é capaz de se infiltrar nas “fissuras dos
aparelhos de saber e de poder” (p. 76) para subverter a ordem estabelecida.

3 Andy Warhol ¢ um dos principais nomes da pop art. Este movimento artistico teve seu
auge na década de 1960 nos Estados Unidos da América. Marcado pela apropriacio de
elementos caractetisticos do universo do consumo, um dos grandes simbolos é a obra
Marilyn que tras o rosto da atriz representado em formato sequencial e colorida com
diferentes tonalidades. Cf. GIANNOTTI, Marco. Pintura e artificio — Andy Warbol.
Universidade Federal de Santa Maria: Revista do Programa de Pés-Graduacio em Letras,
n.° 28/29, 2004.
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