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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo analisar alguns aspectos da patrimonializagdo dos
bens que constituem o chamado Cotredor Cultural do municipio de Santo André,
observando particularmente a reorganizacio da identidade municipal que ele implica. Em
um primeiro momento, tentaremos fornecer elementos historiograficos para a leitura de
como determinados bens interagem com os registros da memoria publica regional e quais
sdo suas implicacdes na reescrita do espago urbano local. Em um segundo momento,
discutiremos como esse Corredor tenta solucionar uma crise na elaboragdo da memoria
andreense, provocada pelo esgotamento do modelo de modernizagido implantado na
regido, a partir do golpe militar de 1964, ¢ os padrdes intelectuais que esse modelo
consagrou.

PALAVRAS-CHAVE: Santo André; Cotredor Cultural; politica  cultural;
patrimonializacio.

ABSTRACT

This article aims to analyze some aspects of the preservation process involving the
patrimonial matters that constitute the so-called Cultural Corridor of the city of Santo
André, looking specifically at the reorganization of the city’s identity that is implied therein.
First, we provide historiographic elements to inform our reading of how specific
patrimonial matters interact with the recording of the region’s public memory, and what
this means for rewriting the local urban space. Then, we discuss how this Corridor tries to
resolve a crisis in the creation of memories of Santo André, provoked by the exhaustion
of the modernization model implemented in the region — following the 1964 military coup
— and the intellectual paradigms that this model enshrined.
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Administrando a memoria: o Corredor Cultural

A criac¢ao do Corredor Cultural da cidade de Santo André teve inicio
em 1997 com o projeto “Centro com Vida”, no segundo governo Celso
Daniel (PT, 1997-2000), retomando o propésito de revitaliza¢ao da regido
central do municipio iniciado em seu primeiro mandato (1989-1992). Essa
revitalizagio comegou com o “Projeto Centro”, que promoveu o
tombamento e refuncionalizacio de imoéveis considerados estratégicos,
como os que passaram a sediar o Museu Municipal, a Casa da Palavra e a
Casa do Olhar, ainda na primeira gestio.' Em 2000, para celebrar e reforcar
a existéncia do Corredor, foram realizadas algumas agoes: alterou-se o
sentido de circulacdo de cinco vias da regido central e da Vila Assuncao —
com a finalidade de conectar esse bairro a regiao e facilitar o acesso oriundo
de Sao Bernardo® — e foram realizadas obras de engenharia, como a reforma
e cobertura do calcadio da Rua Coronel Oliveira Lima. Por solicitacao do
mesmo projeto, o artista plastico Luiz Sacilotto produziu trés obras para a
cidade e o musico e performer multimidia Wilson Sukorski realizou a
instalagao musical publica “Fora da Banda”, nesse mesmo cal¢adao, durante
30 dias.

O itinerario completo do Corredor inclui o Centro Civico
(composto pela Praca IV Centenario, de 1953, e pelo Pago Municipal,
construido entre 1966 e 1971), a Agéncia Central dos Correios (1961), a
Escola Dr. Américo Brasiliense (1962), o Primeiro Quarteirao (delimitacao
estabelecida no inicio do século XX, mas sem qualquer edificagdo original
remanescente), a Estacao Ferroviaria (inaugurada em 1867 e reformulada

em 1900 e 1977), quatro sobrados das ruas Queiroz dos Santos e
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Bernardino de Campos (décadas de 1910 a 1930), o Cine Tangara (1950), a
Rua Coronel Oliveira Lima (final do século XIX), a Praca do Carmo (1927),
a Casa da Palavra e a Casa do Olhar (década de 1920), o Cine Teatro Carlos
Gomes (1925) e o Museu Municipal (1914). Os bens que compdem o
trajeto comegaram a ser tombados a partir de 1992, por agao do Conselho
Municipal de Defesa do Patriménio Historico, Artistico, Arquitetonico-
urbanistico e Paisagistico de Santo André (COMDEPHAAPASA), criado
em 1990.°

Essa reconfiguracdo promovida pelo Corredor coincidiu com a
reorientagdo da politica cultural da administracio do Partido dos
Trabalhadores no periodo, quando se passou a priorizar estratégias de
reestrutura¢ao do municipio visando a uma suposta garantia de crescimento
econdémico e geragao de empregos, em detrimento de tendéncias e
orientagdes do partido assumidas durante o primeiro governo Celso Daniel.
As atividades de fomento a participagao cidada nos Centros Comunitarios
do municipio, por exemplo, foram esvaziadas para priorizar uma politica
cultural de valoriza¢do da regido central por meio de agoes culturais, dando
os passos iniciais do programa “Santo André Cidade Futuro™. A
organizagao desse circuito — que se estende do Pagco ao Museu Municipal —
era uma tentativa de atualizacio da localidade sob influéncia de padrdes
transnacionais de gestao urbana recém-desenvolvidos. A diminui¢iao das
barreiras espaciais (logisticas e alfandegarias) propiciada pela globalizagao,
eliminou as protegoes e privilégios monopolisticos das industrias e servigos
locais, redimensionando a forma e a escala do espago econémico de

competi¢ao na regiao.
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Restringindo-nos a histéria local, falamos do produto final do
periodo de reestruturagio vivido durante os anos de alternancia
administrativa entre Newton da Costa Brandao (PTB, 1983-1988 e 1993-
1996) e Celso Daniel (PT, 1989-1992, 1997-2000 e 2001-2002), ainda que o
primeiro nunca tenha se interessado por tais propositos preservacionistas.
Discute-se, pois, as estratégias de institucionalizacio da memoria local
como ferramenta para a valorizagao do capital patrimonial desse territorio,
frente a reconfiguracao da divisdo territorial do trabalho as portas do século
XXT’. Em termos mais rigorosos, tratamos de uma tentativa de solucionar
o problema da diminui¢ido de privilégios monopdlicos de determinadas
fontes, os quais o poder local tentou preservar ou reunir por outros meios,

296

denominados “culturais”. Como nota David Harvey, nas duas ultimas
décadas do século XX, o crescimento urbano passou a depender cada vez
mais da “orquestra¢io da dinamica do processo de investimento e do
fornecimento de investimentos publicos fundamentais no tempo e lugar
corretos para promover O sucesso na concorréncia interurbana e inter-

I’. Em Santo André nio foi diferente.

regiona

Isso faz com que essa memoria patrimonializada — a
institucionalizagao e reconhecimento publico de uma lembranga — deva ser,
sempre, interpretada como um ato e um fato politico que,
contemporaneamente, age contra a homogeneizacao que acompanha a
mercantilizagio progressiva do espaco urbano. F um modo de defesa
contra a banalizacao dos produtos culturais e contra o apagamento das
vantagens monopolicas locais, ou seja, as qualidades udnicas e nio

duplicaveis daquele territério ou do que traz a sua marca. Na

contemporaneidade, a institucionalizacao memorial de um objeto (sua
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patrimonializa¢ao) sempre responde a essa consciéncia de que as alegagoes
monopdlicas sao tanto reflexo das qualidades objetivas, quanto um efeito
do discurso e resultado da luta cultural que se estabelece no nexo entre
e o I . . . ~
globaliza¢ao capitalista, avangos politico-econémicos locais e a evolucio

de significados culturais e valores estéticos™.

Memoria patrimonial: a autobiografia da cidade

O 14° Congtresso de Historia e de Estudos Regionais do Grande
ABC (2017) reuniu em sua primeira mesa trés dos principais conhecedores
da histéria e da memoria da regido: o socidlogo e professor José de Souza
Martins, a poetisa e editora Dalila Teles Veras e o pesquisador e critico de
arte José Armando Pereira da Silva. Com o intuito de debater “O ABC no
imaginario artistico e literario regional”, foram destacados artistas e obras
cujos vinculos com a regiao transcendem a esfera tematica, espraiando-se
por um processo cultural mais amplo de forja das identidades na regiao. O
consenso foi estabelecido em torno de algumas perguntas de Dalila Teles
Veras, a saber: “quantas cidades imaginarias existem no ABC? Quantas
obras e fragmentos compdem esse imaginario? Quantos codigos nao-
escritos podem ser reconhecidos, por exemplo, nos registros literarios
produzidos na regiao?”

Manter a discussao em torno da relacio entre uma arte da regiao e
uma arte 7a regido — de uma fantasia identitaria que se confronta com
processos cotidianos de identificagao — tinha, portanto, toda sua razio de
ser. Para além dos nomes e estilos individuais, debatia-se de que maneira

estdo organizados os sistemas artisticos e culturais no Grande ABC,
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tentando mensurar seus impactos na elabora¢io da memoria e dos
paradigmas da identidade regional. José de Souza Martins, particularmente,
manifestou preocupagao com a “regionalidade” ausente na regiao, como se
aqui tivesse sido construido um ‘“nao-lugar”, um espago desprovido da
substancia do lugar. Como decorréncia, sobreveio a questao: como explicar
a auséncia de uma literatura da regido confrontada com um artista como
Luiz Sacilotto, que “tem a alma do ABC” e expressa em suas obras a
racionalidade da fabrica, como reconheceu Martins?

Sio certamente muitos os fatores que explicam o reconhecimento
nacional e internacional de Luiz Sacilotto, mas nenhum deles elucida o que
nos permite considera-lo um artista 4z regiao, no sentido daquele que torna
visivel o ethos regional, que da visibilidade cultural e artistica ao local. Sua
consagracao se deve, antes de tudo, a adog¢ao de principios construtivistas
na realizacdo de suas obras, tendo-lhe conectado as novas tendéncias
vanguardistas do segundo pods-guerra, promovidas pelas instituicOes
artisticas modernas que se implantavam no Brasil, em especial o Museu de
Arte Moderna (MAM) e as Bienais Internacionais de Sao Paulo. Na hist6ria
da arte, Sacilotto ocupa um lugar ao lado dos paulistanos do Grupo Ruptura
e dos cariocas do Grupo Frente, portanto, do concretismo e do
neoconcretismo, sem jamais ser interpretado como um artista do suburbio
abecedino. Sua associacao secundaria a identidade do municipio de Santo
André se deve a sua elevagdo ao posto de artista oficial durante as
administracOes petistas, desde a homenagem prestada na inauguragao da
Casa do Olhar (1992) até a inauguragao da Sabina Escola Parque do
Conhecimento (2007); mas, principalmente, a partir da constituicdo do

Corredor Cultural. A oficializagao de Sacilotto buscava firmar a presenca
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de uma modernidade industrial e, a0 mesmo tempo, comprovar a adogao
de um cédigo cultural elitista por parte da cidade, sua adequagao a certos
parametros culturais e de consumo expressos nas formas empregadas pelo
artista.

Para celebrar a existéncia do Corredor, em 2000, Sacilotto foi
homenageado com uma grande mostra no Salao de Exposi¢oes do Paco
Municipal, recebeu a Medalha do Mérito do Municipio de Santo André, viu
ser editado um livro sobre sua obra, assinado por Enock Sacramento, e
instalou trés obras na cidade. Tudo em continuidade ao papel assumido
desde a reinauguracao da Casa do Olhar, em setembro de 1998, quando ele
passou a integrar a Comissio Consultiva da Casa e expos seus Estudos.
Coordenada pela professora Paula Caetano, a Casa do Olhar se
transformava, desde sua reabertura, em centro de referéncia da obra de
Sacilotto.” Entram em jogo, aqui, questdes relativas 2 construgio da
memoria e aos processos de institucionalizaciao cultural: o monumento
concebido como vetor material de um sistema cultural, como vestigio fisico
das relagoes sociais estabelecidas em um lugar-época. A obra de arte é, nesse
caso, tanto indice do sistema que lhe possibilita, quanto atestado de seus
predicados mais caracteristicos, sua desejada marca de singularidade.

Os desentendimentos durante a mesa em Rio Grande da Serra
revelaram a dificuldade em reconceituar o processo histérico da regiao a
partir dos problemas colocados pela arte e cultura realmente existentes na
regido. Tanto a inexisténcia de uma tematizacdo literaria regional (um
“romance operario”), quanto a auséncia de um grande artista (excetuado
Sacilotto) devem ser encaradas como decorréncias de uma organizagao

cultural caracteristica. A leitura ndo normativa do problema levantado — a
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descontinuidade da producdo regional — denuncia a incompletude dos
sistemas artisticos particulares, isto é, a auséncia das institui¢oes artisticas
necessarias a sua consecugao em alguns setores.

Em Santo André, primeiro a cultura cinematografica e depois os
lazeres domésticos propriamente pdés-modernos (toca-discos, televisor,
videogame e videocassete) inibiram o desenvolvimento de um mercado
consumidor de arte nos moldes literario ou plastico. Para que esse tipo de
arte e cultura pudesse se desenvolver em solo suburbano, foi necessario
muito mais do que adequagoes tematicas. Foi preciso criar os meios para a
produgio e circulagao de obras de modo relativamente independente do
mercado cultural centralizado na capital, o que s6 ocorreu muito
tardiamente. A inexisténcia ou mingua de livrarias, editoras ou jornalismo
na regiao ¢ uma marca distintiva que deflagra uma morfologia artistica
propria e, consequentemente, uma verdadeira crise dos esquemas

interpretativos da regionalidade.

Criando a identidade: o mito fundador

Essa crise das narrativas que construiram a memoria da cidade ao
longo do século XX decorre, em grande medida, da faléncia histérico-social
dos pressupostos de sua formulagao. E os pressupostos da historia oficial
andreense surgiram das tentativas de uma elite letrada, liderada pela familia
Flaquer, de criar uma identidade burguesa para o povoado urbano que se
formava no entorno da estacao ferroviaria da Sao Paulo Railway, no entao
municipio de Sao Bernardo. Era preciso forjar uma tradigao independente

de Sio Bernardo e de Sao Paulo, o que se consolidou com a criagao do
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distrito de “Santo André”, em 1910, e com transferéncia da sede do
municipio de Sido Bernardo para Santo André, em 1938.
Metodologicamente, essa tradicio nascia a reboque da historiografia
produzida no Instituto Histérico e Geografico de Sao Paulo IHGSP) desde
1894. Ela estava inteiramente atrelada ao intuito de consolidar o discurso
de formac¢ao de uma identidade regional e federalista para Sao Paulo,
legitimadora do projeto hegemoénico paulista para o ambito federal. Para
isso, produziu-se uma epopeia que tinha os bandeirantes e fundadores
como heréis."

A memoria de Santo André foi formatada segundo essa necessidade
dupla — e de certo modo ambigua — de consolidar uma identidade regional
relativamente autbnoma que, a0 mesmo tempo, coibisse a apari¢ao de
novos municipios pela fragmentacio autonomista do territério, agora,
andreense.'’ Seguiu-se, pois, a metodologia da historiografia paulista, que
buscava firmar o passado bandeirante da regiao, forcando uma relacio
inexistente entre a vila quinhentista de Santo André da Borda do Campo e
a cidade suburbana, consagrando o degredado Joao Ramalho como uma
espécie de bandeirante avant la lettre. Manipulou-se deliberadamente a
histéria para forjar identidades coletivas convenientes. As consequéncias
desse esforco mantém-se visiveis ainda hoje, como podemos verificar na
presenca do mito fundador de Joao Ramalho nas duas pontas do Corredor
Cultural de que falamos.

Em um dos lados, o mito estd materializado no bronze mitologico
do aventutreiro e na Praca IV Centenirio. No outro, ecoa no museu da
histéria do municipio, cujo nome homenageia o maior defensor da

vinculagao simbélica da cidade a antiga vila, 0 memorialista andreense Dr.
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Octaviano Armando Gaiarsa, membro honorario do IHGSP e filho de um
dos donos da fabrica de colchas e cobertores Alfredo Flaquer & Cia. Esses
dois pontos historicos parecem resguardar as vacilagoes no significado
anamnésico do percurso do Corredor, sem permitir que essa cadeia se
desvencilhe de sua fantasia primordial. Nesse sentido, o conjunto de agoes
voltadas a “revitalizagdo” dos espacos urbanos considerados estratégicos e
que dao corporeidade ao Corredor refuncionalizou o patrimoénio do centro
para a promog¢ao de um novo projeto de cidade. No entanto, a memoria
que foi redesenhada ao longo desse processo nao abdicou de algumas de
suas principais coordenadas, ainda que elas fossem completamente falsas.
De todo modo, alargaram-se as fissuras que ja existiam nas bases
intelectuais e afetivas dessa memoria mitologica.

Lidamos, portanto, com um fenémeno consideravelmente recente,
projetado por uma elite que consolidava interesses locais relativamente
proprios. Posteriormente, essa “tradi¢ao” seria levada adiante pelas elites (ja
autonomas) das décadas de 1950 e 1960, especialmente por meio da
instrumentalizagao da efeméride do quarto centenario da Vila de Santo
André, em 1953. Quase todas as escolas da cidade ensaiaram o ritual civico
com seus estudantes, a prefeitura mandou publicar e distribuir exemplares
do livro de Afonso Taunay contando a historia da vila e associando-a ao
municipio,? a col6nia portuguesa encomendou uma estitua em bronze do
suposto fundador-empreendedor, foi organizado um concurso de desenhos
para confec¢ao de selo comemorativo ¢ uma série de transformagdes
civicas e urbanisticas foram realizadas desde entdo, incluindo a adoc¢io do
8 de abril como feriado municipal. Com o tempo, tanto as transformagdes

no solo social, quanto as pesquisas no campo das ciéncias humanas

Projeto Histdria, Sao Paunlo, v. 62, Mai-Ago, pp. 50-79, 2018. 59



passaram a indicar com uma veemeéncia cada vez maior a inconsisténcia
desse modelo interpretativo que associa a historia da cidade a vila fundada
por Joio Ramalho.” Especialmente porque essa monumentalizacio do
mito, inteiramente consagrada ao progresso, prescindia de qualquer

preocupagao preservacionista.

Gestao patrimonial: GIPEM e COMDEPHAAPASA

A primeira mobilizacio representativa de defesa de bens locais
considerados importantes para o municipio se deu com o “Movimento Pro-
Paranapiacaba”, a partir de 1981. Dois anos depois foi constituida a
“Comissao Pro-Paranapiacaba” e, em 1987, a Vila foi tombada pelo
CONDEPHAAT. A histérica vila operaria da segunda metade do século
XIX estava em vias de desaparecer, apos a desativagao do sistema funicular
e do incéndio da antiga estacdo inglesa, ambos ocorridos em 1981. Também
data de 1987 a criagdio do Grupo Independente de Pesquisadores da
Memoéria do Grande ABC (GIPEM), o qual o engenheiro Celso Daniel
integrou desde sua fundacio'. Um ano apds a sua criagio, o GIPEM se
mobiliza em defesa de outro imével, tentando evitar a transformacao do
Cine Teatro Carlos Gomes (desativado em 1987) em estacionamento. Nos
anos seguintes, o grupo impulsionou a memorialistica regional,
especialmente apds o estabelecimento de uma sede adequada para o Museu
Municipal, em 1990.

O resultado quase imediato foi a apari¢ao dos primeiros cronistas
da cidade, com livtos de memorias concentrados em recordacdes das

décadas de 1910 e 1940: Haroldo Santos Abreu, Holando Lacorte, Walter
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Bevilacqua e José Bueno Lima."” Desde 1988, o GIPEM também se
interessava por alguns imoéveis da area central da cidade de Santo André,
como a Residéncia de Paulina Isabel de Queiroz, a Residéncia de Olga
Guazelli e o Primeiro Grupo Escolar, além do ja mencionado Cine Teatro
Carlos Gomes. Em 1990, foi ctiado o COMDEPHAAPASA com o intuito
de acelerar esses processos de tombamento e, em 1992, sete deles foram
promovidos. O primeiro foi a Figueira (Fieus macrophilla) do parque Duque
de Caxias, seguido do Haras Jacatuba, da Residéncia de Olga Guazelli (Casa
do Olhar), do Cine Teatro Carlos Gomes, do Primeiro Grupo Escolar, da
residéncia de Paulina Isabel de Queiroz (Casa da Palavra) e da Associagao
dos Ex-combatentes do Brasil, na Vila Guiomar. Depois disso, nenhum
outro bem relacionado ao Corredor foi tombado.

O imével que abriga a Casa do Olhar foi construido no inicio dos
anos 1920 para servir de residéncia a Bernardino Queiroz dos Santos e
Paschoalina Guazelli. Apds a morte de Paschoalina, a propriedade passou
para Olga Guazelli. Em 1968, a edificagdo foi desapropriada pela prefeitura,
tendo servido a usos diversos. A partir de 1990, a professora Paula Caetano
implanta o Nucleo de Artes Plasticas do municipio que, no ano seguinte, é
elevado a 6rgao responsavel pela gestao do prédio e da colecao de arte
contemporanea adquirida durante os Saldes de Arte Contemporanea de
Santo André, realizados desde 1968. Sua inaugurac¢ao como espaco voltado
as artes plasticas ocorreu em novembro de 1992, prestando homenagens a
Luiz Sacilotto. Durante a gestio do prefeito Newton Brandao, que
intercalou as gestdes Celso Daniel, a Casa do Olhar foi transferida para

funcionar junto a Casa da Palavra, sendo reinaugurada como um
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equipamento individual apenas em 1998, na esquina das ruas Campos Sales
com Luis Pinto Fliquer, mais uma vez com homenagens a Sacilotto."

O imoével onde funciona a Casa da Palavra possui histéria
semelhante. Foi construido no final da década de 1920 tendo servido de
residéncia a Paulina Isabel de Queiroz até 1938, quando foi arrendado pela
prefeitura para sediar a Escola Profissional Mista Secundaria e a Se¢ao de
Puericultura. Entre 1948 e 1952 sediou o Servico de Assisténcia Hospitalar
e Pronto Socorro, quando se tornou o Gabinete do Prefeito, o que se
manteria até o final da década de 1960. Nesse periodo, o local foi palco de
um acontecimento pioneiro da histéria politica brasileira: o primeiro caso
de impeachment decretado pelo legislativo, contra Oswaldo Gimenez (PRP),
em 1962". O imé6vel comportou ainda a Junta Militar, a Unido Civica e
abrigou a Fundac¢ao de Promoc¢ao Social de Santo André (PROSSAN),
tornando-se equipamento cultural em 1992.

Por sua vez, o Cine Teatro Carlos Gomes foi fundado em 1912, por
Vicente Arnaldi, sendo transferido para a Rua Senador Flaquer em 1925,
quando ja era propriedade de Francisco Masini e Arthur Gianotti. Possufa
capacidade para 800 lugares, com um coreto na entrada e mezanino, onde
funcionou o Clube Athlético Rhodia. A constru¢io que trouxe para a
Senador Flaquer a alcunha de “Rua do Teatro”, foi recaracterizada em 1947
com mudangas na fachada. Em 1960 passou a ser apenas cinema, até ser
fechado em 1987. Foi desapropriada pela prefeitura em 1991 e tombada
pelo COMDEPHAAPASA no ano seguinte. Compde, com o Primeiro
Grupo Escolar e a Igreja do Carmo, o conjunto mais antigo de construgoes

remanescentes da regiao, todas referidas em iniimeras cronicas e memorias.
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O terreno para a construgao da Igreja de Nossa Senhora do Carmo
foi doado a mitra por Antonio Queirdz dos Santos e sua esposa, em 1917.
Em 1919, foi lancada a pedra fundamental, mas a construcao sé se
viabilizou em 1924, sendo realizados, no ano seguinte, os primeiros
cerimoniais. Em 1945, foi concluida a torre, em 1946 instalou-se o relégio
e, em 1947, a praga recebeu calgamento. Por fim, em 1953 foram colocados
os bustos dos padres Capra e Leonardo Nunes, feitos pelo escultor Antonio
Canever. Ja o Primeiro Grupo Escolar de Sio Bernardo do Campo
comegcou a ser construido em 1912, foi inaugurado em 1914 e manteve esse
nome até 1938, quando passou a receber varias denominagdes até
estabelecer-se como Escola Estadual Professor José Augusto de Azevedo
Antunes. Deixou de ser escola em 1978, passando a abrigar o PROSSAN,
até se tornar sede do Museu Municipal, em 1990. Holando Lacorte dedicou-
lhe a cronica “Nossa sala de aulas™®.

Entre bens tombados e nao tombados do entorno do Centro Civico
projetado por Rino Levy, ainda ha o paisagismo de Roberto Burle-Marx, o
Férum acrescido por Jorge Bonfim, a biblioteca Nair Lacerda — criada em
1954 e transferida para o Centro Civico em 1970 —, a estatua de Jodo
Ramalho feita pelo italiano Emanuele Manasse, um triptico em concreto e
uma tapegaria também de Butle-Marx (Saguido do Teatro). Mais
recentemente, o Marco Zero de Masumi Tsuchimoto, inaugurado em 2011,
e o Monumento ao trabalhador (ago carbono, 15 toneladas) de Tomie Ohtake,
encomendado pelo Sindicato dos Metaldrgicos de Santo André e
inaugurado em 2013. O terreno da Chacara dos Bastos, no qual foi
construido o Paco Municipal, foi desapropriado em 1944. A Agéncia

Central dos Corteios (ao lado) e a escola Américo Brasiliense e a Estacao
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ferroviaria (nas imediagdes) continuam, mutatis mutandis, exercendo as
funcoes que lhes consagraram. Ainda préoximo ao Centro Civico, a sede da
Chacara Mimosa — antiga propriedade de Charles Murray, provavelmente
da década de 1930 — ¢é o ultimo exemplar das chacaras que existiam da regiao
central, como havia sido a dos Bastos. Em 1969, ela foi adquirida pelo
Primeiro de Maio F.C. transformando-se em sua sede social.

Na area da Estagao, o Primeiro Quarteirdo, que teve quase todas as
edificagOes de taipa demolidas em 1913, mantinha, a época do Corredor, os
paralelepipedos originais da Travessa Diana, os quais foram substituidos
posteriormente pelo calgamento-padrao inspirado em Sacilotto. Os quatro
sobrados proximos a linha férrea e o Cine Tangara nao tém atualmente
qualquer uso de interesse publico, encontrando-se em diferentes estados de
conservagao, lastimavel em alguns casos. Esse também ¢ o caso do edificio
tombado do antigo Cine Teatro Carlos Gomes. No local onde se encontra
o Cine Tangara, era realizada a primeira feira livre de Santo André, na
década de 1920. Pouco depois, a familia de imigrantes italianos Magini
adquiriu a propriedade, iniciando a construgao do cinema na segunda
metade da década de 1940. Sua inauguracio ocorreu em 6 de setembro de
1950, contando com 3.100 lugares divididos entre a plateia e o pullman.
Também foi o primeiro no estado a adotar o cinemascope como sistema de
projecdo."”

Por fim, a Rua Oliveira Lima ja possuia seu atual tragado no final
do século XIX, quando ainda era o “caminho para a Vila”. Recebeu esse
nome em 1907, urbanizou-se, foi fechada para os carros em 1970, tornou-
se calgadao e, em 1979, foi estendida até a Praca do Carmo, seguindo

projeto de Jorge Bomfim. No final da década de 1990, recebeu a forma de
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“shopping ao ar livre” com que a conhecemos hoje, com projeto de Décio

Tozzi, concepgao de Sacilotto e inauguracao com instalacio de Wilson

Sukorski.” Premiado na 5* Bienal Internacional de Arquitetura e Design de

Sio Paulo, o projeto de Tozzi propunha conectar o centro a Rua Senador

Flaquer que, “com sua caracteristica financeira e de servigos”, deveria
(13 . A .

ganhar “pocket parks, pragas com espagos culturais, gastronoémicos e de

convivéncia”?

. A ideia, nas palavras de seu idealizador, era transforma-la
em um shopping de rua em substituicio ao “calgaddo obsoleto””. Ela
configura, junto a Rua Senador Flaquer, o local mais referido da literatura
andreense,” bem entendido que nio se pode considerar a existéncia de

muita coisa na literatura andreense anterior aos anos 1980.

Politica cultural: da participagao popular a cidade-evento

A importancia patrimonial conferida a esses bens da regiao central
de Santo André coincide com a primeira administragao petista no municipio
e vincula-se diretamente ao seu plano de gestao. Em seu primeiro mandato,
Celso Daniel nomeou a professora Marilena Nakano para a secretaria de
Educacio, Cultura e Esporte, a qual ficou no cargo entre janeiro e outubro
de 1989, sendo substituida pela professora Soénia Portella Kruppa, que
também ficou menos de um ano, sendo entio substituida por Celso
Frateschi, que desenvolveu as primeiras ideias apresentadas por Nakano,
mas sem a énfase na autogestio da cultura por parte dos grupos ja atuantes
na cidade.* Apesar das divergéncias e substitui¢oes, as diferentes equipes
aturam em prol de uma “politica de descentralizagao das agoes e a tentativa

de enraizamento destas nos bairros, ainda que a forma e o conteido para
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realiza-la (...) nio fossem os mesmos”?*

. Mas havia uma sutil diferenca:
enquanto a primeira equipe dedicava seus trabalhos as demandas dos
bairros, em uma politica de descentralizagao cultural por meio da
reestruturagao dos Centro Comunitarios ja existentes, da criagao do Servigo
de Ac¢ao Cultural nos Centros Comunitarios e da contratacio de agentes
culturais; a segunda, com Frateschi, queria levar aos bairros as propostas
elaboradas pela administragao.

Junto a organizacdo das atividades nos bairros, foram criados
equipamentos culturais no centro expandido de Santo André: as Escolas
Municipais de Iniciagdo Artistica, a Escola Livre de Teatro, o Nucleo de
Video Popular, as ja referidas Casa da Palavra e Casa do Olhar, além de
muitos projetos artisticos realizados nessa area da cidade. Em 1992, com a
derrota do candidato José Cicote, do PT, Newton Brandao retorna ao
comando do executivo para exercer seu terceiro mandato (o primeiro havia
sido pelo ARENA, 1969-1972). A Casa do Olhar se funde com a Casa da
Palavra, as Escolas Municipais de Iniciagio Artistica e a Escola Livre de
Teatro sio fechadas e os processos de tombamento sio interrompidos.
Parte importante dessa situagao deve-se a uma Portaria, criada em 1995,
que passou a exigir um nivel de informagao e documentacido dos bens
pleiteantes que “dificulta enormemente a participagdo comunitaria na
proposicao de preservacio de bens de interesse cultural”®.

A segunda gestao do PT na cidade, iniciada em 1997, trouxe
Frateschi de volta a Secretaria de Cultura, ja separada da Secretaria da
Educacio e Formacao Profissional. Agora, a politica cultural deveria se
voltar a estratégias de reestruturacio do municipio, para a garantia de seu

desenvolvimento e geracdo de empregos, intensificando a associagao entre
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cultura, esporte e lazer. Premissas defendidas desde a redagao do Programa
de Governo para o Departamento de Cultura, na campanha eleitoral de
1996: “Trata-se de transformar Santo André em um polo cultural e
esportivo através de sua insercao no circuito dos grandes eventos de nivel
nacional e internacional, refor¢ando o orgulho do cidadiao andreense pela
cidade”. Houve maior investimento na regido central e desativagio das
atividades nos Centros Comunitarios. O fim do Servico de A¢ao Cultural
nos Centros Comunitarios — que havia marcado a primeira gestdo —
coincidiu com a institui¢ao do Corredor Cultural como reforgo ao projeto
de revitaliza¢ao do centro. Igualmente, as Escolas Municipais de Iniciagao
Artistica, a Escola Livre de Teatro, a Casa do Olhar e a Casa da Palavra,
fechadas durante a administracao do PTB, foram reativadas, absorvendo os
agentes culturais que trabalharam nos Centros Comunitarios durante a
primeira gestdo.”

Frateschi comentou a alteragao de rota em entrevista a pesquisadora
Lenir de Fatima Viscovini:

[Eu] percebia que existia outra dire¢do politica, outra
visdo estratégica diferente da que a gente estava na
primeira gestdo e com um grupo muito forte dentro do
governo que queria uma politica eventista.?’

A prioridade era a reforma urbana da area central e alguns bairros
considerados importantes. A prefeitura falava abertamente em “criagao de
novos marcos ¢ referéncias identitarias, com a implantacio de novos
espacos e equipamentos publicos de qualidade”, bem como em “consolidar

Santo André como polo cultural metropolitano”™.

O objetivo era a
elevagao do IDH e a comprovacio da existéncia de um alto nivel cultural e

de consumo para atrair investimentos e manter as empresas ja existentes.
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Jeroen Johannes Klink, consultor de Celso Daniel em seu ultimo

) e « N
periodo administrativo, estudou esse “processo de transformagao
socioeconomica e institucional” da regidao, ocorrido a partir da segunda
metade da década de 80. Em sua visdo, Celso Daniel instaurou, a partir de
1999, um “novo sistema de governance regional face o quadro de incertezas

estruturais criadas pelo cenario mundial”

. Uma reestruturacao que previa
o “vigor de um terciario altamente competitivo e capitalizado”, baseada na
“diferenciagio dos processos regionais e na nega¢ao de estratégias de
nivelagdo de precos e custos para baixo ou de custosos programas de
implantacdo de infraestrutura empresarial”. Uma ideia assentada na
hipétese de que a heranga industrial construida ao longo varias décadas de
substituicdo de importagdes seria capaz de gerar um processo de
“aprendizagem enddgena” qualificadora da for¢a de trabalho regional,
“enraizando, no territério do Grande ABC, uma vantagem competitiva
temporiria em relagio as outras regides” .

Também foi isso que destacou Luiz Carlos Bresser-Pereira, ex-
orientador de Celso Daniel na Fundagao Getulio Vargas, em texto dedicado
ao prefeito assassinado. Segundo ele, Daniel “imaginava que a partir do
desenvolvimento local seria possivel promover o desenvolvimento
nacional”, ou seja, que “as cidades, preferivelmente organizadas em redes”
podem desempenhar o papel de “sujeitos do desenvolvimento”™. A
percepgao do petista era a de que o capital flui com a mesma facilidade para
regides com salarios baixos como para regides com salarios elevados, muitas
vezes, geograficamente guiado por critérios bem diferentes daqueles

determinados pela eterna busca por salarios arrochados. A l6gica da procura

constante por salarios mais baixos decorre de uma visao do capitalismo
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centrado na busca pelo lucro, ignorando que ele também ¢ a busca pela
garantia de rendimentos monopdlicos, o que reitera uma evidéncia 6bvia: a
importancia que os investimentos de longo prazo tém no ambiente
construido. Isso se torna ainda mais evidente se pensarmos como, nas duas
ultimas décadas, o “padrao de comportamento da governanga urbana” fez
interagir os poderes do Estado com uma série de organiza¢oes da sociedade
civil e grupos de interesse privado, a fim de formar “coalizdoes que
promovam ou administrem um tipo ou outro de desenvolvimento
urbano/regional™**.

Esse foi o quadro apreendido por Celso Daniel e outras liderangas
regionais. A Carta Regional do Grande ABC, elaborada em 1997 por
representantes das sete cidades, ja indicava que as municipalidades da regiao
se negavam a aceitar uma competitividade baseada apenas na redugao de
custos salariais e tributarios. Contrariamente, elas estavam preocupadas
com “uma estrutura econdémica baseada em niveis de produtividade (e
renda) maiores e um moderno e capitalizado setor de servigos (...) em plenas
condigbes para agilizar esses processos de transicao”. O objetivo passou a
ser construir uma “nova centralidade” no ambito da regido metropolitana e
“produzir os recursos humanos, culturais, econémicos e politicos que
apoiam tal projeto””.

Em 1998, foram realizadas em Santo André obras antienchente,
mudancas nos sistemas de ruas ¢ inicio das reformas no Corredor Cultural
com orcamento previsto de 22,3 milhdes de reais.” Nesse mesmo ano,
Frateschi deixou a secretaria da cultura, assumindo o posto Altair José

Moreira, até entdo diretor de cultura. Durante sua gestio, as metas de

descentralizacao cultural se restringiam a shows musicais com artistas
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consagrados pelos meios de comunicagao de massa. As festas de fim de ano
e de aniversario da cidade também passaram a privilegiar esse tipo de artista,
culminando na organizacio do ABC Folia, em 2000. Finalmente, para dar
continuidade aos trabalhos com o centro da cidade na nova gestao iniciada
em 2001, sao nomeados dois politicos sem qualquer vinculo com o PT,
Acylino Bellisomi (PSDB), como secretario, e Marta Betania Juliano (PSB),
como diretora de cultura. Cada vez mais a necessidade de politicas culturais
descentralizadoras passou a ser apenas uma consideragdo retorica; aos
Centros Comunitarios, por exemplo, couberam apenas atividades de cunho
profissionalizante. Alguns se tornaram Centros Educacionais, distanciando-
se por definitivo do uso concebido pela primeira gestao, que o definia como

um espaco da comunidade voltado 2 integragio politica da populagio.”

Cartografias imaginarias: ainda sobre a literatura da regiao

Quantas cidades imaginarias constituem a Santo André que
conhecemos hoje? Quantas cartografias culturais coexistem? Quantos
mapas mentais referenciam o modo como cada habitante interage com a
cidade? Desse palimpsesto de identidades urbanas sobrepostas,
privilegiamos o Corredor Cultural, tentando indicar como sua escrita
interage com outras narrativas igualmente espacializadas. O mapa da cultura
underground andreense, por exemplo, ocupa praticamente Os mesmos
espacos urbanos que o Corredor.” Existe ainda um roteiro das varzeas e
campos de futebol,” o emocionante mapeamento das casas operirias da
primeira metade do século XX, produzido por Fatima Regina Monaco

Guides,” o Cinturio Verde e até mesmo o guia gastrondmico-consumista
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das cronicas de José Bueno Lima. Todos coexistindo e assimilando a
presenca nao-contemporanea do itinerario predileto de nossos cronistas de
época, a “rota dos clubinhos” ou, como as novas geragoes denominam, a

“rota do lolo™*!

. Ainda que muitos lugares e acontecimentos sejam 0s
mesmos relatados nas diferentes narrativas, em cada uma delas eles
adquirem uma conotag¢ao distinta, revelando o peso do repertério niao
apenas para a informagao veiculada, mas para os esquemas estético-
interpretativos (afetivos e reflexivos) que esse repertorio implica.
Voltando a pensar a literatura andreense, quais seriam os seus
lugares? Ademir Medici deu sua contribuicdo ao revelar os nomes dos
primeiros escritores da regido: Amadeu Nogueira e Tancredo do Amaral,
que publicaram na Folba do pove, em 1904.* No mesmo ano, foram
publicados os poemas “Chromo”, de L. Vidal Pessoa, e “A fabrica”, de
Damasceno Vieira, ambos no jornal O Monitor. Depois vieram o Grupoético
Alerta,” os primeiros contistas da década de 1970," o Grupo Livrespaco de
Poesia,” até chegar a auto-edicio.” Se esses escritores, acrescidos dos
nomes de Haroldo Santos Abreu, Holando Lacorte, Walter Bevilacqua e
José Bueno Lima, nao cabem no titulo de “grande literatura”, Dalila Teles
Veras nos lembrou, em 1999, que eles servem muito bem como escritores
que vivem “a margem dessa memoria registrada com génio”. Eles sao uteis
como artesaos da memoria, como “escritores menores” ligados a tradigao

oral.”

Estava dada a pista para compreendermos as consequéncias de nao
se ter um imaginario pautado pela literatura. Essa peculiaridade a ser
decifrada, coloca-se como um problema para José de Souza Martins.

Martins foi certamente o responsavel pela internacionaliza¢ao da

interpretacao da formacao histérica do Grande ABC, encaminhando-a para
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o entendimento de uma sociabilidade “suburbana”. Uma leitura bastante
adequada a formagao do contexto espacial e de época das regides centrais
da mancha urbana ao longo da estrada de ferro que ligava a Estacdo da Luz
ao Alto da Serra e que, certamente, encontrou sua forma mais exemplar em
Sdo Caetano. Af talvez esteja 0 motivo de sua nao aceitagao do conceito de
“periferia” como parametro identitario adotado na regiao, a partir dos anos
1990. As mudangas processadas no tecido urbano, transformacoes estas
ocasionadas pelo modelo geopolitico adotado no Brasil a partir dos anos
1980, tornaram inatual, ou a0 menos incompleto, o conceito de “subtrbio”
fornecido pelo autor. O que o conceito de “periferia” tenta designar no
campo analitico, ou mesmo da cultura popular, é uma identidade imposta
por um novo fenémeno, a racionalizagio gentrificante® do espago urbano,
inclusive no suburbio.

Esse ponto lacunar no painel histérico apresentado por Martins
gera algumas fragilidades, como quando o autor tenta dar exemplos da
influéncia da cultura suburbana na cultura brasileira nos anos 1990, citando
grupos musicais comerciais como Negritude Junior e Mamonas Assassinas,
respectivamente de Carapicuiba e Guarulhos.” O que 2 primeira vista
poderia parecer ironia, é apenas mais uma demonstragao de sua coeréncia
e rigor. O sucesso midiatico de ambos os grupos encarna bem uma utopia
de ascensao social que, segundo o socidlogo, diferenciaria a vida suburbana
da periférica. Um tal conceito, como elaborado por Martins, jamais
permitira compreender movimentos culturais que desmentem sua eficacia
em um contexto histérico consideravelmente reformulado e em uma
espacialidade urbana expandida. Essa defini¢ao pouco ajuda, por exemplo,

na compreensao do crescimento avassalador da proletarizacdo precarizante,
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das autoconstrugdes afastadas das regides centrais do subtrbio e suas
manifestagoes expressivas.

O conceito de “suburbio” sofreu seus primeiros abalos com a
institui¢ao do golpe de 1964 e seu modelo econdémico, como reconheceu o
proprio Martins sem, aparentemente, extrair dai algumas de suas
consequéncias. A ideia de periferia, longe de ser um “neopopulismo”,
apresenta-se como uma categoria analitica compativel com a nova légica
que passou a reger as cidades do Grande ABC apés a ditadura militar. O
projeto de revitalizagio do centro de Santo André, visto como uma
necessidade de adequagao geopolitica local a um processo de reestruturagao
produtiva internacional, revela finalmente seu duplo espontaneo: a
monopoliza¢io dos investimentos nas regides centrais gerando a
gentrificacao. Assim, a no¢ao de suburbio torna-se secundaria perante a
clivagem nuclear entre centro e periferia que tende a se espalhar por todo
tecido urbano. Nessas condi¢oes, a identidade regional nao poderia se
manter a mesma.

Os exemplos musicais de José de Souza Martins se tornam ainda
mais desconcertantes se lembrarmos que foi por meio da musica que, ao
longo das duas ultimas décadas do século XX, a cultura do ABC paulista
foi reconhecida nacionalmente. A simples existéncia de bandas
independentes (em relacao as grandes gravadoras e circuitos comerciais
tradicionais), a partir dos anos 1980, ja era um alerta sobre a existéncia de
uma industria cultural (sobretudo fonografica) atuante no ABC, indicando
a entrada da regido em um novo estagio histérico. O ABC tornou-se pos-
moderno sem ter tido condi¢oes de desenvolver seu modernismo, pois as

institui¢oes pos-modernas se difundiram antes que as instituicGes modernas
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estivessem estabelecidas.” O caso flagrante foi o da literatura. Antes do
estabelecimento de uma biblioteca publica municipal, ja havia na cidade o
Cine Teatro Carlos Gomes (800 lugares), o Cine Tangara (3.100 lugares), o
Cine Tamoio (1.747 lugares), o Cine Santo André (804 lugares) e algumas
emissoras de radio. Em 1956, com a inauguracao do Cine Paraiso (700
lugares), “existiam dez salas, com uma frequéncia anual de 1.900.000

3551

espectadores, com a realizagaio de 4.769 sessoes”. Antes da livraria e
editora Alpharrabio, inaugurada em 1992, a cidade ja tinha televisores,
videocassetes, toca-discos, videogames, publicidade e a MTV; antes do
efetivo funcionamento (reabertura) da Casa da Palavra (1998), Mesbla,
Mappin e outros magazines, locadoras de video e as lojas de discos ja
deixavam de existir, vencidas pelos shoppings.

A concentrag¢ao oligopolista do lazer em torno de entretenimentos
tecnoldgicos e suas implicagdes linguisticas,” ocotreu antes que os sistemas
culturais modernos conseguissem prosperar no suburbio. Antes de
consolidar sua literatura, ja havia sido estabelecida, no ABC, uma nova
logica cultural em bases devidamente pds-modernas e que, em grande
medida, decorria do badalado estilo de vida que vinha sendo elaborado nos
clubinhos burgueses de que tanto gostam de falar seus cronistas do passado.
Primeiro de Maio, Corinthians ¢ Rhodia, Panelinha, Ocara e¢ Aramaca,
depois, o “Palacio de Marmore” do Moinho Sao Jorge. Havia um modo de
vida sendo criado nesses clubes e que pregava a cultura do lazer recreativo,
do esporte e do consumo de simbolos culturais devidamente padronizados.
Esses clubes eram o espago aglutinador das elites para o fomento de um
estilo de vida que vinha sendo irradiado nos cinemas, radios, revistas e

jornais, incluindo alguns regionais como o News Seller.
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Talvez fique mais evidente a base material dessa crise da identidade
suburbana que o Corredor Cultural tenta solucionar, se pensarmos no
drama vivido as margens do Tamanduatei andreense, nas ruinas das
inameras indudstrias que fizeram a fama do municipio na primeira metade
do século XX. Esse é o cenario que os gestores da segunda administragao
Celso Daniel tinham em mente quando decidiram apostar suas fichas na
revitaliza¢ao do centro como carro-chefe do projeto Santo André Cidade
Futuro. O “Fixo do Tamanduatehy”, com seus vazios especulativos, com
sua varzea desurbanizada — que no inicio dos anos 80 concentrava metade
das empresas com mais de 300 funcionarios no municipio —, impde-nos a
consciéncia de que o acontecimento, por si, nao persiste: a memoria
depende de um deslocamento funcional com relagao ao cotidiano, depende
da ritualizagdo do acontecimento. A particularidade do atraso na
modernizagido das instituicbes historicamente encarregadas de tal tarefa
cultural é o que determina, em ultima instancia, os campos e codigos que
disputam a memoria e a identidade coletivas. Esse ¢ o motivo de a memoria
e a identidade andreenses quase nunca recorrerem a cartografia cultural
fornecida pela producao cultural da regido, preferindo se apoiar em
narrativas provenientes de outras fontes institucionais, como o ensino
escolar, os festejos civicos, ou mesmo o “continunm histérico reificado”™ dos

iméveis reunidos no Corredor Cultural.

Notas

* Graduado em Ciéncias Sociais pelo Centro Universitirio Fundagio Santo André, mestre
em comunicagiao pela ECA-USP e doutor em histéria pela PUC-SP. E integrante do
Grupo Experiéncia Intelectual Brasileira do departamento de histéria da UNESP (FCL-
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Assis), onde realizou pesquisa de poés-doutorado (FAPESP, 2014-2017). ORDIC:
https:/ /otcid.org/0000-0003-0217-2618.
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