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HOLOCAUSTO DA MEMORIA:
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CRITICO DO REGISTRO HISTORICO
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SENSE OF THE HISTORICAL REGISTRY
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RESUMO

A memoria do Holocausto nazista, da qual Auschwitz é o simbolo mais conhecido, é
celebrada globalmente como uma metafora do Mal e uma adverténcia para que nunca mais
ocorra nada semelhante. Mas, se o Holocausto ganha visibilidade global, o mundo
contemporaneo presencia a tragédia de 100 milhées de refugiados, a fome que atinge 1
bilhdo de pessoas, os horrores da guerra na Siria, o sofrimento dos palestinos em Gaza.
Esse quadro coloca questdes agudas sobre memoria, histéria, midia e sociedade. O que é
a memoria, e qual a sua relacio com a experiéncia? Como e porque ¢ possivel o convivio
amigavel entre a meméria do Holocausto e a tragédia contemporanea?
PALAVRAS-CHAVE: Holocausto; meméria; midia; espetdculo; imagens da guerra.

ABSTRACT

The memory of the Nazi Holocaust, of which Auschwitz is the best-known symbol, is
celebrated globally as a metaphor for Evil and a warning that nothing like this ever happens
again. But if the Holocaust gains global visibility, the contemporary wotld witnesses the
tragedy of 100 million refugees, the hunger of 1 billion people, the horrors of the war in
Syria, the suffering of the Palestinians in Gaza. This picture poses sharp questions about
memory, history, media, and society. What is memory, and what is its relation to
experience? How and why is it possible friendly neighborhood between the memory of
the Holocaust and the contemporary tragedy?
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Introdugiao

Em janeiro de 2015, a humanidade inteira foi convidada a lembrar
a passagem dos 70 anos da libertacio, pelo exército soviético, de pelo menos
7.500 prisioneiros que ainda, quase que por milagre, sobreviviam na rede de
campos nazistas de Auschwitz-Birkenau, localizada no sul da Polonia e
inaugurada em 20 de maio de 1940. Emissoras de televisao, radios, jornais
impressos e redes sociais, em todo o mundo, transmitiram cerimonias
solenes, em que os poucos sobreviventes ainda capazes de oferecer o seu
testemunho multiplicaram narrativas repletas de dor, perplexidade e
demonstracoes de extraordinaria resiliéncia.

Calcula-se que 1,1 milhdo de judeus e mais de 100 mil prisioneiros
de guerra, ciganos, homossexuais e representantes de outras minorias foram
mortos em Auschwitz. O campo, que a sua entrada portava uma infame
placa com a frase “Arbeit macht fre/” (o trabalho liberta), tornou-se, no pos-
guerra, simbolo maximo do impensavel, do absurdo, do grau hediondo de
degradacao moral que o ser humano pode atingir.

As atividades de rememoracio do inferno nazista tinham como
norte a ideia de que era preciso recordar para nunca mais acontecer nada
semelhante. As lembrangas de um passado nao tao distante deveriam servir
como adverténcia contra possibilidades de reincidéncia no futuro também
muito préximo. Mas, no instante mesmo em que a ferida de Auschwitz era
mais uma vez exposta, o planeta estava (e esta, cada vez mais) repleto de
situagoes que, se nao poderiam ser equiparadas ao grau de absurdo atingido
pelos campos nazistas, demonstravam que sim, a ameaga de repeti¢ao de

Auschwitz — ndo como farsa, mas como tragédia ampliada — coloca-se no
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horizonte da humanidade, agora acrescida pela possibilidade do holocausto
nuclear.

Delineia-se, portanto, um cenario bastante estranho, em que a
memoria é cultivada, cultuada e celebrada, mas se mostra absolutamente
inatil como instrumento de prevencao da ocorréncia de fatos semelhantes
ou em alguma medida analogos aos eventos por ela evocados, ainda quando
a sua convocag¢ao tenha esse objetivo. Tudo se passa como se o recurso a
memoria fosse incapaz de demonstrar qualquer grau de adesiao a vida

contemporanea.

A memoria desloca o futuro do centro

Andreas Huyssen, professor de Literatura Comparada da
Universidade de Zurique, situa no final dos anos 60 as origens do processo
que deu origem a centralidade do culto a memodria no mundo
contemporaneo. Para ele, o fenémeno, em sua origem, vincula-se aos
processos de descolonizagdo e dos novos movimentos sociais “em sua
busca por histérias alternativas e revisionistas”.! Mas um dos aspectos mais
marcantes desse processo, observa Huyssen, é o da “volta ao passado”, a
emergéncia da memoria como uma das preocupagoes culturais e politicas
centrais das sociedades ocidentais, especialmente apds a recorréncia de
genocidios em paises como Ruanda, Bésnia, Kossovo, bem como, a
divulgacdao das atrocidades, praticadas por ditaduras na América Latina,
Affica e Asia. Essa “volta ao passado”, afirma Huyssen, contrasta
totalmente com o privilégio dado ao futuro nas primeiras décadas do século

XX:
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Desde os mitos apocalipticos de ruptura radical do
comeco do século XX e a emergéncia do "homem
novo" na Europa, através das fantasmagorias assassinas
de purificagio racial ou de classe, no Nacional
Socialismo e no stalinismo, ao paradigma de
modernizacao estadunidense, a cultura modernista foi
energizada por aquilo que poderia ser chamado de
"futuros presentes". No entanto, a pattir da década de
1980 o foco parece ter-se deslocado dos futuros
presentes para os passados  presentes;  este
deslocamento na experiéncia e na sensibilidade do
tempo  precisa  ser  explicado  histérica e
fenomenologicamente.

A procura por outras tradicdes e pela tradicio dos
"outros" foi acompanhada por multiplas declaragGes de
fim: o fim da histéria, a morte do sujeito, o fim da obra
de arte, o fim das metanarrativas. Tais declaracoes eram
frequentemente entendidas literalmente, mas, no seu
impulso polémico e na replicacio do ethos do
vanguardismo, elas apontam diretamente para a
presente recodificacio do passado, que se iniciou
depois do modernismo.?

A “volta ao passado”, aqui, nio cumpre a missao de “ressuscitar os
mortos” para “glorificar as novas lutas” em dire¢ao ao futuro, como diria
Karl Marx, no 18 Brumdrio de Luis Bonaparte, mas sim de espetacularizar
eventos registrados em um passado recente. “Espetaculariza¢ao” deve ser
entendida na sua expressao mais forte, tal como definida por Guy Debord,
como uma relagdo social alienada mediada pela imagem, destinada a
perpetuar o exercicio do poder por parte daqueles que tém os meios para
produzit, editar e divulgar a imagem.’

Desde que Debord publicou A sociedade do espetdculo, na Franga, em
1967, a industria formada pelos meios de comunicacao de massa passou
por um extraordinirio e vertiginoso processo de desenvolvimento,

integrando o uso de novas tecnologias com técnicas narrativas cada vez
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mais aprimoradas. A midia planetaria adquiriu a capacidade de promover
coberturas que, dentro de certos contextos e limites, hipnotizam o cérebro,
entorpecem a sensibilidade e paralisam a agao.

Basta lembrar a cobertura do atentado de 11 de setembro de 2001:
apos a enésima vez que o telespectador vé o aviao se chocar contra o prédio
do Word Trade Center, em Nova York, a imaginac¢ao é anestesiada e o
horror inicial dissipado, restando a “certeza” de que a retaliagio imediata
contra os autores do crime ¢ uma mera questao de justi¢a, ndo importando
exatamente onde estejam. E se inocentes forem atingidos como resultado
da vinganca, ora, paciéncia. Sdo os “efeitos colaterais™*. Sintomaticamente,
os corpos das vitimas nao sao mostrados. Nao se vé sangue. A explicagao é
clara: os Estados Unidos se preparam para uma demonstracao de forca,
para o ataque, € N30 se prepara um pais mostrando os seus proprios mortos.
De acordo com José Arbex JR:

As primeiras cifras divulgadas de mortos sob os
escombros do WTC atingiam a casa dos trinta mil.
Criou-se a sensacdo de que o mundo estava,
literalmente, desabando junto com as torres gémeas.
Todas as televisdes do mundo, pelo menos do mundo
ocidental, mostravam, incessantemente, o0s avioes
derrubando os edificios, as pessoas fugindo em pénico,
o pavor, a morte ¢ a destrui¢do. As cenas, por seu
ineditismo simbélico — agora, era a sede do império que
softia, e ndo mais um pais da “periferia” — criaram um
grande impacto psicologico.

Mas o choque foi logo contido e “domesticado” pela
propria midia, que logo fez com que as coisas voltassem
ao “normal”, mediante o recurso a superexposi¢ao de
imagens. Tantas vezes foram repetidas as cenas dos
avides se chocando com as torres, que elas acabaram
sendo  “metabolizadas”,  “domesticadas”  pelo
telespectador. Na enésima reapresentacdo da cena, ndo
havia mais novidade alguma: o cadaver estava
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completamente dissecado. Ja4 ndo viamos mais o
registro do acontecimento: apenas confirmavamos
aquilo que ja estava inscrito na memoria.

Mal viamos o avido e ja nos lembravamos de tudo o que
iria acontecer nos instantes seguintes. Em outros
termos, o primeiro fotograma da sequéncia dispatava o
gatilho da memoria visual; dali para frente, tudo se
passava como um filme ja visto; alguém poderia
desligar o televisor, e ainda “verfamos” o avido se
chocando com a torre, a bola de fogo, o
estremecimento do prédio, o panico.

As cenas adquiriram um valor meramente estético,
parte de uma superprodugio de Hollywood. Nao por
acaso, nao foram mostrados os cadaveres. Muitos viram
nisso algo “positivo”, uma prova de que a midia nio
cedeu a tentacdo facil do sensacionalismo. Mas nio foi
exatamente isso que aconteceu. A auséncia de
cadaveres serviu para acentuar a sensacio de fic¢do das
cenas mostradas: foi um atentado “limpo”. Uma coisa
¢ falar no numero de mortos, fazer referéncia verbal a
um fato qualquer; coisa bem diferente é mostrar a
imagem de um corpo despedagado por bombas.>

Uma das explicagbes para o fascinio exercido pelo “passado
presente” de que fala Huyssen reside no fato de que o mundo que emergiu
da queda do Muro de Berlim, em 9 de novembro de 1989, e do fim da Uniao
Soviética, em 25 de dezembro de 2001, ¢ um mundo que aboliu o futuro,
tanto no sentido de impor a urgéncia do tempo presente (em termos de
necessidade de acelerar a produgao, aumentar os indices de produtividade e
eficacia, elevar a0 maximo o compromisso com O sucesso economico e
financeiro), quanto no sentido de abolir a ideia de solidariedade social e
instalagao de um devir social mais justo e humano (ndo importa, aqui, o
nome que se dé, socialismo, comunismo ou outro qualquer). Cumpriu-se,
enfim, a sentenca proferida em 1987 por Margaret Thatcher: nao existem

sociedades, o que existe sio os individuos e suas familias.® Os sonhos com

Projeto Histdria, Sao Panlo, v. 62, Mai-Ago, pp. 242-272, 2018. 247



o “homem novo” do futuro cederam lugar as distopias e a presenca
inexoravel do homem individualista do tempo presente.” Como nota Paulo
Arantes, professor de Filosofia da Universidade de Sio Paulo:

Pois o limiar em que atolamos e apodrecemos, de
colapso em colapso, quanto mais as for¢as produtivas
se desenvolvem, juntamente com os estados de
violéncia prépria do governo da emergéncia, nio deixa
de ser justamente isto mesmo, um limiar. A mutacio
que rebateu as grandes expectativas modernas sobre as
urgéncias do presente nao ¢ necessariamente uma ma
noticia. Ela é, pelo contrario, uma espantosa novidade
depois de dois séculos de espera, desde que a
encaremos como tal, nos seus proprios termos. Para
isso ¢ preciso fazer uma faxina em regra do nosso
repertério, a comecar pelo intragivel jargio
progressista-participativo, que é o discurso do poder
que simula ainda estar conduzindo sociedades
orientadas para o futuro. Politica numa era de
expectativas decrescentes sé pode ser gestionaria e
policial.

Quando o futuro se aproxima do presente
explosivamente carregado de negacles, o capitalismo
do desastre como oportunidade de acumulacio apenas
multiplica os regimes de seguranca dispostos a beira do
abismo, ainda que compulsivamente, pois assim o exige
a logica da valorizagdo: estenda indefinidamente a
fronteira autodestrutiva da predacdo. Emparedados
nesse limiar, carecemos ¢ de uma antipolitica que saiba
decifrar o renascimento paradoxal de expectativas que
se abram para outras dimensdes temporais. Se uma
esquerda sem futuro ainda tem futuro, devemos
procura-lo noutra parte.

Se o cultivo e o investimento no espetaculo da memoria sio tao
exaltados, ¢ porque eles se inscrevem como um sintoma e uma resposta a
abolicao do futuro: pretende-se descobrir no passado as respostas que antes

eram reservadas a um tempo vindouro, a um “novo dia”. Os escombros do
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Muro de Berlim soterravam qualquer perspectiva de transformagao social,
pelo menos no sentido progressista ambicionado pela utopia socialista. Ao
anunciar o “fim da histéria”, mediante uma apropriagao bastante discutivel
de Georg Hegel, em 1989, o professor e socidlogo nipo-estadunidense
Francis Fukuyama dava uma expressao ideologica sintética a uma ideologia
que sustentaria o discurso neoliberal a0 longo das décadas seguintes.” O que
restava era a sensa¢ao de marcha inexoravel rumo a um mundo distopico e
desprovido de sentido — ou melhor, cujo tnico sentido era dado pela logica

do capital.

Midia: “apropriagdo” alienada do passado

Dado esse contexto, a memoria apresentada como espetaculo cria a
sensacao de que, de alguma forma, podemos nos apropriar da historia,
compreendé-la, enxergar uma certa coesdo, logica e coeréncia a uma
concatenagdo de fatos e eventos que criaram o tempo presente. Em uma
palavra, em meio ao caos oferecido pelo “capitalismo de desastre”, somos
contemplados com a sensa¢ao de que é possivel domesticar a percepgao da
histéria.

O passado, mostrado e narrado de uma forma tao ordenada, tao
l6gica e coerente, ainda que seja um passado tragico e sombtio, se opoe com
vantagem ao “cancer da informagao” sem sentido que caracteriza o mundo
contemporaneo, isto ¢, ao cadtico bombardeio do tempo presente,
realizado sobre os corpos e cérebros 24 horas por dia, sete dias por semana,
por bilhées de bits de informagao vindos de todos os lugares possiveis e

imaginaveis: televisdo, radio, veiculos impressos, redes sociais, servicos

Projeto Histdria, Sao Panlo, v. 62, Mai-Ago, pp. 242-272, 2018. 249



digitalizados. E um mundo e uma época que transformaram todo o planeta
no imenso palco de Macbeth: somos partes de uma histéria contada por
um louco, repleta de sons e furia, sem sentido algum. No espetaculo da
memoria, a0 menos, ha algum sentido.

A midia, o conjunto dos veiculos de comunicagdo, ¢ um
componente central, indispensavel desse processo. No mundo do
“capitalismo de desastre”, em que a informagao existe em abundancia, para
todos, tanto a rapidez e eficacia na capacidade de obter uma informagao
exclusiva quanto na de dissemina-la adquiriram uma urgéncia dramatica,
acirrando ainda mais a competi¢ao entre os varios veiculos de comunicagao
de massa. Ser mais rapido, ainda que nao se saiba exatamente com que fim,
tornou-se uma demonstracio de prestigio, de poder financeiro e politico. E
por essa razao que toda a producao da midia passa a ser orientada sob o
signo da velocidade (nao raro, da precipita¢ao) e da renovagdo permanente.

Para a atividade jornalistica, velocidade ¢ cada vez mais importante.
A noticia é, por sua prépria natureza, uma mercadoria altamente perecivel,
torna-se antiga no instante mesmo de sua divulgagao, especialmente em um
mundo interconectado por satélites e acossado, a cada segundo, por uma
imensa montanha de novos dados. Dai a importancia que o “furo”, a
prerrogativa de ter sido o primeiro veiculo a informar, adquire para as
empresas de comunicagao. Paradoxalmente, ndo importa se o “furo” serd
mesmo visto ou lido, ou muito menos compreendido pelos telespectadores
e leitores, mas sim o fato de que uma empresa possa afirmar que ela foi
mais rapida e eficaz do que as outras.

Mas, a “exaltacdo da novidade” cria outro paradoxo: a produgao de

uma quantidade brutal e incessante de informagdo também produz a
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“amnésia permanente”. E claro: se o que interessa ¢ a “novidade”, e esta ¢
produzida industrialmente a cada dia, hora ou minuto, o
telespectador/leitor é convidado a abandonar qualquer reflexdo sobre
determinado evento ja divulgado, para sempre se entregar ao “novo”. Isso
poderia dar a impressio de que a sociedade ¢é beneficiada por uma
pluralidade imensa de pontos de vista distintos, possibilitados pela disputa
entre as empresas da midia pela originalidade da noticia. Mas nao ¢ assim
que as coisas acontecem, até porque a sensagao de “falta de tempo” para
entender a fundo uma noticia estimula o recurso ao cliché, ao preconceito,
a reiteragao de concepgdes ja formadas.

Premido pela crescente velocidade das inovagoes técnicas,
cientificas e culturais, o ser humano sente o tempo presente como algo cada
vez mais fugidio, criando uma situagao tao angustiante quanto impossivel:
a0 mesmo tempo em que o capitalismo contemporaneo concentra ao
maximo as demandas de consumo no momento presente, ele o torna cada
vez malis instavel, inseguro de si, enfraquecendo a estabilidade da identidade
dos sujeitos contemporaneos. Nesse quadro absolutamente instavel e
fugidio, as agodes praticadas pelos individuos tendem, cada vez mais, a ter
um sentido estratégico, de garantia de sua propria existéncia, mesmo as
atividades dedicadas ao lazer. Os seus olhos sempre estardo postos em
algum futuro premeditado, esvaziando a qualidade das sensagdes
experimentadas no momento presente. Mesmo o garoto que joga uma
“pelada” na varzea tera em conta que, se for craque o suficiente, podera ser
contratado por algum clube e resolver financeiramente a sua propria vida e
a de sua familia. O calculo coloniza todas as atividades do ser, para adotar

os termos postos por Jirgen Habermas."
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Os vinculos pessoais, familiares e afetivos sao enfraquecidos, em
beneficio de outros vinculos que possam, eventualmente, trazer “lucros” e
“fortalecimento de posi¢ées” na economia de mercado. Ou, como nota o
jurista e fil6sofo italiano Giorgio Agamben:

Pois o dia a dia do homem contemporaneo nio contém
quase nada que seja ainda traduzivel em experiéncia:
ndo a leitura do jornal, tdo rica em noticias do que lhe
diz respeito a uma distancia insuperavel; ndo os
minutos que passa, preso ao volante, em um
engarrafamento; nio a viagem as regides inferas nos
vagdes do metré nem a manifestagio que de repente
bloqueia a rua; ndo a névoa dos lacrimogéneos que se
dissipa lenta entre os edificios do centro e nem mesmo
os subitos estampidos de pistola detonados ndo se sabe
onde; nio a fila diante dos guichés de uma reparticao
ou a visita a0 pafs de Cocanha do supermercado nem
os eternos momentos de muda promiscuidade com
desconhecidos no elevador ou no 6nibus. O homem
moderno volta para casa a noitinha extenuado por uma
mixérdia de eventos — divertidos ou macantes, banais
ou insolitos, agradaveis ou atrozes — entretanto,
nenhum deles se tornou experiéncia.!!

Exposigées descartaveis para individuos descartaveis: perda da

experiéncia

A constatacdo de que o ser humano contemporaneo sofre a perda
de autenticidade de suas proprias experiéncias é também feita por Huyssen,
para quem as atividades culturais sdo, em geral, avessas as nogoes
tradicionais de nacao, familia, profissio e Estado. As identidades nao sao
mais ancoradas na tradi¢do, na sedimentacio de habitos e saberes, mas em
arranjos provisorios, organizados segundo interesses imediatos (identidade

de “tribos”, de grupos politicos, de interesses estéticos etc.). Ora, o
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processo de construcao de “identidades provisérias”, mediante a aboligao
ou o enfraquecimento das tradi¢oes, coloca um novo tipo de problema que
surgiu com a propria instalagiao das primeiras metropoles industriais.

Curiosamente, ¢ na adog¢ao do futebol como atividade de lazer pelas
massas proletarias que viviam nos centros industriais da Inglaterra, no final
do século 19, que o historiador germano-britanico Eric J. Hobsbawn
encontrara os indicios de um novo tipo de sociedade, criado pela revolugao
industrial. A grande adesdao ao esporte explica-se como uma necessidade
encontrada pelos individuos solitarios, jogados no anonimato urbano, de
criar lagos sociais identitarios provisorios, fornecidos pelas cores, bandeira
e uniforme dos times. Torcer para um time tornou-se “quase uma religido
leiga”."

Apenas o lugar ocupado pelos craques do futebol, deuses de um
novo tipo, efigies quase sagradas permanentemente expostas pela midia,
nao apenas durante os jogos, mas também em campanhas publicitarias,
filmes, documentarios e reportagens, explica os fabulosos salarios que
recebem. FEles sio as faces visiveis e identificaveis de comunidades
imaginarias integradas por milhdes de torcedores de todo o mundo e
atenuam, por isso, a sensa¢ao de anonimato, soliddo, desamparo,
fragmentagao e falta de sentido que marca a vida do homem médio urbano
na metropole capitalista. As identidades provisorias asseguram formas de
sociabilidade sem as quais viver seria muito mais dificil, quase impossivel.

O desenvolvimento da cidade capitalista, ao produzit o
desenraizamento dos individuos, e mais particularmente a metrépole
contemporanea, que elevou ao grau maximo a competi¢ao incessante de

todos contra todos, rompeu completamente a intima relagdo entre
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“memoria” e “tradicao”, construida por experiéncias e narrativas
compartilhadas, no sentido proposto por Walter Benjamin, no seu famoso
ensaio de 1936 sobre o narrador.”

Poucos fendémenos poderiam explicitar melhor esse processo do
que a mudanga no estatuto do museu (por definicao, o lugar que cultua a
tradi¢do) experimentada, com grande intensidade, nas trés ultimas décadas.
De palco privilegiado da “histéria monumental” e articulador do tecido
narrativo que explica a nagdo pela tradigdo, o museu tornou-se uma
modalidade de espeticulo, um “fendmeno de massa”, uma
“superproduc¢ao”. As exposi¢oes sado procuradas por centenas de milhares
de pessoas, mesmo em paises com pouca ou nenhuma tradi¢io de
frequéncia a museus.

Basta considerar alguns exemplos no Brasil, ja no final dos anos 90:
a exposicio “Monet, o mestre do Impressionismo”, realizada no Masp,
entre 27 de maio e 8 de agosto de 1997, atraiu 360 mil pessoas (no Rio, 400
mil). Em 1995, a mostra de Auguste Rodin, realizada na Pinacoteca do
Estado de SP, atraiu 155 mil pessoas. Em 15 de novembro de 1999, uma
exposicao de Picasso no Masp atraiu um publico recorde de 15 mil pessoas
em um unico dia. Daquela época em diante, o comparecimento do puiblico
s6 aumentou. Em 2014, cerca de 3,7 milhoes de pessoas passaram pelas 18
instituicoes museoldgicas vinculadas a Secretaria de Estado da Cultura de
Sao Paulo. Em 2016, impressionantes 29 milhoes de brasileiros visitaram os
museus do pals, conforme informac¢oes da Rede Brasil Atual (RBA):

O total de visitantes de museus brasileiros chegou a
quase 29 milhdes (28.775.609) em 2016, segundo
pesquisa divulgada pelo Instituto Brasileiro de Museus
(Ibram). O numero, que se baseia em informacdes de
920 unidades das cinco regides do pafs, cresceu em
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relacdo a 2015 (25,5 milhdes) e 2014 (24,6 milhoes). Os
dados sao do Formulario de Visitacio Anual (FVA),
criado em 2013 e aplicado pela primeira vez no ano
seguinte. Os resultados ajudam na definicdo de
diretrizes, estratégias e metas para o setor.

De um total de 3.634 museus, 980 responderam o FVA
— 60 informaram nao realizar contagem de publico.
Foram 433 no Sudeste, 275 na regido Sul, 172 no
Notdeste, 59 no Centro-Oeste e 41 no Norte. Sessenta
dos 100 museus mais visitados estdo na regido Sudeste,
17 no Sul, 15 no Notdeste, cinco no Centro-Oeste e
trés na regido Norte. Confira, no final do texto, a
relagiao dos 10 mais frequentados em 2016. Esses 10
receberam aproximadamente 9,5 milhGes de visitantes.
Também no ano passado, apenas o Museu do Louvre,
em Paris, teve 7,3 milhdes de visitantes, 2 milhdes a
menos do que em 2015, resultado atribuido a atentados
ocorridos na Franga. Mesmo assim, o total equivale a
aproximadamente um quarto do total brasileiro. O
Museu do Prado, em Madri, recebeu pouco mais de 3
milh&es de pessoas, enquanto o Metropolitan, de Nova
York, registra em média 5 milhdes de visitas por ano.!4

O museu contemporaneo transformou-se em um local que serve,
a0 mesmo tempo, para diversao publica, butique, meio publicitario de
empresas que patrocinam exposi¢oes, ou para promover turismo e
estimular politicas de urbanizagao ou recuperacao de determinadas regides
das cidades, favorecendo a especulagao imobiliaria. O “show da memoria”,
alias, ultrapassa os muros dos museus e transforma as proprias cidades, com
os projetos de “restauragao” dos velhos centros urbanos e de cenarios
histéricos, estimulando a proliferacao de antiquarios e a formacao de
“museus pessoais” por meio do video e da totalizagao eletronica do mundo
em agendas eletronicas e bancos de dados.

O espectador, cada vez mais, busca experiéncias enfaticas,

iluminagoes instantaneas, megaeventos e espetaculos de grande sucesso, em
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vez da apropria¢ao meticulosa do conhecimento cultural. Como afirma a
antropologa Regina Abreu, pesquisadora do Museu Nacional:

O fenémeno da proliferacido dos museus-espetaculo no
contemporaneo parece explicitar uma nova vertente. B
preciso enfatizar que, para as grandes metrépoles do
final do século XX, a0 sentido oculocéntrico outra
dimensio foi introduzida. Agora ndo se trata apenas de
ver, admirar, levar as dltimas consequéncias o sentido
da visdo. Para o individuo-passante, circulando na
velocidade cada vez maior das cidades, ¢ preciso
também experimentar, vivenciar, usar os demais
sentidos: olfato, paladar, tato, audi¢do. Nio por acaso,
algumas  administracdes  puablicas  propdem  a
aromatizagio de espacos publicos como forma de
cativar visitantes e turistas em algumas cidades.

[..] Os museus-espeticulo atenderiam a estas demandas
oferecendo espacos de cultura e entretenimento,
satisfazendo a curiosidade e apaziguando por instantes
os seres em permanente deslocamento em espagos-
tempos variados. O novo sentido para a categoria
"experiéncia" aqui se distancia da acepgdo para a
mesma  categoria  experiéncia em  sociedades
tradicionais, onde havia uma sociabilidade produzida
numa coletividade perene calcada em vinculos fortes.
Experiéncia que, como assinalou Walter Benjamin, era
o centro de narrativas que formavam todo um conjunto
de mitos e cosmologias. As novas experiéncias,
oferecidas pelos museus-espeticulo aos individuos
passantes e em circulacio permanente, pelo contratio,
tenderiam a se dissipar rapidamente, seriam
evanescentes, dissolvendo-se e dando lugar a outras
sempre novas experiéncias. Os museus-espetaculo
seriam, pois, feitos para individuos 4dvidos por novas
experiéncias, e nao para permanecer na longa duragio.
No contexto da economia das experiéncias, a principal
aposta seria fomentar subjetividades mutantes, que nao
necessariamente acumulassem saberes.

Pelo contrario, os individuos deveriam circular de um
espago a outro como superficies lisas preenchidas e
esvaziadas pelo entretenimento. Levando as ultimas
consequéncias, e talvez caricaturando propositalmente

Projeto Histdria, Sao Panlo, v. 62, Mai-Ago, pp. 242-272, 2018. 256



os fundamentos que, na era da economia das
experiéncias, deveriam reger as novas subjetividades
contemporaneas, podemos dizer que estes seres em
movimento passariam a frequentar os museus do
mesmo modo como frequentariam os shopping-
centers: consumindo cultura e entretenimento pelo
prazer momentaneo da aquisicdo, que poderia ser
descartada logo em seguida.!>

Individuos descartaveis (passantes em rapido transito pelas salas e
secoes) consomem imagens descartaveis, que produzem sensacoes
momentaneas destinadas a desaparecer em seguida, apenas para dar origem
a novas emogoes, como se fosse mais um filme ou uma pega de publicidade.
O descolamento entre “memoria” e “tradi¢ao” liberou a memoria do peso
do tempo e da experiéncia, possibilitou a sua transformagdo em matéria
prima flexivel e moldavel, ajustavel a narrativas que nao guardam qualquer
relacio com fatos reais. F a condi¢io necessaria para a transformacio da

memoria em show.
Comercializagao da nostalgia

As perspectivas se chocam quanto ao significado da industria de
“espetacularizacdo da memoria”. O proprio Huyssen divide os modelos
explicativos em trés grandes vertentes: o ‘“neoconservador” ou
“hermencutico”, o “pés-moderno” e a “teoria critica”. No primeiro
modelo, é a erosio da tradi¢ao que provocara, como reacao, a celebragao
dos “6rgaos de recordacio”. O museu, nessa perspectiva, oferece ao sujeito
instavel formas tradicionais de identidade, ao simular que essas tradi¢oes

nao foram atingidas pela modernizacio. No segundo modelo, a
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“musealizacdo” é vista como sintoma do “cancer terminal do nosso fin-de-
siécle”.

A obsessao pelo antigo, assim como a possibilidade de cada pessoa
montar o seu proprio museu, principalmente por meios eletronicos, é uma
tentativa de preservar, controlar e dominar o real, assim expandindo a sua
simulagdo e contribuindo para a sua agonia. A musealizagdo mata, congela,
esteriliza, “de-historiciza” e “de-contextualiza” (ecoando, aqui, a critica
formulada por Friedrich Nietzsche a histéria monumental).

A “teoria critica”, a qual se associa Huyssen, absorve componentes
dos dois modelos anteriores, mas sem cair no “pessimismo
neoconservador” nem no “catastrofismo poés-estruturalista”. Huyssen diz
que os neoconservadores, ao lamentarem a perda da tradi¢ao, colocam-se a
margem do mundo, ja que nao hd mais como escapar a esse processo, a nao
ser por uma espécie de cultivo impotente da nostalgia.

Por outro lado, o museu faz mais do que apenas simular a realidade,
como dizem os “pds-modernos’”: ele fornece ao visitante algo mais do que
a mera imagem, que pode ser vista na televisao. A peca de museu funciona
muito mais como um hieréglifo, uma espécie de “indice de histéria” do que
como um simples dado visual informativo. Um objeto de museu perdurou
ao longo do tempo, venceu o fluxo frenético de “novidades” que logo se
transformam em lixo.

Martin Heidegger, ao discutir o museu, ajuda a entender um pouco
melhor o que é que confere forga, encanto e magnetismo aos “objetos que
perduram no tempo”. Se os objetos expostos estao dados no presente, o

que foi que “passou”? O que neles ha de “histérico”? Heidegger responde:
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As “antiguidades” conservadas no museu, os utensilios
domésticos, por exemplo, pertencem a um “tempo
passado” e se encontram também simplesmente dadas
no “presente”. Se esse instrumento ainda nao passou,
em que medida ele ¢ histérico? Serd apenas porque ele
se tornou um objeto de interesse historiografico no
cultivo das coisas antigas e regionais? Este instrumento,
no entanto, s6 pode ser um objeto historiografico
porque, em si mesmo, ja é, de algum modo, histérico.
A questdo se repete: com que direito chamamos esse
ente de histérico se ele ainda nao passou? Ou serd que
estas “coisas” possuem “em si” “algo passado”, nao
obstante serem ainda hoje simplesmente dadas? Sera
que estas coisas simplesmente dadas siao ainda o que
foram? Manifestamente, as “coisas” se modificaram.
“Com o correr do tempo”, o utensilio tornou-se fragil
e deteriorado. Mas o carater especificamente passado,
que faz dele algo histérico, ndo reside nesta
contingéncia que continua se dando no museu. O que
entdo passou no instrumento? O que foram as “coisas”
que hoje ndo sdo mais? Elas ainda sdo o instrumento
de uso determinado — embora fora de uso. Mas se hoje
elas ainda estivessem em uso — como muitos moveis
herdados sio — elas ja ndo seriam histéricas? Em uso
ou fora de uso, elas nio sdo mais o que foram. O que
entdo passour Nada mais do que o mundo, no seio do
qual, pertencendo a um nexo instrumental, vinham ao
encontro da mio e eram utilizadas por um Dasein no
mundo de suas ocupacdes. O mundo nio é mais.'¢

“O que passou” foi o proprio mundo que produziu o objeto, o
mundo que “ndo é mais”. O objeto fascina porque ele resistiu, sobreviveu
a morte, a0 perecimento, ao destino de todo ser. Nos termos de Huyssen,
ao procurar O museu, a massa busca algo que a grande midia,
principalmente a televisao, prometeu, mas ¢é incapaz de cumprir: “Um
desejo irrealizavel de experiéncia e acontecimentos, de autenticidade e
identidade”. A espetacularizagdo da memoria, nessa linha, oferece um

simulacro de “experiéncia e acontecimentos, de autenticidade e identidade”
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aos “individuos descartaveis”. Quem nao se comove diante das narrativas
dos que sobreviveram a Auschwitz? Quem nao fica indignado ao presenciar
as imagens de corpos de seres humanos mortos-vivos em decomposigao?
Mas sio emogdes que niao se traduzem em experiéncia, nos termos
propostos por Benjamin e reiterados por Agamben, ao enumerar a imensa
quantidade de demandas que assalta o individuo no seu cotidiano.

Nio se concede o tempo necessario a fruicdo da narrativa, ao
pensamento critico, a0 processo necessario para a apropria¢ao adequado da
histéria narrada. Ao mesmo tempo em que o espectador olha para o
passado em busca de respostas, o “desejo de autenticidade” impulsiona a
busca por novas sensagdes, construindo um movimento incessante em
direcio 2 mais préxima “novidade”. E como se a vida se passasse na tela de
um tablet, em que as imagens vao se sucedendo com o movimentar das
maos, sem nunca se deter. Mantém-se uma relacao de total exterioridade.

Ha, nesse sentido, uma espécie de “musealizacao do tempo
presente”, como propoe Sonia Maria de Meneses Silva, doutora em historia
pela Universidade Federal Fluminense.

O futuro agora é o lugar no qual o passado deve
permanecer em rastros. Seu valor, portanto, apresenta-
se muito mais pela possibilidade que tera de guarda-lo
do que por seu potencial de redencio inovadora. Dessa
forma, tornamo-nos colecionadores vorazes de bens
culturais amparados pela quase ilimitabilidade de
registros e formas de armazenamento. Constréi-se a
quimera de um passado retido em todas as cenas
capturadas pela maquina digital, filmadoras, scaners,
gravadores, mp4, pendrives, palmtops, recursos
apresentados em uma violéncia mercadoldgica
impossivel de ser acompanhada por qualquer vida
humana.
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Nesse sentido, essa busca aflitiva satura o presente de
uma quantidade cada vez maior registros que se
avolumam em computadores, gavetas e estantes em
uma propor¢io nunca imaginada. A utopia de um
arquivo  total, que seria possibilitado  pelo
desenvolvimento dos novos recursos tecnolégicos,
pode representar de maneira metaférica uma sociedade
que inventou, nas palavras de Huyssen, a
comercializacdo em massa da nostalgia.!”

“There’s no show business like Shoah business”

Tal ¢ o contexto geral, portanto, em que se desenvolveu e frutificou
o cultivo da meméria do Holocausto numa espécie de metafora globalizada
sobre os desastres contemporaneos. Nasceu na esteira do processo de
descolonizagao, apontado por Edward Said, quando houve a
“redescoberta” das atrocidades cometidas pelas poténcias ocidentais na
Affica, Asia e América, bem como o cultivo e a exposi¢ao das vozes localis,
na forma da musica, poesia, literatura, ensaios académicos, danga, teatro e
toda e qualquer forma de produgao capaz de conferir visibilidade aos
“mortos e derrotados” de que fala Benjamin em suas teses sobre o conceito
de histéria. Desenvolveu-se como parte de uma campanha mundializada
muito bem organizada e orquestrada pelos meios de comunica¢ao de massa
e de Hollywwod, com filmes memoraveis e pungentes, rendendo bilhdes
em sucessos de bilhetetia.

Apenas uma lista bem parcial de filmes e pegas de teatros que tém
por tema o Holocausto, colhida em poucos minutos e ao acaso, ¢ suficiente
para indicar a sua profunda penetragio no cenario cultural contemporaneo,

mesmo deixando de lado as séries de TV, os documentarios e as produgoes
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da Netflix e outros provedores: O didrio de Anne Frank; A escolha de Sophie,
Maus: a histiria de um sobrevivente; A lista de Schindler, A vida ¢ bela; O pianista;
O xale; O leitor, O grande ditador, Bastardos inglorios, O pianista, Os falsdrios.

No seu estudo sobre o romance do Holocausto, de 2005, Efraim
Sicher classifica os seguintes grupos de autores: sobreviventes (Aharon
Appelfeld, Primo Levi, Elie Wiesel); os autores judeus estadunidenses pos-
Holocausto (Saul Bellow, Cynthia Ozick); romances histéricos sobre o
Holocausto (Thomas Keneally, William Styron, D. M. Thomas); fic¢dao de
segunda geragao do Holocausto (David Grossman, Art Spiegelman);
ficacio pés-moderna sobre o Holocausto (Martin Amis, Don Del.illo)."

“There's no business like Shoah business” — “Nao ha negécio melhor do
que o Holocausto (shoah, em hebraico)”, dizia Abba Eban, diplomata e ex-
ministro das Relagoes Exteriores de Israel, uma frase que, evidentemente,
causou furor e indigna¢ao entre muitos, mas que ilumina uma industria que
fatura bilhoes de dolares anuais na forma de espetaculos e reparacdes.” A
narrativa do Holocausto foi elevada, assim, a categoria do Grande Relato
sobre o inaceitavel, uma espécie de ponto de maxima do imenso circo de
horrores que marcou o século passado. De acordo com Huyssen:

Os discursos de memoéria aceleraram-se na Europa e
nos Estados Unidos no comeco da década de 1980,
impulsionados, entio, primeiramente pelo debate mais
amplo sobre o Holocausto (iniciado com a série de TV
"Holocausto") e, um pouco mais adiante com o
movimento testemunhal bem como por toda uma série
de eventos relacionados a historia do Terceiro Reich
(fortemente politizada e cobrindo quadragésimo e
quinquagésimo aniversarios): a ascensdo de Hitler ao
poder em 1933 e ainfame queima de livros, relembrada
em 1983; a Kristallnacht, o pogrom organizado em 1938
contra os judeus alemies, objeto de uma manifestacio
publica em 1988; a conferéncia de Wannsee, de 1942,
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que iniciou a "Soluc¢do Final", relem- brada em 1992
com a abertura de um museu na vila de Wansee onde a
conferéncia tinha sido realizada; a invasio da
Normandia em 1944, relembrada com um grande
espetaculo realizado pelos aliados, mas sem qualquer
presenca russa, em 1994; o fim da Segunda Guerra
Mundial em 1945, relembrada em 1985 com um
emocionado discurso do presidente da Alemanha e, de
novo, em 1995 com uma série de eventos internacionais
na Buropa e no Japio.

[...] O Holocaust Memorial Musenm em Washington,
planejado durante a década de 1980 e inaugurado em
199, estimulou o debate sobre a ameticanizacio do
Holocausto. Mas as ressonancias da memoéria do
Holocausto nio pararam ai, levando a que, no final da
década de 1990, sejamos obrigados a perguntar: em
que medida pode-se, agora, falar de uma globalizacio
do discurso do Holocaustor2

A “globalizacdo do discurso do Holocausto”, observa Huyssen,
produz uma armadilha perversa. De um lado, ela atualiza a famosa sentenca
proclamada por Theodor Adorno, em 1949, segundo a qual “escrever um
poema apds Auschwitz é um ato barbaro, e isso corrdi até mesmo o
conhecimento de por que hoje se tornou impossivel escrever poemas™?'.
Ao fazé-lo, Adorno aponta a impoténcia do Iluminismo e das conquistas
da Modernidade - tanto no plano cultural quanto no politico, com o
advento do Estado nagao, com todas as garantias e direitos assegurados aos
individuos -, diante da voracidade do monstro feito formado pelo racismo,
pelo édio e pelo preconceito.

Mas, a0 mesmo tempo - exatamente por funcionar como uma
espécie de metafora que explica todas as tragédias e ilumina todas

memorias, mas segundo a légica do espetaculo, impressionando as retinas e

os cérebros dos espectadores sem que isso signifique proporcionar um
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ganho em experiéncia -, acaba por ocultar e/ou bloquear a reflexdo sobre
cada um dos eventos especificos que suscita a narrativa (incluindo a saga
dos refugiados de todo o planeta; as vitimas da guerra civil na Siria; as
populagdes que vivem cercadas nos territérios ocupados da Palestina; as
histérias do quase um bilhdo de famintos que povoam o mundo). Nas
palavras de Huyssen:

No movimento transnacional dos discursos de
memoéria, o Holocausto perde sua qualidade de indice
do evento histérico especifico e comega a funcionar
como uma metafora para outras historias e memorias.
O Holocausto, como lugar-comum universal, é o pré-
requisito para seu descentramento e seu uso como um
poderoso prisma através do qual podemos olhar outros
exemplos de genocidio. O global e o local da memoria
do Holocausto tém entrado em novas constelagdes que
pedem para ser analisadas caso a caso. Assim como
pode energizar retoricamente alguns discursos de
memoéria traumatica, a comparagdo com o Holocausto
também pode servir como uma falsa memoria ou
simplesmente bloquear a percep¢do de historias
especificas.??

O ato de recordar vira o seu oposto: o vazio espetacular

O ato de recordar o Holocausto, portanto, transforma-se em seu
diametral oposto: o bloqueio da memoria efetiva sobre situagoes especificas
que demandam explicacOes e denincias. A meméria apresenta-se, entao,
como um espetaculo, um show sem densidade, uma sequéncia de slides que
descrevem situacGes e provocam catarses, mas sem nenhuma outra

consequéncia. O ato de recordar se esgota nele mesmo.
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Torna-se perfeitamente possivel, por exemplo, recordar e lamentar
os horrores de Auschwitz, e a mesmo tempo defender a politica adotada
pelo Estado de Israel, de controlar rigidamente até mesmo a quantidade de
calorias que um palestino habitante da Faixa de Gaza pode consumir
diariamente, conforme texto do jornal O Globo:

Quando o grupo islamico Hamas assumiu o controle
da Faixa de Gaza, ha cinco anos, apertou-se o cerco
israelense ao territério palestino. E um estudo, revelado
ontem pela Justi¢a, mostra que a tatica de Israel para
administrar o bloqueio envolvia calculos precisos da
quantidade de calorias consumida diariamente per
capita na regido para impedir a desnutricio - e
determinar o nimero de caminhdes e o tipo de produto
permitido em Gaza. Para o governo israclense, cada
palestino precisava, em 2008, ingerir 2.279 calorias por
dia para viver - na contramio das 2.500 calorias
normalmente recomendadas no Ocidente.

O estudo foi obtido pela Suprema Corte de Justica apds
uma briga judicial que se arrastou por quase quatro
anos entre a ONG israelense Gisha e o Escritorio de
Coordenacio de Atividades nos Territorios Palestinos,
ligado ao Exército. O relatério, intitulado “As linhas
vermelhas do consumo de alimentos em Gaza”, foi
apresentado aos militares de Israel em janeiro de 2008
e, ontem, quando foi tornado publico pela ONG,
considerado um raio-X do funcionamento do bloqueio.
O texto dizia que as 2.279 calorias didrias eram
necessatias “para manter o ciclo basico da vida” e, para
isso, Israel deveria permitir a entrada de 106 caminhdes
com comida e itens de primeira necessidade
diariamente no enclave de 1,6 milhio de pessoas.
Antes de 2007, segundo a ONG, entravam em Gaza
diariamente ao menos 400 caminhdes com provisoes.
O governo israelense, porém, minimizou o contetdo
do documento e se defendeu, alegando que os calculos
foram feitos a semelhanca da ingestdo calérica dos
israclenses.?
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E o controle ¢ feito de modo tao rigoroso que inclui até mesmo

patrulhamento da costa, para impedir aos palestinos suprir as suas

necessidades mediante atividade de agricultura e da pesca, situacdo esta

relatada pela BBC:

O nivel de inseguranga alimentar em Gaza aumentou
de 44% para 57% entre 2012 e 2013. Oitenta por cento
da populagio de Gaza recebe alguma forma de ajuda
alimentar ja que poucos tém dinheiro suficiente para
pagar por necessidades basicas. Restri¢des israclenses
a0 acesso a terras agricolas e pesca contribui para os
desafios.

Moradores de Gaza também nio estdo autorizados a
cultivar na zona tampéo imposta por Israel - 1,5 km de
largura no lado de Gaza da fronteira - e isso levou a
uma perda de producio de cerca de 75 mil toneladas de
produtos cultivaveis por ano. A drea restrita coincide
com o que é considerado o melhor da terra aravel de
Gaza.

Ap6s o acordo de cessar-fogo de novembro de 2012
entre Israel e Hamas, o limite de pesca foi ampliado de
3 milhas nauticas para 6. No entanto, essa restricdo tem
sido periodicamente reduzida a 3 milhas nauticas em
resposta a disparos de foguetes a partir de Gaza.
Forcas navais israclenses frequentemente abrem fogo
contra barcos de pesca palestinos que se aproximam ou
que excedem o limite. A ONU diz que, se o limite for
suspenso, a pesca poderd fornecer emprego e fonte
barata de proteina para a populagio de Gaza.?*

Estamos, aqui, falando de uma populagio de 1,7 milhio de

habitantes que vivem numa das regides mais pobres do planeta: 21% estao

em profunda pobreza (em comparac¢ao com 7,8% no territorio ocupado da

Cisjordania), a taxa de desemprego média é de 40,8%, e ultrapassa os 50%

entre os jovens. A escassez de materiais de construcao resultou no aumento

dos precos e na forte desaceleragdo no setor de construgdo, que emprega

cerca de 10% da forca de trabalho. A escassez de combustivel fez milhatres
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de empregados nos setores de transporte, pesca e agricultura perderem suas
rendas.”

Claro, nada disse se compara ao campo de Auschwitz, em termos
de escala da matanga, de maus tratos e de punigdo imposta aos internos.
Mas, o mero calculo das calorias diarias permitidas aos habitantes de Gaza,
por administradores designados pelo Estado israclense para esse fim,
acompanhado de medidas militares repressivas e de controle,
inevitavelmente evoca a concepgdo nazista que levou a construgdo do
Gueto de Varsévia e de outros que, posteriormente, conduziriam a procura

de uma “solugao final”, adotada em Wanssee. Tragica ironia: no mesmo

b

momento em que se recorda Auschwitz, cabe ao Estado judeu transformar

a Faixa de Gaza no maior campo de concentra¢io do mundo.

Consideragoes Finais

Se a memoria de Auschwitz é elevada a categoria de “metafora
global” da impoténcia Iluminista, em uma narrativa “de fundo” sobre a qual
todas as outras narrativas sobre genocidios, matancas e destruicdo sao
construidas, nenhuma tragédia contemporanea, ainda em pleno
desenvolvimento, sintetiza de modo tao completo a faléncia do sistema
econdmico, cultural e social do que a “questao dos refugiados”. Em janeiro
de 2015, cerca de 100 milhoes de seres humanos, expulsos de seus locais de
origem, viviam — com as raras e honrosas exce¢oes de sempre - em
condi¢gbes miseraveis, perigosas e extremamente precarias, em todo o

mundo, principalmente no Oriente Médio, Africa, Asia e América Latina:
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21 milhdes eram refugiados propriamente ditos, 65 milhoes vitimas de
perseguicoes e guerras, e 10 milhoes de apatridas.®

E muito dificil, quase impossivel imaginar o significado dessa cifra.
Campos de refugiados (ou de apatridas, ou de qualquer outro nome que se
queira dar), com pouquissimas e raras excecoes, sao locais absolutamente
desalentadores, muitas vezes fétidos, com instalagdes precarias — se é que

existem -, em que seres humanos sao condenados a dormir sobre lonas

,
pretas estendidas no chio, sem saber se terdo o que comer no dia seguinte,
sem assisténcia médica ou medicamentos garantidos, sem qualquer
infraestrutura sanitiria ou higiénica, com as mulheres e criangas
particularmente vulneraveis a violéncia fisica e assédio sexual (incluindo,
nao raro, por parte daqueles que deveria exercer a fun¢ao de protecao e
organiza¢ao do local), e os homens expostos a humilhacio fisica e moral, e
sujeitos ao recrutamento for¢ado por parte de bandos e gangues
organizadas no interior dos préprios campos. Um nimero equivalente a
metade da populacio brasileira vivia nessas condi¢des, em janeiro de 2015.”

Mas afirmar que o nimero de refugiados no mundo, em 2015,
equivalia a0 da metade da populacdo brasileira oferece uma falsa sensagao
de “conforto”. E como se o “problema” pudesse ser delimitado a uma certa
faixa geografica do planeta, num periodo determinado de tempo, a espera
de alguma resolucao que, certamente, vira. Mais ou menos como um tumor
que pode ser extirpado por algum cirurgido competente.

O problema ¢ que nao se trata disso, segundo observa Agamben.
Ao se debrugar sobre a questio dos refugiados, ele parte de um texto escrito
em 1943, por Hannah Arendt (“We refugees”), para afirmar que, de fato, a

figura do refugiado constitui hoje a vanguarda, a expressao real e mais
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completa, em termos de perspectivas futuras, do que o capital tem a
oferecer aos povos, dada a dissolu¢iao do Estado-Nacao e todas as garantias
asseguradas aos cidaddos, condigdo que nasceu dos processos deflagrados
a partir de 1776 (Estados Unidos) e 1789 (Franga). Conforme Agamben:

Nio apenas o problema se apresenta na Europa e fora
dela com igual urgéncia, mas, no declinio do Estado-
Nagio, atualmente impossivel de deter, e na corrosio
geral das categorias juridico-politicas tradicionais, o
refugiado ¢, talvez, a Gnica figura do povo pensavel em
Nnosso tempo e, a0 menos até nos aproximarmos da
complementagio do processo de dissolugio do
Estado-Nacio e de sua soberania, a Gnica categoria na
qual, hoje, consentimos vislumbrar as formas e limites
de uma comunidade politica que vem. E possivel,
assim, que se quisermos estar a altura do trabalho
absolutamente novo que temos a frente, devemos
decidir abandonar sem reserva 0s  conceitos
fundamentais com que até entio representamos os
sujeitos do politico (0 homem e o cidaddo com seus
direitos, mas também o povo soberano, o0s
trabalhadores etc.) e reconstruir nossa filosofia politica
a partir dessa tnica figura.?s

Se esse quadro ¢ minimamente verdadeiro, estamos diante de uma
catastrofe incomparavel na histéria mundial, pois nio se trata "apenas" dos
atuais 100 milhoes de seres que vivem em condi¢oes sub humanas, mas de
todo um periodo de transi¢ao para algo que nio sabemos ainda o que é, e
que, potencialmente, produzira destrui¢oes de ainda maior envergadura,
como mostra a guerra civil na Siria, de um lado, e a ascensiao impressionante
dos movimentos xen6fobos, racistas e ultranacionalistas na Europa e nos
Estados Unidos, todos agrupaveis sob o guarda-chuva da islamofobia (isto

¢, tendo como alvo uma populagao global de 2 bilhdes de seres humanos).
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Assim, o lema "ndo esquecer Auschwitz, para que nio se repita
jamais" soa algo estapafirdio, quase patético diante dos fatos postos sobre
a mesa. Em sintese, 2 memoéria de Auschwitz é cada vez menos memoria e
cada vez mais imagens que passam como num filme, na tela do computador,
no visor do smartphone do tablet, e nada mais do que isso. E se a memoria
de Auschwitz ¢, por exceléncia, o ponto maximo de construgao cultural em
termos de cultivo do passado, entio estamos diante do fendémeno do
proprio aniquilamento da memoria. Ela ndao diz mais respeito ao
conhecimento, a aquisi¢do de experiéncia ou sequer a licdes de sabedoria
que poderiam ser extraidas da tradi¢ao. Ela se transformou em puro vazio

espetacular.
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