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NOTICIA DE PESQUISA

DISSONANCIAS PERFEITAS: O PROTAGONISMO
DOS MUSICOS DE ORQUESTRA RUMO A
INSTITUCIONALIZACAO DA CATEGORIA EM SAO
PAULO (1913-1949)

BRENO AMPARO ALVARES FREIRE!
Apresentagao

(-..) ninguém terd coragem de se dedicar anos ¢ anos a fio ao estudo de uma
especialidade pouco comum, para se ver mais tarde sem servio e com todo o

esforco sem recompensa. (Armando Belard, 22/05/ 1940)

Era 22 de maio de 1940 quando Armando Belardi, entdo presidente
do Sindicato “Centro Musical de Sdo Paulo”, submeteu a presidéncia da
republica um documento no qual pleiteava “medidas de amparo aos
Musicos Brasileiros” e apresentava “‘sugestdes sobre o problema”.? O
conteudo da peti¢ao figurava em seis paginas de escrita datilografada. No

cabegalho, a referéncia da entidade classista e no canto supetior esquerdo,

! Doutorando em Histéria — PUC SP. Mestre em Histéria — PUC SP. MUsico e
pesquisador. ORCID:0000-0003-0202-0729

2 Petigdo do Sindicato “Centro Musical de Sdo Paulo” & Presidéncia da Republica, 22
mai. 1940. Acervo de Gustavo Capanema. Arquivo CPDOC. Disponivel em:
<http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/arquivo-pessoal/GC/textual/documentos-sobre-
musica-destacando-se-estudo-de-mario-de-andrade-sobre-a-musica-e-as-cancoes-
populares-no-brasil-a-participacao-de-villa-lobos-e-a>.
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a insignia da organizacido, acompanhada dos dizeres “Reconhecido pelo
Ministério do Trabalho no dia 15 de julho de 1935”.

A argumentagdo iniciava-se pelas vias formais apresentando a
entidade como “6rgiao de classe de mais de 25 anos de vida associativa civil
e sindical” e que, por meio daquele memorial, acreditava-se estar
“cumprindo um dever social para com seus associados e para com a cultura
nacional”. Mais adiante, assinalava que se pretendia “colaborar com o Poder
Publico na defesa do patrimonio artistico brasileiro”, e que tais agoes
promoveriam “crescente nivel de desenvolvimento de nossa musica, ao
contrario de permitirmos todos o seu perecimento gradativo”.

Submetendo o fragmento inicial ao arguto exercicio da dudvida,
elaboram-se aqui algumas questdes preliminares, a fim de inquirir as
condi¢des concretas que nutriram direta ou indiretamente os elementos de
sua objetivagao. A emergencia de questoes basilares, como quem seria o
autor do documento ou quem eram esses musicos brasileiros que requeriam
a sua voz para representa-los, unem-se algumas questoes mais profundas,
tais como a razao da existéncia de organizacdo sindical representando a
classe musical brasileira e mesmo quais seriam as determinag¢des que
urdiram a necessidade de cumprir um dever para a cultura nacional,
defendendo o patrimonio artistico brasileiro, salvando-o assim de seu
perecimento gradativo.

Esta noticia de pesquisa pretende desvelar parte do conjunto de
contradi¢oes imanentes a classe musical paulista na primeira metade do
século XX, presentes no projeto em andamento preliminarmente
denominado Sinfonia (des)concertante: as condicoes de trabalho dos wmiisicos de

orquestra em Sao Panlo (1913-1949), empreendido no Programa de Estudos
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P6s-Graduados em Historia da Pontificia Universidade Catdlica de Sio
Paulo - PUC SP, financiado pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior - CAPES.

A presente investida nasceu diante da percep¢ao do quao frageis sao
os elos que determinam o estatuto das condi¢des de trabalho dos musicos
de orquestra na atualidade. Uma histérica luta entre o vir a ser da
formalizagao do trabalho contra a prestacio de trabalhos informais, um
estado precarizado determinado e determinante que raramente atingiu o
status da formalidade ou da submissdo real do trabalho ao capital. Nos
ultimos cinco anos, organismos musicais mantidos pela iniciativa estatal
foram sumariamente dizimados.

O drama vivido por esses trabalhadores, no entanto, nao se explica
por si s6. A particularidade das condi¢des de trabalho dos musicos se insere
como unidade concreta, parte integrante de determinacbes historicas,
sociais e culturais, devendo antes ser relacionado mais amplamente com as
determinantes historicas e estruturais que erigiram o sistema de
metabolismo social do capital no Brasil. As media¢oes entre a classe
trabalhadora da musica e as determinag¢des historicas que instituiram o
mundo do trabalho em suas diversas facetas serdo apresentadas mais
pormenorizadamente em outro momento da pesquisa.

O estatuto da profissionalizacao desses musicos se insere como uma
esfera particular na divisdo social do trabalho, passando por intensas
metamorfoses ao longo de quatro séculos. Sua inser¢ao fragil no mundo do
trabalho esteve aquém de seus esforcos espontineos, destinados

historicamente a subserviéncia de formas especificas de mecenatos
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privados, institui¢oes religiosas ou como atestamos na contemporaneidade,

as contradi¢bes ora explicitas, ora ocultas na regéncia da logica capitalista.

Mausica, Estado e poder: a trajetéria de uma categoria rumo 2a

institucionalizagao

A petigao brevemente apresentada no inicio deste texto data de 22
de maio de 1940. O sujeito encarregado da submissio do documento
autodenominava-se presidente de uma organizagao sindical paulista, que no
timbre da folha examinada exibia o reconhecimento ministerial como
sindicato, datado de 15 de julho de 1935. A existéncia de uma organizagao
classista reconhecida em meados da década de 1930 pressupde uma
atividade anterior, momento em que possivelmente se arrimavam as ideias
em torno da necessidade da articulagdo da categoria. Quais seriam, entao,
as condi¢bes que provocavam a unido de uma classe especifica de
trabalhadores em torno de uma estrutura sindical?

Ao que se pode referir da movimentagdo organizativa em

associagoes, Camila Bomfim (2017, p. 110-111) apontou que

(...) tentou-se fundar em 1875 a primeira “associacio musical”
(...). Tal associagao teria a finalidade de discutir métodos de
ensino musical, engrandecer a classe musical, oferecer aulas
regulares de musica, apresentar reivindicagbes de classe ao
governo imperial, realizar reunibes anuais e oferecer saraus
musicais. A “associacdo musical” de 1875 acabou nao sendo
instalada, mas nos anos seguintes, especialmente na década de
1880, surgiram, em meio as “associa¢oes recreativas” da cidade,
outras instituicdes que inclufam atividades musicais ou
apresentacoes musicais como meta principal ou parte de seus
objetivos.
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Expressdes como o engrandecimento da classe musical, realizagao
de reunides anuais e o oferecimento de saraus residem num plano de
abstracdo quanto a objetividade concreta dessas realizages. Nesse sentido,
destaca-se aqui o apontamento feito de que o carater dessas associagoes,
nas ultimas décadas do século XIX, era essencialmente o de congrega¢ao
de camadas e circulos sociais especificos da elite paulistana, com a inclusao
de atividades artisticas destinadas a facilitar a reunidao de seus integrantes.
(BOMFIM, 2017, p. 111)

No que tange as associa¢Oes sindicais, pode-se dizer que muitos
pesquisadores se debrucaram sobre o tema da organizagdo sindical, desde
suas primeiras manifestagoes, destacando-se o periodo logo apds a
instauracao da Republica, tendo como ponto de convergéncia a inflexdo do
posicionamento do governo federal a partir da década de 1930, quadra
histérica decisiva na articulagao direta entre Estado e trabalhadores, sob a
égide do governo de Getulio Vargas. (GOMES, 2005) Uma complexa trama
ideolégico-politica se urdiu nesse processo, fragmentando facgoes de
organizagoes sindicais entre anarquistas, socialistas e comunistas, somadas
as entidades cooperativistas, que se articulavam de formas distintas, fosse
por vias politicistas, na tentativa de uma organizacao formal via congresso,

ou mesmo por ac¢oes grevistas. Como aponta Livia Cotrim (2019),

O periodo da historia brasileira que se abre em 1930 e se encerra
em 1945, e em particular o Estado Novo, foi um momento
importante do processo de objetivagio do capitalismo verdadeiro
pela via colonial, expressdo criada por J. Chasin para designar um
caminho particular hiper-retardatirio, ndo revolucionario
marcado por uma conciliagdo entre o arcaico e o moderno em
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que ambos sdo expressdes da regéncia do capital, pela
subordinac¢io ao capital externo e pela superexploracio da forca
de trabalho. Nesse quadro, o capital e a classe que lhe
corresponde, a burguesia, sdo incompletos e incompletaveis, ¢ o
exercicio do poder politico assume a forma autocratica, em suas
duas  variantes  bdsicas:  bonapartismo e  autocracia
institucionalizada (...).

Olhando o caso particular do Sindicato “Centro Musical de Sao
Paulo”, questiona-se a sua posicido relativa em relagdo ao coro de
organizagoes classistas no periodo. Desse modo, a investida volta-se para
acervos particulares, imprensa da época, notas de programas distribuidas na

ocasido de espetaculos orquestrais com o objetivo de captar vestigios, ainda

que de forma superficial, dos mecanismos primevos de sua articulagao.

Figura 1 - Centro Musical de Sdo Paulo e sua diretoria por ocasiao da visita do Maestro

Nepomuceno, em 1913, com o Presidente Maestro Savino de Benedictis
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Fonte: Acervo pessoal

A imagem somada a sua respectiva legenda, escrita a mao,
apresentam pistas sensiveis sobre o dinamismo desse trabalho. Veja-se que,
por ocasido da visita do maestro e compositor Alberto Nepomuceno (1864
- 1920), cearense que a época residia no Rio de Janeiro, foi realizado um
registro fotografico em que se evidencia um grupo de homens, todos
trajando terno de tom escuro, uma maioria usando chapéu e gravata em
formas variantes, a frente homens sentados gozam do uso de bengala. Ao
centro, mais precisamente sexto ¢ sétimo integrantes da primeira fileira
sentados, encontram-se os maestros Savino de Benedictis e Alberto

Nepomuceno. A fotografia é datada do ano de 1913.
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Figura 2 - Estatuto do Centro Musical de Sdo Paulo

Fonte: Acervo pessoal

Projeto Histdria, Sao Panlo, v. 68, pp. 421-439, Mai.-Ago., 2020 428



O estatuto do Centro Musical de Sio Paulo apresenta em sua capa
a informagao de que a entidade foi fundada em 1° de mar¢o de 1913. Note-
se que as duas imagens conferem ao ano de 1913 relativa importancia. A
fundac¢io da entidade classista em meio a conjuntura ja assinalada sugere a
existéncia de um nucleo organizativo formal, expressando os modos de
sindicalizagdo e assistencialismo dos musicos. Em certa medida, pode-se
dizer que o fenémeno da sindicalizagio dos musicos, aqui sinalizado,
expressou uma via particular da tomada de consciéncia de classe ez sz, o

poder da agdo coletiva e reivindicatoria. Mauro lasi (2011) afirma que

A agio coletiva coloca as relagdes vividas num novo patamar.
Vislumbra-se a possibilidade de ndo apenas se revoltar contra as
relacdes predeterminadas, mas de alterd-las (...). E a chamada
consciéncia em si, ou consciéncia da reivindicacao. A forma mais
classica de manifestacio dessa forma de consciéncia é a luta
sindical, sua forma de organizagdo mais tipica ¢ o sindicato (...).

Cabe questionar, em torno de quais interesses aqueles musicos se
organizavam? Quem eram os sujeitos por tras do Centro Musical de Sao
Paulo, que passaria a se denominar sindicato, aparentemente, ap6s a década
de 19307 Quais lutas de fato travaram ao longo de sua existéncia? Alberto

Ikeda (1988) apontou:

A criagdo de uma entidade congregando os mdusicos como
categoria profissional era a grande evidéncia da dinamizacdo que
as atividades musicais adquiriram nessa época, tanto assim que
um meés apés a sua fundacio deflagrara-se a primeira - e talvez
unica - greve da categoria. Vicente de Paula Aradjo explica que
em 1913, no dia 1° de abril, o Centro Musical de Sio Paulo,
associacdlo em que estavam filiados todos os musicos
profissionais da Capital, entrou em greve porque os proprietarios
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de cinemas niao aceitaram a tabela com os ordenados minimos
dos executantes.

Diversas foram as iniciativas privadas que buscaram de alguma
maneira manter sua sobrevivéncia ainda dentro de uma condicao de forte
restricdo or¢amentaria e apoio estatal quase inexistente. A despeito das
acoes iniciais do Centro Musical de Sio Paulo, e mesmo sua articulacio
mais direta com o governo federal a partir da década de 1930, reconhecido
pelo Ministério do Trabalho como sindicato, foi s6 em 1949 que a iniciativa
publica municipal chancelou, por meio da lei n® 3.829 de 28 de dezembro
de 1949, a criagao da Orquestra Sinfonica Municipal de Sao Paulo, razao
para o estabelecimento de tal ano como baliza temporal do periodo aqui

investigado. Liliana Segnini (20006, p. 328) destaca:

A Orquestra Sinfénica Municipal de Sdo Paulo foi criada (...) com
o objetivo de possibilitar a estabilidade a orquestra, ja entdo
existente desde 1921, denominada Sociedade de Concertos
Sinfonicos de Sao Paulo. Deste entdo (...) a orquestra esteve
sempre vinculada a Prefeitura de Sdo Paulo (...) seus funcionarios,
inclusive os artistas musicos, forma considerados estatutirios
naquele periodo — com direitos vinculados ao trabalho na funcio
publica, tais como salirio em um emprego estavel,
regulamentado, aposentadoria integral.

A medida legislativa entificou a orquestra como organismo oficial
do municipio. Institufa dessa maneira o status da formalidade a classe
trabalhadora musical, mais precisamente ao fragmento dos musicos que
virlam a compor a orquestra. Quem eram esses trabalhadores? A nota
destacada anteriormente faz mengdo a uma orquestra ja existente,

denominada Sociedade de Concertos Sinfénicos de Sao Paulo (SCSSP), que
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teria sido o organismo beneficiado a partir da nova deliberacio municipal.
Tal informagao pode ser contraditada por meio do didlogo com outros

documentos.

As orquestras em cena: artistas, musicos, trabalhadores

As dimensoes complexas da divisao social do trabalho articulam-se
historicamente, atingindo estagios profundamente distintos e desiguais
entre nacoes, em razao da mundializacao e da subserviéncia estrutural do
metabolismo social do capital. A mercantilizagao da arte e, por conseguinte,
a proletarizacio de seus trabalhadores é um fendémeno amplamente
articulado, inserido como elo constituinte das dimensoes ja descritas. Vale
dizer também que a estruturacdo de um mercado de trabalho formal que
acolha a poténcia da sua for¢a de trabalho esta condicionada ao estagio de
desenvolvimento das forgas produtivas e das relagdes de produgao. Juliana

Coli (20006, p. 20) afirma:

Na sociedade capitalista contemporanea, a constatacido de que a
funcio social da arte restringe-se a esfera do divertimento e o
campo estético ndo pode realizar-se como momento de formacao
humano-social dos individuos coloca a atividade artistica em uma
légica de mercado perversa e coisificante das relagbes sociais.

A complexidade profunda da arte e o problema da estética sao
questoes debatidas historicamente nos mais variados matizes, captando-se
nuances das mais diversas expressoes artisticas e suas conformagoes sociais.
Vale, no entanto, apontar o aspecto central da obra de arte. Trata-se de

fruto do trabalho, uma atividade essencialmente humana. Acdo
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confirmadora das potencialidades humanas em sua plena objetivagao, a arte
manifesta a efetivacdo das forgas essenciais, os sentidos, postos em sua

dimensdao comunicativa para a humanidade. Marx (2010, p. 110) aponta:

(...) ao olho um objeto se torna diferente do que ao ouvido, € o
objeto do olho é um outro que o do ouvido (..) com todos os
sentidos 0 homem ¢ afirmado no mundo objetivo. (...) assim
como a musica desperta primeiramente o sentido musical do
homem, assim como para o ouvido nido musical a mais bela
musica ndo tem nenhum sentido, ¢ nenhum, objeto, porque o
meu objeto s6 pode ser a confirmagdo de uma das minhas forgas
essenciais, portanto s6 pode ser para mim da maneira como a
minha forca essencial é para si como capacidade subjetiva, porque
o sentido de um objeto para mim (36 tem sentido para um sentido
que lhe corresponda) vai precisamente tio longe quanto vai o
meu sentido (...) ¢ apenas pela riqueza objetivamente desdobrada
da esséncia humana que a riqueza da sensibilidade humana
subjetiva, que um ouvido musical, um olho para a beleza da
forma, em suma as fruicbes humanas todas se tornam sentidos
capazes, sentidos que se confirmam como forgas essenciais
humanas (...).

Humana, portanto, historica, a arte se expressa como construto
humano ao longo de seu trajeto na histéria, de forma que sua forma e
fruicao estética estabelecem e confirmam estros profundos, como a
dimensao cultural da sociedade em seu sentido genérico. Em outras
palavras, ¢ por sua dimensio total que se apresenta como a possibilidade
concreta da efetivacio da humanidade plena. E por meio dela que se
desafiam os sentidos, a capacidade criativa e, portanto, a principal
caracteristica positiva da humanidade, o poder de transformagao.

A dinamica metabdlica do capital submeteu também a obra de arte

a uma légica mercantil. Alias, nao apenas o produto do trabalho artistico,
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como também a forma e as condi¢ées do homem, que, em busca de prover
as condi¢bes basicas para a manutencado de suas forcas essenciais, foi
obrigado a subsumir todo o seu potencial artistico a 16gica da produgio.

A légica da valorizagao do trabalho do artista corresponde a um
desdobramento particular na dinamica capitalista, mas que nem por isso
reduz a forma de alienagao e estranhamento em que o trabalhador da arte
¢ obrigado a produzir. De outra forma, frisa-se assim que a obra de arte, ao
se tornar comercializavel, logo uma propriedade de quem a
compra/consome, tem sua fruicio restrita e enquadrada como artigo
interligado ao processo de produ¢ao de mercadorias.

A arte também pode ser caracterizada como trabalho alienado que
perde, aos poucos, sua dimensao artesanal, antes baseada no dominio e
controle do conhecimento e nas habilidades individuais do artista. (COLI,
2000, p. 27) O trabalho artistico assumiu e assume condi¢oes diversas sob
a optica da esfera produtiva. Marx (2013, p. 133) apontou precisamente tais

condigdes ao afirmar que, pela logica do capitalismo, quando

(... uma cantora entoa como um passaro, ¢ um trabalhador
improdutivo. Na medida em que vende seu canto, ¢ assalariada
ou comerciante. Mas a mesma cantora, contratada por um
empresario que a faz cantar para ganhar dinheiro, é um
trabalhador produtivo, ja que produz diretamente capital.

Ainda no sentido da configuracio do artista como trabalhador,
Menger (2005, p. 45) vislumbra a existéncia de paradoxos do trabalho
artistico, sinalizando que as condi¢Oes ideais para a atuagao do profissional
sao a disposi¢ao concreta a0 modelo mais liberal do trabalho, posto que a

atividade artistica pressupde alto grau de especializagdo, somado a
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autonomia elevada da atividade, flexibilidade aceite ¢ mesmo reivindicada,
arbitragens arriscadas entre ganhos materiais e gratificagbes muitas vezes
nao monetarias, além de exploracao estratégica das manifestagoes desiguais
do talento.

Olhando para a condigdo dos musicos que compunham as
orquestras paulistanas, percebe-se uma questao de fundo norteadora para o
que iria se desenvolver a seguir. Fala-se aqui do estatuto profissional. Quais
eram os elementos concretos em termos especificos para que um mdusico
se langasse a carreira como trabalhador? A documentagio deixada pela
imprensa jornalistica e mesmo estatutos das associagdoes musicais paulistas
mostram que o musico profissional e o musico amador, aquele que em
teoria tocava por “amor”, confundiam-se entre os concertos, associacoes e
estatutos. Note-se que as orquestras paulistanas, que atuavam em teatros,
subsistiam quase somente por meio da arrecadagao de bilheteria, quando
nao eram constituidas por amadores. (BOMFIM, 2017, p. 109)

A questdo decisiva para distingao entre as condi¢des amadoras e
profissionais permanece inconclusa no alvorecer das atividades musicais em
Sio Paulo, mas nao deixa de sinalizar uma espécie de diferenciagdo no
interior da classe. Outro fator que se pode inquerir a esta altura seria o
interesse da formacdo de associacoes musicais. Questionando o cunho
associativo, o perfil autonomo e independente de seus associados, pode-se
notar que as primeiras associagbes musicals atuavam num carater
recreativo, estabelecidas muitas vezes mais pelos vinculos culturais do que
efetivamente o reivindicatério. (BOMFIM, 2017, p. 112)

As fontes de que se dispde no momento da elaboragao desta nota

indicam a existéncia de duas sociedades de concertos em Sao Paulo entre
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as décadas de 1910 e 1930 ao lado do ja comentado Centro Musical de Sao

Paulo. Trata-se das associacoes Sociedade de Concertos Sinfonicos de Sio

Paulo (SCSSP) e Sociedade Sinfonica de Sao Paulo (SSSP). As informagoes

foram extraidas de programas distribuidos ao longo dos concertos

realizados nos periodos indicados.

n° do

Organismo Local Data Maestro Diregéo artistica
programa
SCSSP 23° TMSP 15/03/1923 | Torquato Amotre | Armando Belardi
SCSSP 29° TMSP 17/05/1924 | Totquato Amote X
SCSSP 42° TMSP 11/06/1925 | Totquato Amote X
SCSSP 92° TMSP 26/10/1929 | Lamberto Baldi X
SCSSP 93° TMSP 23/11/1929 | Lamberto Baldi X
SSSP 1° TMSP 27/02/1930 | Lamberto Baldi | Lamberto Baldi
SSSP 2° TMSP 29/03/1930 X X
SSSP 3° TMSP 25/04/1930 | Lamberto Baldi | Lamberto Baldi
Murino/Amore/
Temp. Manfredini/
CMSP Sinfonica TMSP | Out/Nov/Dez Casabona/ X

De Benedictis

Fonte: Acervo do IEB - Instituto de Estudos Brasileiros

Quadro 1 - Relacio das notas de programas de concertos realizados

Em primeiro lugar, a referida documentagio (tabela anterior) ja

permite destacar alguns elementos de uma possivel hierarquizagao

intraclasse. Das nove notas de programas consultadas, competindo cinco

notas a SCSSP, trés a SSSP e uma a orquestra do Centro Musical de Sao

Paulo, todas privilegiam o nome dos maestros, compositores e solistas a se
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apresentarem. Talvez por mérito do destaque, em que se pese o nivel de
exposi¢ao do referido profissional por ocasido do concerto, maestros e
solistas — instrumentistas que se apresentam em posicao de destaque em
relagdo aos demais musicos de orquestra, pois permanecem ao lado dos

maestros.

SCSSP SCSSP SSSp SSSP SSSP
26/10/192 | 23/11/192 | 27/02/193 | 29/03/193 | 25/04/193
9 9 0 0 0
Total musicos orq. 74 76 84 85 85

Quadro 2 - Nimero de musicos nas orquestras

Fonte: Acervo do IEB - Instituto de Estudos Brasileiros

Note-se que apenas cinco dos nove programas consultados
apresentam o contingente de musicos que atuariam nas referidas
apresentacoes. A tabela exposta relaciona dois concertos realizados pela
Sociedade de Concertos Sinfonicos de Sio Paulo e trés concertos da
Sociedade Sinfonica de Sao Paulo. Percebe-se que, em geral, o nimero de
musicos presentes nas orquestras variou entre 74 e 85 integrantes. Olhando
atentamente para as listas de musicos e instrumentos, percebe-se a seguinte
configuracio: no concerto realizado no dia 26 de outubro de 1929’ a
Orquestra Sociedade de Concertos Sinfonicos de Sao Paulo se apresentou
com 74 musicos, sendo 26 violinistas, sete violistas, oito violoncelistas, sete
contrabaixistas, trés flautistas, dois oboistas, um cornetista inglés, dois
clarinetistas, um claronista, dois fagotistas, trés trompetistas, trés

trombonistas, um trombonista baixo, um timpanista, trés percussionistas e

3 Nota de Programa — Concerto n° 92 da Sociedade de Concertos de Sdo Paulo. Acervo
IEB. Arquivo Mério de Andrade, Série de concertos brasileiros.
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um pianista; no concerto seguinte’, repetiram-se os nomes de boa parte dos
instrumentistas, com a diferenca de que o grupo (naipe) de violas e o de
contrabaixos receberam mais um integrante cada um.

Tomando o caso das duas sociedades analisadas num momento
inicial, observa-se que seus membros representavam indistintamente as
duas agremiagdes, porém niao simultaneamente. Cabe aqui indagar a
respeito da qualidade ou status dessa filiagao a sociedade em questio. Esses
musicos eram selecionados ou convidados? A associagao era compulsoria e
exigia exclusividade? Existia algum tipo de remuneracao pelo trabalho?
Qual o regime de contratagao para o servico? Hssas e outras questoes
desdobram-se a partir da lida direta com as fontes, que, no presente estagio
da pesquisa, ainda se revela insuficiente para uma determinagao mais
aprumada das condi¢Oes concretas que forjavam o solo historico da classe

trabalhadora musical.
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