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RESUMO

A partir do livto O sertanejo (1875), de José de Alencar, analisamos a construgdo do
espaco nacional, levando em consideracio a tomada do interior do Brasil como a
paisagem autenticamente brasileira, que tem o vaqueiro como protagonista da formagio
social do pafs. Para isso, sio selecionados trechos do romance que elucidam a
caracterizagdo da geografia fisica sertaneja, tencionando o discurso alencariano, com os
debates contemporaneos ao autor sobre a nagdo. Assim como estudamos a recep¢ao da
obra de Alencar nos periédicos cariocas, discutindo a atribuicdo da caracterizagdo do
romancista como pintor idilico das terras brasilicas.
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ABSTRACT

From the book O sertanejo (1875), by José de Alencar, we analyzed the construction of
the national space, taking into account the taking of the interior of Brazil as the
authentically Brazilian landscape, which has the cowboy as the protagonist of the
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country's social formation. For this purpose, excetpts from the novel are selected that
elucidate the characterization of the physical geography of the country, intending the
Alencarian discourse, with contemporary debates by the author about the nation. We
are studying the reception of Alencar's work in Rio de Janeiro newspapets, discussing
the attribution of the characterization of the novelist as an idyllic painter of the
Brazilian lands.

KEYWORDS: History; literature; José de Alencar; spatialities; nation.

A presenga de José de Alencar nos periédicos cariocas

No século XIX, o jornal era o principal meio de circulagao de
ideias no Brasil’. Criticas literarias, publicacgio de romances e novelas,
anuncio de langcamento de obras, divulgacao da venda de livros ¢ a
recep¢ao do publico leitor, eram publica¢oes recorrentes nos periddicos,
que agitavam principalmente a Rua do Ouvidor, no Rio de Janeiro, onde
se reunia os maiores intelectuais do Brasil do periodo. José de Alencar
era um dos escritores que estavam sempre presente nas narrativas
jornalisticas, tanto pela sua atua¢do como romancista, quanto pelo seu
papel politico no Império”.

Por esse motivo, no primeiro momento desse artigo, iremos
analisar a recep¢dao das obras alencarianas nos jornais cariocas, tendo
como foco a narrativa que Alencar construia sobre o Brasil. Em seguida,
sera discutido o conceito de sertao adotado nesse trabalho, para, por fim,
escrevermos sobre a constru¢do da imagem do interior da nagdo pelo

romancista e sua pretensio em escrever uma historia para o pafs, na

3 Sobre a importancia dos periddicos para a circulagio de informagdes dos livros no
século XIX, consultar: ABREU, 2003a2; ABREU, 2003b ¢ BARBOSA, 2007.

4 Para mais informacdes sobre a relagio do Alencar politico e a geracdo de intelectuais
da década de 1870, consultar SANTANA e AZEVEDO, 2019.
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busca de delimitar identidades brasileiras possiveis de serem
“patenteadas”.

Com a morte do escritor, em 1877, diversos artigos foram
publicados nos jornais da capital do pais, que além dos anincios de sua
morte, convite para o sepultamento e a missa de sétimo dia, também
tematizaram a trajetoria politica e literaria do romancista. Entre as
publicagoes duas chamam nossa atengao ao tratar do romancista. Ambos
0s textos sao escritos no periddico Gageta de Noticias, do Rio de Janeiro,
datadas posteriormente a morte de Alencar’, nos dias 14 e 16 de
dezembro de 1877.

No primeiro texto, do dia 14 de dezembro de 1877, que se
configura em um longo artigo na primeira sessao do jornal mencionado,
denominada “Assumptos do dia”, que apresenta noticias diversas do
Império e da cidade do Rio de Janeiro, descreve minuciosamente o
velorio, a ida ao cemitério e os discursos que foram feitos no evento
fanebre, elucidando ainda, as ilustres personalidades que compareceram
para realizar um ultimo adeus ao escritor, como Joaquim José Teixeira,
Taunay e Duque-Estrada Teixeira. Nas palavras dedicadas ao literato,
demonstravam sua importancia para a literatura nacional, exaltando sua
sagacidade e inteligéncia.

No primeiro discurso, proferido por Joaquim Teixeira, logo no
inicio da fala, afirma que: “O nome de José de Alencar podera sumir-se

da pedra que vai cobrir a sua sepultura, mes ha de permanecer luzido nos

José de Alencar faleceu no dia 12 de dezembro de 1877, sendo sepultado no dia
seguinte, como apresenta o anuncio de seu 6bito no jornal: “Foram sepultados no dia
13: [...] Conselheiro José de Alencar, 49 annos, casado, cearense — hepato
entetite.”(Gageta de Noticias, Rio de Janeiro, Ano 111, n° 346, p. 1, em 15/12/1877).
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annaes politicos da nossa terra, e sobretudo na historia das nossas
lettras.” (Gageta de Noticias, Rio de Janeiro, Ano III, n® 345, p. 1, em
14/12/1877), completando que seu trabalho incansavel, traria uma
verdadeira gloria para o pais. De forma ainda mais profunda, pronuncia
Taunay, sua surpresa com o falecimento do escritor, quem a morte
silenciosamente teria tirado a vida, apagando “um dos focos intensos de
luz, que serviam de pharol a patria” (Gageta de Noticias, Rio de Janeiro,
Ano III, n® 345, p. 1, em 14/12/1877), que por esse motivo o “céu
brazileiro sumiu-se na 4avida sombra uma das mais fulgentes estrellas”
(Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, Ano 111, n°® 345, p. 1, em 14/12/1877),
elucidando a contribuicdo do romancista cearense para a constru¢ao da
imagem do Brasil.

Nao muito distante do que havia sido dito, Duque Estrada
Teixeira, aponta o lugar de renome para a literatura alencariana, que sera
vista por estudiosos futuros, sua enorme contribuicio com as letras
nacionais, mencionando que “os vindouros cultores das lettras patrias
deverdo estudar, quando aspirarem esculpir para o templo litterario
estatuas d’elle dignas™ (Gageta de Noticias, Rio de Janeiro, Ano III, n® 345,
p.-1,em 14/12/1877).

Em linhas gerais, ¢ possivel perceber o carinho e reconhecimento
que José de Alencar possuiu ainda em vida, sendo lido pelos colegas de
profissio como um politico e escritor comprometido, além de sua
capacidade de produzir romances, diante da grande preocupagdo em
atribuir uma “memoria gloriosa” a patria (Gageta de Noticias, Rio de
Janeiro, Ano III, n® 345, p. 1, em 14/12/1877), ou como ditia Lucia

Helena (2002), o romancista possufa uma “vontade de ser nagao”, que
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para isso se propunham a “atuar pedagogicamente na formagao do pais,
através da formacao do leitor”, articulando “o eu individual, o social e o
natural” (HELENA, 2002, p. 10) na construgao do ser brasileiro.

No segundo texto da Gageta de Noticias, do dia 16 de dezembro
de 1877, o periddico apresenta uma sintese das obras de José de Alencar
e sua contribui¢do para a literatura nacional. Ao se referir a cada um dos
livros do cearense, o autor Tragaldabas (pseudénimo de Joaquim Serra®)
escreve recorrentemente elogios a paisagem nacional nos romances
alencarianos.

Sobre os romances Cinco Minutos e a 1Viuvinha afirmou o jornalista
que era “esplendidas pela descrip¢ao das paysagens” (Gageta de Noticias,
Rio de Janeiro, Ano III, n® 347, p. 1, em 16/12/1877). Continuando o
artigo, adjetiva o enredo do livto Minas de Prata pela “larga pintura de
caracteres, e verdadeiro estudo do modo de viver e de fallar nos tempos
antigos” (Gageta de Noticias, Rio de Janeiro, Ano III, n® 347, p. 1, em
16/12/1877). Em O tronco do Ipé, a descricao atribuida a obra foi “a mais
formosa pintura da vida rural” (Gageta de Noticias, Rio de Janeiro, Ano
III, n°® 347, p. 1, em 16/12/1877). Nao muito distante das qualificacoes
feita aos romances anteriores, Tragaldabas escreve sobre O Serfanejo
definindo-o como “uma pintura inimitavel do interior do Ceard” (Gazeta
de Noticias, Rio de Janeiro, Ano IIL, n° 347, p. 1, em 16/12/1877). O livro
Sonhos de Ouro é relatado como “album de paysagens brasileiras” (Gazeta
de Noticias, Rio de Janeiro, Ano III, n° 347, p. 1, em 16/12/1877). Em

linhas gerais, ao realizar um levantamento da produgdo escrituraria

®Mais  informacées,  ver: http:/ /www.academia.org.br/academicos/joaquim-
serra/biografia. Acessado em 31/07/2019.
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alencariana, ¢ dito pelo jornalista que seus trabalhos sao “emmoldurados
em deslumbrantes quadros da mais accentuada cor local” (Gageta de
Noticias, Rio de Janeiro, Ano III, n° 347, p. 1, em 16/12/1877).

Nesse primeiro momento, se pegarmos apenas esse longo artigo
referido no Jornal Gageta de Noticias, podemos ver a recorréncia das
palavras “paysagens”, “pinturas” e “quadros”, acompanhadas de
adjetivos como “esplendidas”, “verdadeira”, “formosa”, “inimitavel” e
“deslumbrante”. Ao afirmar que Alencar produziria quadros, o jornalista
faz uma comparagao do romancista a um pintor, que desenha em telas
brancas paisagens a partir de sua imaginacdo. Realizar esse paralelo
elucida o carater criativo do escritor cearense, que ¢ compreendido como
um dos poucos romancistas brasileiros a representar de forma magnifica
em suas obras a “verdadeira” imagem da nagdo. Essas informagoes nos
fornecem uma caracteristica importante para a realizacio da analise das
obras alencarianas: o autor ainda em vida era considerado como um
grande interlocutor da patria, que se propoe consolidar entre as grandes
nagdes apos a independéncia politica e econoémica de Portugal, sendo
necessario construir uma cultura que tivesse cores locais, para usar uma
expressao da época, se destacando Alencar com um determinado
pioneirismo na “pintura” do Brasil.

Na edicao de n°® 347/1877, da Gazeta de Noticias, Joaquim Serra
clucida a “viuvez” da literatura nacional, diante da grande perda de
Alencar, que entre suas habilidades iriam de poeta a historiador. O
romancista era acima de tudo “uma literatura”, composta de uma
“constellacao de livros immortaes”. Autor de escritos que constitufam

“emmoldurados em deslumbrantes quadros da mais accentuada cor
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local”, sendo o maior cultivador do romance nacional. Segundo Serra, o
escritor se destacaria, ainda, no teatro e no jornal, principalmente no
periodo enquanto redator-chefe do Diario do Rio de Janeiro, trazendo a
luz artigos “cheio [s] de dialectica e de erudi¢ao”, em que “tudo em uma
palavra abrangia de um modo espherico a capacidade d’aquele eximio
publicista”, que havia se imortalizado através das letras (Gageta de
Noticias, Rio de Janeiro, Ano 111, n° 347, p. 1, em 16/12/1877).

Mesmo compreendendo a indissociabilidade do Alencar politico
do literato, nesse primeiro momento iremos atribuir maior aten¢ao a sua
produgido literaria. Romancista de “carterinha”, o autor de O Sertaneo
(1875) foi um visionario na literatura brasileira, por perceber a
capacidade criativa e politica que o género romantico poderia contribuir
para a consolidagio da identidade nacional. Os titulos de “pai do
romance brasileiro”, como apresenta Silva (2008, p. 565), ou “patriarca
da literatura brasileira”, como define Menezes (2010, p. 30), elucidam a

importancia do escritor para a defini¢ao aclimatada da literatura nacional.

O sertdo como nagao

A partir do século XIX, especialmente no movimento literario
romantico, o sertdo passa a ocupar um lugar central para se pensar o
Brasil. De acordo com Janaina Amado (1995), o sertdo torna-se uma
categoria espacial de analise em disputa desde o século XVI, ainda como
colonia portuguesa, que recebe essa adjetivagao da metrépole, até o

século XIX, com a construcio da nacgio.
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Em uma perspectiva muito proxima de Amado (1995), Valter

Guimaraes Soares (2009) afirma que:

Entendemos as fronteiras e territérios como criagdes historicas. As
relagbes com os espagos, as inscri¢des geograficas, sdo, elas proprias,
relagbes politicas que se projetam no palco das representagoes. Sertio
¢ coisa que se inventa: significacdes que brotam de fora, de dentro,
de entremeio; delineamentos difusos, fronteiras que vdo se colocando
nos mapeamentos de papel e do desejo. (SOARES, 2009, p. 41)

Dentro dessa linha de raciocinio, o sertao é uma paisagem
inventada, produzida de acordo com os sentidos e anseios
historicamente datados. O sertio é o espago outro, sempre distante do
eu referencial, que pensa o espago sertanejo como um lugar sempre
distante. Sobre isso, afirma Amado (1995) que a ideia que se atribuiu a
nomenclatura  possui  diversos  significados, como  “tracado”,
“entrelacado”, “lugar desconhecido para onde foi o desertor” (AMADO,
1995, p. 147). A dltima defini¢do refere-se ao processo inquisitorial que
enviava os deserdados as colonias além-mar, como uma sentenca diante
de algum feito lido como transgressor para o periodo.

No século XIX, principalmente no poés-independéncia, o sertiao
ganhou um novo significado, um espago a ser desbravado, com sujeitos a
serem civilizados (os indigenas), terra fértil para a fundagao de uma
comunidade grandiosa aclimatada nos tropicos. O espaco sertanejo se
torna uma “categoria essencial para o entendimento da nagdo”
(AMADO, 1995, p. 150), que necessita de uma expedi¢ao colonizadora
para aglutinar “aqueles espacos desconhecidos, inacessiveis, isolados,
perigosos, dominados pela natureza bruta [...] as benesses da religido e da
cultura” (AMADO, 1995, pp. 148-149). O espago-sertao é um lugar

indefinido, como pontua a historiadora, a propria utilizagao do pronome
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demonstrativo “aquele” ja traduz o desconhecimento e o distanciamento
com o territério que niao é definido, “marcando de forma profunda a
imaginacao social sobre o Brasil” (SOARES, 2009, p. 41), principalmente
na oposi¢ao sertdo/litoral.

Nas dltimas décadas do século XIX e no comeco do século XX,
O sertdo e o sertanejo, assumem O protagonismo para se pensar o Brasil,
principalmente a partir da literatura romantica, como José de Alencar,
realista e modernista, a exemplo de Euclides da Cunha e outros homens
da ciéncia, como Capistrano de Abreu e Oliveira Viana, que pensavam a
partir de uma perspectiva cientifica, criando imaginarios e memorias
coletivas a respeito da sertanidade. A leitura do espago-sertao, com

efeito, institui formas de ver e ler a paisagem brasileira.

O Sertanejo (1875), José de Alencar

Em um verdo, datado em 10 de dezembro de 1764, no século
XVIII, José de Alencar inicia a narrativa do romance com a viagem de
retorno do capitdo-mor a fazenda Oiticica (onde se ambienta o
romance), na regiao de Quixeramobim - Ceara. A primeira cena, ja
imerge o leitor na paisagem de um sertio seco, com descricdes
minuciosas sobre a paisagem, que cerca a comitiva da familia aristocrata
sertaneja, sendo uma das caracteristicas presente nos romances
regionalistas alencariano, com o objetivo de atribuir imagens de um
Brasil interiorano.

Utilizar os signos da natureza como carater determinante da

nacionalidade e da construgdo dos seus sujeitos torna-se uma
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caracteristica marcante nas narrativas romanticas da nagao, por pensar a
brasilidade através da relagdo dos individuos com os variados tipos de
paisagens nacionais, principalmente a partir da relagio do indigena (o
ventre; esséncia do carater da nagao) com o branco (o civilizado; o
apaziguador), que constituem o mito de origem construido ndo apenas
pelo imaginario alencariano, mas como resultado de um processo
histérico que o literato esta envolvido (SCHWARCZ, 1993), deixando de
lado qualquer caracteristica positivada que remeta ao negro.

Logo nas primeiras paginas do romance, ¢ possivel perceber o
emaranhado de temporalidades que lida o autor. Escreve o romance na
primeira metade da década de 1870, publica o livto em 1875, data a
narrativa no século anterior e ainda evoca as lembrancas do sertdo de sua
infancia, como se acentua no trecho: “Quando te tomarei a ver, sertao da
minha terra, que atravessei hd muitos anos na aurora serena e feliz da
minha infancia?”(ALENCAR, 1977, v. I, p. 5). Na busca por uma
histéria nacional, a partir dos costumes nacionais do interior da nagao,
tecido com referéncia a literatura francesa e embebido de memorias
proprias, Alencar materializa a obra que analiso.

O Sertanejo (1875) tem como protagonista do romance Arnaldo
Louredo que, ao final do romance, diante de seus esforcos de salvar a
fazenda e a filha do capitio-mor, Gongalo Pires Campelo, seu senhor,
recebe o sobrenome do dono das terras, tornando-se Arnaldo Louredo
Campelo. Diante da investida de Marcus Fragoso e seus capangas, que
queriam raptar a moga, apos seu pai ter-lhe negado o pedido de

casamento, feito pelo herdeiro da fazenda vizinha.
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O sertanejo ¢ filho de dois agregados importantes na fazenda,
Justa e Louredo. Sua mae foi ama de leite de D. Flor Campelo, a quem
trata como se tivesse nascido de seu préprio ventre, sendo retribuida
com diversos mimos da donzela. Ja o pai de Arnaldo, que no decorrer do
romance torna-se homem feito, foi vaqueiro-geral de todas as fazendas
do capitio-mor, cargo de respeito e responsabilidade, o que o
aproximava do solar da fazenda e seu cotidiano, habitando no fundo do
casardo, em uma casa mais simples. Louredo, a0 dormir no fim da tarde
em sua rede, nio acordou mais, morreu de causas naturais, deixando
Arnaldo 6rfao de pai nos primeiros anos da sua adolescéncia.

O livro ¢é publicado em dois volumes, editadas por B. L. Garnier.
O primeiro volume publicado em 03 de dezembro de 1875 apresenta um
Arnaldo que se nega veementemente a participar do cotidiano da fazenda
Oiticica, preferindo viver nas brenhas cearenses, descontentando seu
padrinho e dono das terras, Gongalo Campelo, que insistentemente
oferece o cargo que pertencia ao pai do sertanejo, de gerir as fazendas do
capitao-mor. No segundo volume, publicado em 01 de fevereiro de 1876,
traz outro Arnaldo, agora ja exercendo o oficio de vaqueiro, responsavel
pelos animais da fazenda, sendo um dos homens de confianca do seu
patrao. Apesar do novo cargo que ocupa, o protagonista se mantém
arredio aos habitos aristocratas, presentes na casa da fazenda,
demonstrando um grande desconforto em se manter integro a sua
esséncia selvagem e seu novo eu civilizado.

No periodo em que escreveu O sertanejo, José de Alencar estava
exercendo seu terceiro mandato enquanto deputado pelo Partido

Conservador, representando a provincia do Ceara, seu estado de origem,
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pois é natural da cidade de Messejana, atualmente integrada a zona
metropolitana da capital, Fortaleza. Migra com sua familia para a capital
da provincia ainda crianga, aos onze anos. Na carreira politica também
exerceu o cargo de Ministro da Justiga, entre 1868 a 1870, no gabinete de
Itaborai, que pertencia a0 mesmo partido do literato’.

Advogado de formacgao, Alencar estudou na Faculdade de
Direito de Sio Paulo e Recife, apos os transitos em sua formagao,
adquire o titulo de bacharel em direito no ano de 1850. Ainda na
Faculdade de Direito de Sao Paulo, atuou ativamente na produgao
literaria, sendo co-fundador da revista Ewnsaios Literdrios, espago em
publicou suas primeiras produgdes. Apds a formatura, dedicando-se
principalmente a sua escrita, tornou-se folhetinista no Correzo Mercantil,
em 1854, publica no mesmo jornal seu primeiro romance, Cinco Minutos
(1856). No ano seguinte escreveu A viuvinha (1857) e O Guarani (1857),
sendo a partir de sua primeira obra indigenista que Alencar comega a
ganhar o gosto popular.

Na procura por criticas literarias ao romance O Sertaneo,

pesquisei no site da Hemeroteca Digital Brasileira®, na Biblioteca

7 Em 1859, assume o cargo de chefe da Secretatia do Ministério da Justica, progredindo
para consultor do mesmo setor. Dois anos depois, José de Alencar estreia como
deputado no Ceara, pelo Partido Conservador, a contragosto dos amigos de seu pai,
que pertenciam (assim como seu genitor) ao Partido Liberal, que foram responsaveis
pela sua vitéria, a ultimo pedido do falecido senador Alencar, diante da inexperiéncia
politica do romancista, que necessitou da rede politica construida anteriormente por sua
familia. Posteriormente, ao renunciar o cargo de ministro, o literato se candidata a
senador, mas apesar de ser o candidato que mais recebeu votos, ndo ¢ escolhido pelo
imperador para ocupar o Senado (cf. SILVA, 2008), voltando a exercer seu cargo na
Assembleia entre 1870-1872, sendo reeleito para o mandato até o ano de 1875
(SANTANA & AZEVEDO, 2019).

SHEMEROTECA DIGITAL BRASILEIRA. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/hdb/petiodico.aspx. Acesso em: 05/11/19.
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Nacional, textos no periodo de 1870 a 1879, que tematizavam o romance
especifico ou o autor. Dentre os varios resultados, tanto de anuncio da
venda do livro analisado, como resenhas da obra, nos deparamos com
diversos textos publicados sobre José de Alencar.

No dia 06 de agosto de 1875, no periédico O Globo, na sua edigio
n® 214, anuncia que: “O nosso fecundo romancista, o Sr. conselheiro
José de Alencar, tem actualmente no prélo um novo romance com o
titulo O sertanejo.”(O Globo, Rio de Janeiro, Ano II, n® 214, p. 2, em
06/08/1875). No mesmo meés, no dia 31, na edicio n° 30, da Gazeta de
Noticias, é noticiado que em breve seria “publicado n’esta Corte um novo
romance do St. Alencar, com o titulo O Sertanejo.” (Gazgeta de Noticias, Rio
de Janeiro, Ano I, n° 30, p. 2, em 31/08/1875). O primeiro volume do
romance teve seu lancamento no dia 03 de dezembro de 1875, quatro
meses depois do primeiro artigo, que ansiosamente, anunciava sua
publicagdo. Duas conclusdes podem ser tiradas dessa analise: 1) havia
uma grande circulagio de informagdes entre os periddicos no Impétio’;
2) o fato de Alencar agradar ao publico, com sucesso de obras anteriores,
cria uma euforia/aguardo diante de uma nova obra, aumentando a
demanda do livro.

Ap6s a publicagao do livro, os jornais O Glbo (Rio de Janeiro,
Ano II, n° 331, p. 2, em 04/12/1875) e Gazeta de Noticias (Rio de Janeiro,
Ano I, n® 127, p. 2, em 06/12/1875), publicam um breve texto
informando o recebimento de um exemplar a mando do editor B. L.

Garnier. De forma similar, fez a Revista lllustrada (Rio de Janeiro, Ano I,

9Sobre a circulagio de jornais e sua configuragdao no fim do século XIX e infcio do XX,
ver: AZEVEDO (2015).
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n° 6, p. 2, em 05/02/1876), ao recebet o segundo volume da obra, que
demonstraria uma forma de reconhecimento do editor diante do
periédico, assim como constituiria uma estratégia de divulga¢ao do livro,
ja que em geral cada folha responde com uma critica da obra recebida,
como fez o jornal A Reforma (Rio de Janeiro, Ano VII, n® 272, p. 2, em
04/12/1875; Ano VIII, n° 29, p. 1, em 02/02/1876), que um dia apds o
langamento de cada volume, ja apresenta aos leitores uma sintese do
enredo do romance. Posteriormente, os jornais .4 Nagio (Rio de Janeiro,
Ano V, n° 6, p. 1, em 14/02/1876) e Brazil Americano (Rio de Janeiro,
Ano 1II, n° 29, p. 3, em 03/03/1876), publicaram uma resenha da obra
completa, ap6s a comercializagdo do segundo volume.

Nas criticas publicadas sobre O Sertanejo (1875), o jornal O Globo
afirma ser um trabalho magestoso, que tornar-se “a mais fiel photografia
daquellas paragens” (O Globo, Rio de Janeiro, Ano 11, n® 339, p. 2, em
12/12/1875), tomando o vaqueiro “rei soberano e absoluto” (O Globo,
Rio de Janeiro, Ano II, n° 339, p. 2, em 12/12/1875), por ser
conhecedor de todos os mistérios da natureza. O periddico A Reforma,
no primeiro texto que publica sobre a obra, afirma que “esse livro
abundante de belezas e altamente cheio de attractivas” (A Reforma, Rio
de Janeiro, Ano VII, n® 272, p. 2, em 04/12/1875), se referindo
principalmente a descri¢ao da paisagem cearense no perfodo da seca, que
através da “penna do elegante escriptor”, produz “descrip¢des |...]
realmente encantadoras” sobre o interior da nagao (A Reforma, Rio de
Janeiro, Ano VII, n° 272, p. 2, em 04/12/1875). No segundo texto da
mesma folha, mais uma vez positiva a narrativa do espago sertanejo,

escrevendo sobre o estilo da escrita do livro, caracterizado “n’essa
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linguagem pitoresca e harmoniosa, que tanto caracterisa o delicado estylo
do Sr. Alencar” (A Reforma, Rio de Janeiro, Ano VII, n® 286, p. 2, em
22/12/1875). No fim do artigo, recomendada a leitura da obra, ainda no
seu primeiro volume, afirmando ao leitor a ansiedade em adquirir a
proxima parte do livro.

Com a publicacio do segundo volume, o diario A Reforma
escreve um ultimo artigo sobre a obra, agora uma analise geral do livro.
Logo no inicio do texto, o redator afirma que “o interessante romance,
tdo bem comecado, desenrola-se sempre animado, dramatico, e com
sorprendentes peripecias” (A Reforma, Rio de Janeiro, Ano VIII, n° 8, p.
1, em 02/02/1876), mais uma vez elogiando a capacidade de José de
Alencar de descrever “nosso” sertio de formas tio ‘“‘verdadeiras e
sedcturas” (A Reforma, Rio de Janeiro, Ano VIII, n® &, p. 1, em
02/02/1876). Na conclusdo da critica de O Sertanejo, o jornalista traz uma
informagdo importante para a analise da recep¢io do romance: “O
publico, que tanto interessou-se pela obra, deve receber com satisfacao a
noticia do apparecimento do 2° volume de tao lindo trabalho” (A4
Reforma, Rio de Janeiro, Ano VIIL, n°® 8, p. 1, em 02/02/1876). Além da
adjetivacdo positiva, o autor da matéria deixa explicito que o primeiro
volume da obra foi bem recebido pelo publico leitor carioca, imaginando
que a conclusiao da narrativa teria a mesma receptividade.

Outro peridédico analisado foi A4 Nagdo, que em sua edicao n°
6/1876, escreve uma ctitica ao romance analisado, afirmando que “o
Sertanejo, romance brazileiro, todo brazileiro” (A Nagao, Rio de Janeiro,
Ano V, n° 6, p. 1, em 14/02/1876), o que remete a logica do

romantismo no século XIX, que toma o sertanejo, assim como o espago
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que habita, como autenticamente nacional, por isso recebe a classificagio
de “todo brazileiro”, no sentido de alcangar a producao de uma literatura
caracteristicamente brasileira. Pontuando a importancia dos escritos de
Alencar para o pais, escreve Luiz Leitao uma critica jornalista sobre a
obra, publicada na folha Brazil Americano, no n° 29/1876, pontuando
logo no infcio a auséncia “por dilatado tempo” dos escritos literarios de
José de Alencar, que “apresentam-se ao espirito de leitor com esse
caracter proprio das concepgbes sublimes; arrebatam, seduzem,
fascinam”, sendo justamente essas caracteristicas que o faz tao popular,
por ser uma escrita que se apropria dos dizeres populares, na busca de
instituit uma lingua abrasileirada, tendo uma preocupagao com o0s
costumes locais, na proposta de apresentar os tipos genuinamente
nacionais (Bragil Americano, Rio de Janeiro, Ano II, n® 29, p. 3, em
03/03/1876).

Apds uma descricio minuciosa do romance, o jornalista afirma
que Alencar tece a obra envolvendo as sensagdes mais humanas, com
“delicadesa de sentimentos, sempre de harmonia com a grandeza das
paixoes” (Brazil Americano, Rio de Janeiro, Ano II, n® 29, p. 3, em
03/03/1870), classificando o romance como “natural e elegantemente”
(Brazil Americano, Rio de Janeiro, Ano II, n° 29, p. 3, em 03/03/1876),
presente em cada pagina escrita pelo romancista. Apesar de ocupar o
lugar da redagao do texto, Luiz Leitao convida os leitores do jornal para
terem a liberdade de construirem suas proprias conclusdes sobre o
romance, diante do vasto horizonte que contempla, alcan¢ando o que o
jornalista denomina como obra precursora de “altissimos voos” (Brazi/

Apmericano, Rio de Janeiro, Ano II, n® 29, p. 3, em 03/03/1870),
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consolidando a partir da producao escrituraria alencariana, “o alicerce da
litteratura brazileira” (Brazil Americano, Rio de Janeiro, Ano 11, n® 29, p. 3,
em 03/03/1876), que dialoga tio belamente, segundo Leitdo, a relagio
entre poesia e arte, alcancando um patamar que poderia ser considerado
“a sublimidade das obras de Deus” (Brazil Americano, Rio de Janeiro, Ano
II, n° 29, p. 3, em 03/03/1876), narrando imagens que setrdo lembradas
pela posterioridade. Aparentemente ele estava correto, ja que quase 150
anos depois, nos debrugamos sobre o romance para refletir a construgao
nacional no século XIX.

Como dito anteriormente, a espera pela publicacio do romance,
anunciado com antecedéncia pelos jornais da corte, assim como as
criticas positivas publicadas apds o lancamento dos dois volumes,
possibilita pensar que o fato de Alencar ja ser um escritor de renome no
periodo, aumenta a procura da obra pela comunidade leitora, assim
como mantém elevado o preco de cada exemplar. A partir da leitura do
Jornal do Commercio, encontramos oito anincios de venda do romance O
Sertanejo, entre os anos de 1875 a 1879'", que anunciavam no valor de
6$000 réis cada um dos volumes.

O alto valor da obra, levando em consideracao o preco de livros
de autores nacionais e escritores consagrados internacionalmente'!, se

deve principalmente ao nome que assina a obra, que como haviamos

10 Foram encontrados anuncios de venda de livros: 1875 (um andncio), 1876 (trés
anuncios), 1877 (um anuncio), 1878 (dois anuncios) e 1879 (um anuncio).

UEm anuncios do mesmo Jornal do Commercio, encontrei livros de Machado de Assis,
como Ressurreiciao, Historias da Meia-Noite ¢ Americanas, no valor de 3$000; livros de
Victor Hugo (Noventa e trés, Guerra Civil), Julio Verne (Viagem ao centro da Terra,
Descoberta da terra, A ilha mysteriosa) e V. Valmont (O espido prussiano) custando o
mesmo preco das obras machadianas, que era a metade do valor atribuido ao volume
de O Sertanejo, 63000 réis.
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dito, consagrado ainda em vida, era um dos literatos brasileiros mais
lidos nacionalmente, com obras aclamadas pelo publico, que consumiam
suas producdes como produtos de griffes, o que agregava ainda mais valor
simbdlico ao texto. Segundo Barbosa (2007), alguns livros nacionais
eram vendidos mais caros que as obras estrangeiras, com excec¢io de
autores brasileiros pouco conhecidos vendidos a um preco bem inferior
em comparagao aos livros de José de Alencar, por exemplo.

Ap6s a analise desses dados, é possivel perceber que o livto O
Sertanejo, foi muito bem recebido pela critica literaria e pela comunidade
leitora, por verem no romance uma representacao verdadeira do interior
do pais, adjetivagao questionavel diante da auséncia de dialogo entre as
regioes litoral e sertdo, no final do século XIX e inicio do XX, que viam
no vaqueiro de Alencar a representagao fidedigna do homem interiorano,
que simbolizaria o sujeito tipicamente brasileiro, sem influéncias

estrangeiras.

José de Alencar e a representagio do Brasil Sertanejo

Para analisar o modelo de na¢ao proposto por José de Alencar,
que tem o vaqueiro como protagonista, dialogamos com Benedict
Anderson (1989), Perrone-Moisés (2007), Kothe (2000) e Hall (2015),
que possibilitam compreender a preocupagao do campo das letras com a
descricao do Brasil, que se inicia no século XIX, com o movimento

romantico, que busca atribuir uma identidade original ao Brasil, mais
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ainda muito influenciado pela influéncia colonizadora. A nagio é uma
produgdo imagética carregada de significados (politicos, culturais, sociais,
etc.) e construtora de sentidos, como a lingua, etnia, territorio, religiao,
entre outros, que tem na literatura uma forma de representar a sociedade.

Entre as varias caracteristicas culturais essenciais para fundagao
do pais, Benedict Anderson (1989) atribui uma maior atengdo a lingua. A
nagdao para Anderson é imaginada, soberana e plural, uma comunidade
imaginada que possui fronteiras inventadas e que atua diretamente no
pertencimento dos sujeitos ao espago que vive. Hall (2015) defende o
conceito como um signo, que possibilita a constru¢io de varios
significados, tendo a cultura como lécus central de produgao de sentidos,
que tem os cidaddaos como participes do processo de fundacio da
concepgao da comunidade nacional, que se apropria da cultura popular
para construir uma noc¢ao de pertencimento do povo com a
“comunidade simbdlica” que imaginativamente faz parte. Para isso, sio
tomadas memorias comuns com o objetivo de conectar as identidades a
partir de um passado e do presente.

No romance O Sertaneio, José de Alencar apresenta duas imagens
principais do espago-sertio: a paisagem seca e verde. A narrativa, que
acreditamos que segue a descricio da paisagem, inicialmente é narrada
como seca, tons marrons, pobre e mérbida. Mas no decorrer do enredo,

com as chuvas do inverno, a paisagem se transforma, se tornando viva,

12 Para se aprofundar nas catacteristicas coloniais na producio das nag¢des latino-
americanas, consultar QUIJANO (2005). No caso da presenca colonial nas letras
brasileiras ainda no século XX, ler SANTANA (2020).
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atribuindo uma outra concep¢io de tempo aos movimentos dos
personagens e a forma como o texto ¢ desenvolvido.

A mata seca e suas consequéncias, como animais mortos, a sede e
o calor, ocupa a metade do primeiro volume, o restante da obra, assim
como o segundo volume inteiro, ja sao narrados a partir da vegetacio
verde e da presenca pulsante de vida, seja dos passaros, seja dos mais
variados tipos de plantas e flores. O romance comega com o retorno da
familia Campelo, dona de varias fazendas da regido de Quixeramobim,
mas antes de chegarem a sede da fazenda Oiticica, os viajantes se
deparam com um imenso incéndio, que devido a secura das arvores e o
clima quente, se espalha rapidamente, colocando em risco a vida dos
aristocratas que retornavam de sua estadia no litoral.

O romance ¢é iniciado com uma longa descri¢do da paisagem,
tomada como “imensa” e de “horizontes infindos” (ALENCAR, 1977,
p. 5), interminaveis a vista humana. A afirmativa da longa extensiao do
espaco sertanejo talvez se constitua pela auséncia de cercas ou outras
formas de delimitacio de posse, como os personagens do enredo
convivem no comum". Logo nas primeiras paginas, o incéndio
demonstra o poder que a mata tem sobre os sujeitos, que dividem seu
protagonismo com a paisagem que habita.

Além do seu tamanho, o espago-sertanejo se destaca no primeiro
momento do livto pelo carater exético que ¢é atribuida a imagem da

regiao.

BExpressdo sertaneja que significa o espago sertanejo sem a auséncia de cercas, onde
todos poderiam criar seus rebanhos de gado e pequenos animais (como ovinos e
caprinos), transitando pelas fazendas que possuiam donos, mas ndo eram cercadas para
apropriacdo apenas do sujeito que lhe tinha posse.
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O capim, que outrora cobria a superficie da terra do verde alcatifa,
roido até a raiz pelo dente faminto do animal e triturado pela pata do
gado, ficou reduzido a uma cinza espéssa que o menor bafejo do
vento levanta em nuvens pardacentas.

O sol ardentissimo cda através do mormaco da terra abrasada uns
raios bagos que vestem de mortalha livida e poenta os esqueletos das
arvores, enfileirados uns ap6s outros como uma ligubre procissiao de

mortos. (ALENCAR, 1977, pp. 9-10).

Os tons pardos, acentuados pelo sol dourado do fim da tarde,
sao uma mistura de tristeza e terror. Animais esqueléticos, famintos pela
falta de alimentagao, o solo desnudo pela vegetagio morta ou “roida”,
com uma cor cinza. As nuvens de poeira, que acompanha os viajantes
pelo movimento dos cascos dos cavalos e pelos ventos constantes. Para
encerrar o trecho, ainda ha um imenso calor, de um sol mesmo poente
ainda muito quente. A primeira imagem sertaneja, descrita por Alencar,
se assemelha a um deserto, um lugar desprovido de vida, sem a mengio
de qualquer sujeito, apenas a fauna e flora ganha destaque na narrativa,
que pode ser imaginada pelo leitor, mesmo sem ter adentrado os torroes
do interior do Ceara.

Vamos observar, caro(a) leitor(a), os adjetivos usados pelo
romancista: ~ “faminto”,  “triturado”,  “espéssa”, = “pardacentas”,

b

“ardentissimo”, “abrasada”, “esqueletos” e “bagos”. A palavra “faminto”
se refere aos animais, que vagam como fantasmas entre as mortas
arvores, na busca de qualquer tipo de alimento, que “trituram” os restos
da forragem, que antes da estagdo quente, era uma tapete de capins
verdes. No sentido figurado, estar “faminto” é uma referéncia a algo que
desejamos com muito ardor, nesse caso, a melhor leitura talvez seja do

desejo-animal pela chuva, que ira saciar sua fome e sede, como evitar (ou

adiar) sua eminente morte. A chuva ¢é necessaria para a manuten¢ao da
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vida sertaneja, talvez por esse motivo seja um assunto bastante
recorrente em toda narrativa, aspecto que retomaremos com mais
detrimento a diante.

As adjetivagdes “espéssa” e “bacos”, possuem um duplo
significado. A primeira palavra, que pode referir a algo grossa ou densa,
quando vista no contexto, que qualifica a cor acinzentada da terra,
também pode ser lida como uma resisténcia justamente pela sua
densidade, um solo que mesmo aparentemente morto, luta pela sua
sobrevivéncia, um territério de lutas, como o préprio sujeito que nele
mora. As varzeas possuiriam um “vislumbre da vitalidade” (ALENCAR,
1977, p. 11), que mesmo com a aparéncia de abandono, possui um
desejo de viver, na corriqueira hibernagao da pulsante vida que surge
apos os primeiros pingos de chuva.

Ja a outra nomenclatura, “bacos”, se refere aos raios “ardentes”
do sol, que queima a terra, significando algo embagado, escuro ou
sombrio, uma imagem terrena do proprio inferno cristio, com a
presenca constante da morte, personificado nas proprias arvores
esqueléticas, torradas pela extrema temperatura. Bago também pode ser
uma referéncia ao 6rgio do corpo humano, indicando algo visceral,
intrinseco a paisagem, que estaria uma maior parte do ano seca e nao
verde, apesar do enredo do livro fazer uma escolha narrativa contraria.

Continuando a escrita do primeiro volume, ainda nas primeiras
paginas do livro, José de Alencar descreve a paisagem sertaneja antes das

chuvas do inverno. O clima seco perdura.

Estes ares em outra época povoados dos turbilhées de passaros
loquazes, cuja brilhante plumagem rutilava aos raios do sol, agora
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ermos e mudos como a tetra, sao apenas cortados pelo voo pesado
dos urubis que farejam a carniga.

As vezes ouve-se o crepitar dos gravetos. Sio as reses que vagam por
esta sombra de mato, e que vao cair mais longe, queimadas pela sede
abrasadora ainda mais do qué inanidas pela fome. Verdadeiros
espectros, essas carcagas que se movem ainda aos tltimos arquejos da
ida, inspiraram outrora as lendas sertanistas dos bois encantados, que
os antigos vaqueiros, deitados ao relento no terreiro da fazenda,
contavam aos rapazes nas noites do luat.

[..] E mais funebre do que um cemitério. Na cidade dos mortos as
lousas estao cercadas por uma vegetacio que vica e floresce; mas aqui
a vida abandona a terra, e toda essa regido que se estende por
centenas de léguas nao ¢ mais de que o vasto jazigo de uma natureza
extinta e o sepulcro da prépria criagao. (ALENCAR, 1977, p. 10)

O tempo lento da escrita acompanha a imagem morbida do
sertio. O voo “pesado” dos urubus gordos diante da fartura da
carnica/alimentacdo, que substitui o ligeiro sobrevoo da revoada,
formada por dezenas de passaros. A lentidio dos animais a beira da
morte, “verdadeiros espectros” a busca de uma sombra e comida. O
vaqueiro que aparece na descricao do espaco ressalta a saudade das pegas
de gado'" pela mata fechada, impossibilitado pela fraqueza dos
animais/fantasmas e do cavalo de montaria que lutam pela inanicdo, o
vazio causado pela auséncia de alimento no organismo. A morte é
vagarosa. A narrativa do livto acompanha a moleza do vagar.

Logo no comeco da citagao acima, o romancista apresenta duas
imagens contraditorias a partir de uma auséncia: o barulho dos bandos
de passaros. A terra em repouso, se silencia. A vida hiberna. A paisagem-
protagonista clama nao apenas por chuva, mas pela atuacao dos
personagens na narrativa. Onde estdo os sujeitos no espaco? O que

fazem os sertanejos diante do estado miseravel do local onde vivem?

14Acdo vaqueira de correr atrds do gado com seus cavalos na tentativa de “pegar” os
animais no espago comum.
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Nesse momento da escrita alencariana ainda nao é dito. A morte
abandona seu sentido abstrato e ganha corporeidade a partir da pena de

Alencar. “E mais funebre do que um cemitério”, afirma o romancista,

>
uma cena que toca qualquer ser humano pela tristeza do cenario
vivenciado, diante dos ruidos melancélicos emitidos pela coruja-rasga-
mortalha®, que anuncia a morte.

A imensiddo do sertdo, diante do castigado clima do semiarido'
se transforma em um “vasto jazigo”, um sinonimo da palavra timulo ou
sepulcro, também utilizada na citacdo analisada, anunciando a morte de
uma “natureza extinta”, a “propria criagao” divina, feita em sua mais
extrema perfei¢ao, segunda a crenca dos cristios baseado no seu livro
sagrado, se encontra definhando a beira da eminente extingao,
desaparecimento. A paisagem tdo rica se apaga. As cores ganham tons
monocromaticos de cinza.

Apesar do aspecto moérbido, a vegetagao continua viva a espera
das chuvas. Alencar descreve a flora sertaneja como simbolos de
“sobriedade e [..] perseveranca” (ALENCAR, 1977, p. 11), que se
mantém em estado de espera, se aperfeicoaram ao clima agressivo, como
uma forma de conservarem sua vitalidade. No campo, que imagina o
autor, se encontra “touceiras erricadas de puas e espinhos em que se

entrelagam os cardos e as carnatbas” (ALENCAR, 1977, p. 11). Como

forma de resistir a auséncia de agua e ao calor abrasador, as plantas se

15Trata-se da coruja branca, muito comum no intetior do nordeste, também conhecida
como Suindara ou Coruja-da-igreja, que segundo as lendas sertanejas possui um canto
que anuncia a morte.

16 Clima predominante no interior do nordeste, caracteristico pelo baixo indice de
chuva anual.
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adaptam, desenvolvendo espinhos e puas, espécie de ponta agucada
como um espinho, que atuam como uma forma de evitar a perda
excessiva de agua, reduzindo a quantidade de folhas ou substituindo-as, o
que capacita o organismo se manter vivo por longas estiagens.

Depois de uma longa narrativa da paisagem, o escritor cearense
insere os personagens no enredo, que estio umbilicalmente interligados
com o cenario anteriormente narrado, o que fica perceptivel
principalmente quando Arnaldo é descrito em algum trecho do livro,
tendo sua imagem tecida intrinsecamente com a natureza sertaneja.
Como mostra o seguinte trecho: “Af, no meio da natureza, [...] é como se
repousasse no puro regaco da mae patria, acariciando pela graga de Deus,
que lhe sorti na luz espléndida dessas cascatas de estrélas” (ALENCAR,
1977, pp. 47-48). O personagem-vaqueiro é acolhido afetivamente pela
paisagem que o cerca, que o afaga como uma afeicao maternal, a “mae
patria” gera o sertanejo, filho de suas entranhas ou como Alencar
menciona varias vezes no decorrer do romance “filho do deserto”
(ALENCAR, 1977, p. 51). Quando Arnaldo esta sozinho no meio da
mata, ele nido se sente perdido, mas com uma sensacio de
pertencimento, um sentimento de comunhdo que se aproxima a uma
acao divina, uma relacio do homem (criatura) e Deus (criador), que se
materializa na natureza sertaneja, sua obra perfeita.

Apesar da descricao angelical e divina da relacdo natureza (signo
nacional) e o homem, a caracterizagdo do espaco sertanejo como
agressivo nao abandona a narrativa. Apesar de se sentir intimamente

conectado com a vegetagio que o cerca, Arnaldo deve se “manter de

vigia” (ALENCAR, 1977, p. 57), desenvolvendo a “admiravel faculdade
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de reger o sono” (ALENCAR, 1977, p. 57) ficando sempre em alerta de
possiveis perigos.

A vida do deserto tinha apurado essa lucidez. Tantas vezes obrigado
a pernoitar no meio dos perigos de toda a casta, entre as garras da
morte que o assaltava sob varias formas, no pulo do jaguar como no
bote da cascavel; o sertanejo aprendera essa arte prodigiosa de
dormir acordado, quando era preciso. (ALENCAR, 1977, p. 57)

A “selva” (ALENCAR, 1977, p. 59), como descreve José de
Alencar a paisagem sertaneja, remete a palavra floresta ou bosque, mas
constr6i um sentido do espago como ardiloso, onde o perigo esta sempre
em torno dos personagens. Estar no “no puro regaco da mae patria” se
torna uma dubiedade, do prazer a dor. Uma maie que cuida, mas
também ¢ selvagem, uma leitura diferente que internaliza a compreensao
do interior da nagao como incivilizada, se comparada com a regiio
litoranea. Dormir no sereno, expressio ainda hoje muito comum nas
regioes rurais da Bahia, que se atribui ao fato de passar a noite fora de
casa, de um abrigo, como faz Arnaldo, é vivenciar a cada instante “as
garras da morte”, que pode se personificar em um “jaguar’” ou em uma
“cascavel”.

Essa cena descrita pelo romancista pode ser analisada de duas
formas: 1) A necessidade do vaqueiro/sertanejo, sujeito vitil e corajoso,
para domar a selvagem paisagem genuinamente brasileira, que se tornaria
o seio da nagdo insurgente; 2) ou ainda, o carater transacional que
Arnaldo ¢é submetido no decorrer da narrativa, de um sujeito incivilizado,
intimamente ligado a paisagem, ao pater civilizado da nagao (SANTANA,
2018). Uma ou as duas possibilidades interpretativas, coloca o

personagem-protagonista em uma situa¢ao subordinada a paisagem, que
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formata uma identidade individual apenas através do contato filial com a
natureza, tomada no movimento romancista brasileiro, no século XIX,
como maior signo de pertencimento ao Brasil que ganha corpo no pos-
independéncia.

Uma referéncia crista sobre a paisagem ¢ perceptivel no dialogo
entre Arnaldo e Moirao, amigo do vaqueiro e trabalhador das fazendas
do capitao-mor Campelo. A conversa acontece apds meses sem os dois
amigos se verem, devido a viagem de Arnaldo acompanhando os
Campelos na sua estadia no litoral. Aleixo Vargas recebe o apelido de
Moirdo por ser um homem muito forte, conhecido na regiao pelo seu
tamanho, sendo uma referéncia ao tronco fincado no meio do curral, que
recebe o mesmo nome, e serve para amarrar o gado no tempo da ferra.
O trabalhador rural é um estrangeiro na fazenda da Oiticica, ndo ¢ dito
no enredo sua terra natal, mas ¢ elucidado por Alencar que era um
desterrado e encontra, nas terras em que trabalha, abrigo e emprego,

logo construindo uma amizade com o protagonista do romance.

— Entio, Arnaldo, como foi isto por cd, amigo? Séca muita, ji se
sabe! Olhe, digam vocés o que quiserem, isto ndo ¢ terra de cristo.
— De cristdo é que ela é, Aleixo Vargas; pois ao cristdo ensinou o
divino mestre a paciéncia e o trabalho. Para quem nio serve a minha
terra ¢ para aqueles que ndo aprendem com ela a ser fortes e
COrajosos.

— Pois ¢é coisa que se aprenda, morrer de fome e de sede ainda mais?
— Tudo aprende o homem, quando nio lhe falta coragem. O cavalo
déste sertao de Quixeramobim caminha o dia inteiro, come um ramo
de jud, e s6 bebe 4gua quando encontra a cacimba. Aonde ha mais
valente campedo? (ALENCAR, 1977, p. 65)

A conversa corriqueira entre dois conhecidos traz uma profunda
reflexdo sobre a paisagem sertaneja. Como de praxe, Aleixo Vargas

pergunta como esta o amigo apoés a longa viagem, afirmando como o
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clima se manteve quente na auséncia do companheiro. Mas o que nos
chama atencdo ¢é o final da fala de Moirdo, que afirma nio ser “terra de
cristdo” a paisagem presente no romance. Tal afirmacdo pode ser
observada através de duas analises. A primeira seria uma leitura da terra
como espaco de selvagens, que ndo eram civilizados ao ponto de nio
merecerem receber a definicao de cristaos. A segunda analise (e mais
provavel) seria de que o sofrimento dos sertanejos descritos por Alencar
ser tao intensa, devido as altas temperaturas, a falta de agua e comida,
que tais dificuldades s6 poderiam ser um castigo divino. A imagem de
um inferno terreno ou de uma constante peniténcia levaria o estrangeiro
a afirmar que se os sujeitos, que habitam a terra narrada, fossem de fato
crentes no Deus cristao, tais expiagdes nao seriam enfrentadas.

Arnaldo ja possui outra opiniao diante do assunto, que o sertao ¢
uma terra de cristaos, porque apenas pessoas intimamente conectadas ao
“divino mestre”, teriam a “paciéncia e o trabalho” necessarios para
sobreviver nas condi¢es extremas narradas pelo romancista. Nessa
perspectiva, a paisagem deixa de ser vista como um castigo e torna-se
uma licdo divina, que capacitaria os sertanejos para torna-los mais “fortes
e corajosos”. Tudo estaria nos planos do Senhor para ensinar seus filhos
a lutarem pela sua vida, os perseverantes desfrutariam dos prazeres da
regiao no tempo do inverno com suas chuvas, sendo agraciados com a
fatura da terra que anteriormente se encontrava em repouso.

“Tudo aprende o homem”, afirma Arnaldo, exaltando a
capacidade de adaptagiao do sujeito a mae afetuosa, que treina seu filho
para enfrentar as dificuldades que enfrentara no decorrer de sua

existéncia. Um exemplo disso é o cavalo do sertido, que apesar da baixa
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estrutura é resistente como nenhum outro, que “caminha o dia inteiro”
com fome e sede, pois aprendeu a gerir suas energias na falta das
substancias essenciais para a manutengao vital.

A paisagem alencariana, presente em O serfanejo, ganha outros
tons com a chegada da chuva. O ato da espera, desperta nos personagens
o sonho de dias melhores, em que a terra nao sofra tanto com o calor
“ardentissimo”. A previsao da chuva para a noite que se passa o enredo,
a partir das praticas culturais sertanejas de observagao da natureza que o
cerca, ¢ anunciada euforicamente por Nicacio, outro funcionario da
fazenda, a Arnaldo, e que é endossado por Buriti, seu colega de trabalho,
que afirma ter visto “uma formiga de asas” (ALENCAR, 1977, p. 83)
naquela mesma manha. Alencar ao descrever o didlogo entre os trés
amigos, diante da eminente trovoada, ressalta a alegria das falas e o
carater vivaz dos sujeitos, “possuido[s] do vivo prazer que a vinda do
inverno desperta sempre no homem do sertao” (ALENCAR, 1977, p.
83).

A felicidade diante da possibilidade da chuva ja atribui outra
percep¢ao do tempo a narrativa, que aos poucos se torna mais veloz, se
comparada com a lentiddo da escrita no inicio do livro. A paisagem que
antes possufa uma aurea morbida muito rapidamente se transforma. A
vegetacdo marrom com os primeiros pingos de chuva ja acelera seu
metabolismo, a raiz absorve a agua e através da pressio dos vasos
condutores distribui a 4gua até as folhas onde acontece a transpiragao e
as goticulas retornam a atmosfera, processo que na Biologia recebe o

nome de Teoria da coesao-tensao. No romance esse processo ¢é feito com
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uma extrema velocidade e quase instantaneamente a paisagem fica verde,

se enchendo de folhas. O sertio ganha vida.

A primeira gota d’agua que cai das nuvens ¢é para as varzeas cearenses
como o primeiro raio do sol nos vales cobertos de neve: é o beijo de
amor trocado entre o céu e a terra, o santo himeneu do verbo criador
com a Eva sempre virgem e sempre mae.

Nunca vi o despertar da natureza depois da hibernagdo. Nio creio,
porém, que seja mais encantador e para admirar-se do que a
primavera do sertdo. Aqui a transicio se opera com tal energia que
assemelhava-se de certo modo a mutagio. (ALENCAR, 1977, p. 86)

A paisagem que se recria, é assemelhada ao processo de criacao
divino, baseado no livro sagrado cristido. “As varzeas” desabrocham com
“a primeira gota d’agua”, a natureza-mae, antes pouco receptiva, se torna
novamente maternal, assim como Eva, a primeira mulher criada pelas
maos divinas, virgem e intocada pelo homem, que necessita ser
desbravada. O “despertar” da paisagem sertaneja é comparada com a
hibernacao da vegetagdao no inverno, na regiao do norte global, que apos
o derretimento do gelo re-surge com vitalidade.

A fecundidade da terra, como o ventre materno'’, é referendada
trés vezes na citagao: 1) quando insinua a relagao afetuosa entre o céu
(que ejacula vida) e a terra (receptora; nucleo gerador); 2) quando faz
uma relagao entre a terra e a Eva, como ambas possuidoras de utero e
capazes de terem filhos; 3) na capacidade mutavel do solo, que de forma

encantadora desperta “a primavera do sertao”, emergindo uma fauna

17A metafora do corpo bioldgico como medida definidora dos significados que sio
atribuidos a institui¢cdes, identidades, pessoas, coisas, espacos, etc., pode ser lido através
da concepcio de género definida por Joan Scott (1990), que a partir das caracteristicas
atribufdas supostamente como pertencentes ao corpo feminino, produz imagens
generificadas que sdo utilizadas como definidoras das diferengas sexuais usadas para
definir ndo somente corpos humanos, mas também paisagens “naturais” ou espagos
inventados.
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viva e fugaz. Dessa forma, ap6s a chuva, a terra volta a vida, retoma sua
fertilidade e afaga carinhosamente seus filhos/sertanejos, que irao se

saciar com a fartura do perfodo do inverno.

Aquela arvore também que ainda ontem parecia um tronco morto ja
tem um aspecto vivaz.

Pelos gravetos secos pulula a seiva fecunda a borbulhar nos renovos
para amanha desabrochar em rama frondosa.

Que prodigios ostenta a forca criadora desta terra depois de sua
longa incubagio! Dela pode se dizer sem tropo que vé-se rebentar do
solo o grélo e crescer, assistindo-se ao trabalho da germina¢do como
a um processo da indudstria humana.

Nas abas da serra onde as drvores tinham conservado a verdura,
sentia-se passar spela floresta um estremecimento como de prazer. A
brisa da manhi enredando-se pela ramagem rociada ndo mais arranca
os murmurios plangentes da mata crestada. Agora o crepitar das
folhas ¢ doce e argentino, como um harpejo sorridente. (ALENCAR,
1977, p. 87)

Nessa citacdo é possivel perceber a descri¢io minuciosa da
transformacao da vegetagao. O tronco quase “morto”, “ainda ontem”,
hoje ja possui “um aspecto vivaz”. A utilizacio do advérbio de tempo
“ontem” remete a uma passagem temporal muito proxima, no dia
anterior, o que clucida o carater veloz da narrativa. A paisagem se
transforma com uma imensa velocidade. A “seiva fecunda” seria
rapidamente absorvida pela planta, “amanha” ela ja desabrocharia com
“renovos [...] em rama frondosa”. O tempo de hibernagao possibilita que
a terra, aparentemente morta, se torne rica em minerais que a torne
extremamente fértil apds as chuvas, com uma prodigiosa “forca
criadora”, que ira brotar as mais variadas plantas da rica flora sertaneja.

Vamos observar os adjetivos utilizados por Alencar na descri¢ao

2

da paisagem verde: “vivaz”, “fecunda”, “frondosa”, “criadora”, “doce” e

“sorridente”. Todas as palavras remetem a algo positivo. Uma vegeta¢ao
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viva, fértil, grandiosa apds sua renovagao, que instaura ao olhar humano
uma sensacao de felicidade. A mata antes queimada pelos raios do sol se
encontra  distribuindo  vitalidade, como se sorrisse ao seu
interlocutor/escritor. B notavel a diferenca entre a primeira discricio da
paisagem e sua face posterior as chuvas. A descricdo alencariana que
remetia a0 espago um carater desértico é substituida pela comparagao a
uma “floresta”, com seu verdor e o prazer de quem presencia esse
paraiso terreno.

A acustica inquietante do vento batendo contra os galhos secos e
finos é substituido pelo som revigorante do “crepitar das folhas” que é
“doce e argentino”. A segunda adjetivagao faz mengdo a cor brilhante
que o verde vivo caracteriza as folhas, “argentino” faz mencao a prata,
que atribuida a vegetacdo sertaneja, em um sentido figurado, defende
uma concepgao de beleza e brilho. O homem, mas uma vez ¢ colocado
como coadjuvante diante do protagonismo da paisagem, que se
apresenta aos leitores como um verdadeiro espetaculo. A rebentagdo do
solo dos brotos que germinam pode ser uma metafora da vida que surge
em um solo que antes aparentava estar morto, estando os personagens
apenas como plateia do cenario-protagonista.

No inicio do segundo volume, lancado no comego de 1876,
mantém a narrativa da paisagem verde, retomando o cariter imenso
atribuida ao espaco, assim como o carater fecundo da terra, que se
encontra despovoada, mesmo no decorrer do enredo afirmar que o
sertdo estava “infestado de indios bravos” (ALENCAR, 1977, p. 88). Por
que o interior da nagdo ¢é lido como despovoado se haviam diversos

grupos étnicos indigenas habitando no espago? Qual a intengao de
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Alencar ao afirmar que a terra estava repleta de animais “daninhos”
(ALENCAR, 1977, p. 8) e “gado barbataio” (ALENCAR, 1977, p. 8), que
sao animais bravos que se reproduzem de forma assustadora no tempo
“bom”, devido a fertilidade da terra.

Assim como no primeiro volume, a segunda parte do romance
tem no inicio do seu enredo o deslocamento da familia Campelo, dessa
vez acompanhada por agregados como o paroco e funcionarios da
fazenda, novamente atribuindo uma narrativa mais densa da paisagem no
olhar deslocado dos aristocratas pelo espago sertanejo, indo em dire¢ao
as varzeas extensas da fazenda, pertencentes ao capitio-mor, para a
realizacao de uma pega de gado no estilo das grandes cagadas europeias
do periodo medieval.

A cavalgada atravessa agora uma zona, onde o sertdo ainda inculto
ostenta a riqueza de suavaria formagio geologica.

De um lado, para o norte, os tabuleiros com uma vegetagio pitoresca
e original, que forma grupos ou ramalhetes de arbustos, semeados
pelo branco areal e divididos por um interminavel meandro.

Do outro lado, o campo coberto de matas, no meio das quais
destacam-se as clareiras, tapeteadas de verde grama e fechadas por
ctpulas frondosas, como ruasticos e graciosos camarins. (ALENCAR,
1977, p. 16)

Na viagem da comitiva, os personagens atravessam diversas faces
do sertdo, atribuindo uma descricio de sua “formacao geoldgica” com
uma maior atencao. O espago sertanejo, mesmo apds as chuvas é
compreendido como inculto, e afirmamos, por extensio, incivilizado. O
fato dos aristocratas do interior cearense, com todo seu poder simbolico,
se dirigir a uma regiao lida como despovoada e vazia, reproduz a historia
dos bandeirantes paulistas no processo de interiorizagao da nagao, uma

forma de levar a civilidade para um espaco lido como vazio e
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despovoado, mesmo o escritor se contradizer ao afirmar os perigos da
travessia diante povoacao ameacadora dos indigenas.

Retomando os tipos de sertio, na citagdo acima, ¢ possivel
destacar duas diferentes imagens: 1) Uma paisagem com uma vegetacio
caracteristica do clima semiarido, descrita como “pitoresca e original”, de
predominancia de solo arenoso, com arbustos e ramos baixos,
atravessado de veredas tortuosas; 2) Uma paisagem constituida por uma
mata fechada, coberta por gramineas verdes como um tapete, com

arvores maiores, com “ctupulas frondosas”, com um aspecto “rustico”,

>
mas a0 mesmo tempo “gracioso”, sendo uma representagiao corriqueira
de uma paisagem do cerrado ou da mata caracteristica da regido
litoranea. Apesar das diferencas entre si, ambas as descricdes sao
inseridas em uma gramatica que fornecem um leque variavel de leituras
possiveis do espago-sertdo, que caracterizariam o interior do Brasil.

A escolha de José de Alencar em narrar duas diferentes imagens
do sertao, uma anterior e posterior as chuvas, pode ter sido uma decisio
para demonstrar a pluralidade do interior da nacdo, que se propode
aglutinar a regido do sertdo como um espago autenticamente nacional,
que deve se apropriar de suas gentes dentro do projeto civilizatério de
na¢ao. Apesar dos personagens nao possuirem um maior protagonismo
na narrativa, a decisao de vincula-los intimamente a paisagem seria uma
escolha do autor de criar uma identidade nacional a tais sujeitos, ja que
no pos-independéncia ainda nao havia uma compreensio homogénea do
que seria o brasileiro, por esse motivo se apropriaria da mata, um dos
principais signos do Brasil para a produc¢io do individuo nativo

(CARVALHO, 1990).
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