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RESUMO: O artigo analisa a trajetdria de trés produtores culturais, leré Ferreira,
Paulinho Sacramento e Viviane Ferreira. E compreende as formas distintas que esses
personagens se relacionam com o Centro Afrocarioca de Cinema, criado em 2007 pelo
ator e cineasta Z6zimo Bulbul, e com o “cinema negro”, concepgao politica e estética
do campo cinematografico brasileiro que se destacou na década de 2000. A pesquisa
faz uso da metodologia de histéria oral e do debate sobre meméaria social para
vislumbrar os caminhos da luta antirracista no cinema e audiovisual brasileiro e para
evidenciar a diversidade dos projetos do cinema negro.
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T Atranscricdo das entrevistas foi possivel através de bolsas provenientes do projeto 100 anos do
CEFET-RJ e 10 anos do Afrocarioca de cinema, executado no biénio 2017-2018. A pesquisa
também contou bolsas de iniciacdo cientifica do CEFET-RJ e do CNPQ no projeto Centro
Afrocarioca de Cinema: Histéria Oral e Cinema Negro.
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O que é que garante unidade ao cinema negro? Como movimento
politico é a defesa pelo direito do corpo negro falar de si por si (Cineasta
e produtora cultural Viviane Ferreira, 2017)

leré Ferreira, Paulinho Sacramento e Viviane Ferreira sao trés
produtores culturais engajados na constru¢ao de uma estética antirracista. Os
trés personagens possuem experiéncias singulares com o audiovisual e
concepcoes distintas do que seria o “cinema negro”. O elemento comum as
trés perspectivas € a proximidade com o Centro Afro-carioca de Cinema,
fundado por Zézimo Bulbul. Nos anos 2000, eles participaram, a partir de
pontos de vista e realidades distintas, da explosdao de narrativas sobre a
experiéncia negra no cinema e audiovisual, trabalhando em projetos que
expressam a luta antirracista.

Os pesquisadores e criticos identificam a heterogeneidade do
significado do cinema negro, ainda que ancorados em pressupostos comuns
da luta antirracista e valorizacao da negritude (OLIVEIRA, 2016; MONTEIRO,
2017; CARVALHO, DOMINGUES, 2018; AUGUSTQO, 2018; ARAUJO, 2018; BORGES,
OLIVEIRA, 2018; BORGES, VENTURA, OLIVEIRA, 2020). O artigo aposta na
metodologia da histéria oral como uma forma de qualificar esse fenémeno,
por permitir a compreensao das relagcdes entre memaria coletiva e individual
na construcao dialdgica de interpretagcdes do passado e por explicitar as
diferencas de trajetdrias e lugares sociais dos individuos. De acordo com
Portelli, a entrevista de histdria oral é fruto de um jogo de “entre olhares”, um
didlogo interativo do pesquisador(a) com os(as) entrevistados(as). Portanto,
ela nao é o registro da memoaria coletiva, mas uma performance oral em que
se articulam as perspectivas coletivas e as trajetodrias singulares no objetivo de
compreender uma dimensao do passado e sua relagao com o presente
(PORTELLI, 2010, pp. 19-20).

A metodologia de pesquisa salienta como a categoria estética e politica
do “cinema negro” vincula-se as disputas pela memodria social, que € um
elemento de conflito nas sociabilidades por definir a coesdao numa estrutura
social, estabelecer hierarquias e silenciar as interpretacdes do passado em
enquadramentos oferecidos por grupos dominantes (POLLACK, 1989, 1992;

PORTELLI, 2005). No campo do cinema e audiovisual, as representacdes da
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memoria e histéria sdao disputadas em tentativas de se impor uma
representacao legitima das praticas e estéticas cinematograficas. Logo, a
depender da posi¢ao dos individuos e grupos que rejeitam, negam ou
reivindicam uma categoria estética, surgem novas representacdes do
passado e expectativas de acao e comportamento.

Com o objetivo de analisar as disputas de memoaria do “cinema negro”,
este texto divide-se em trés partes: primeiro, apresentamos a forma como a
nocao de “cinema negro” surge no campo cinematografico brasileiro;
posteriormente, situamos a trajetéria de trés produtores entrevistados; por
ultimo, expomos analiticamente as visdes e representacdes que cada agente
social tem do “cinema negro”. Ao longo da Ultima parte, procuramos
reproduzir e analisar as falas dos artistas, enfatizando as performances orais
como formas de interagcao e construcao de leituras do passado e da estética

do cinema negro.

Raca e representac¢do no cinema

A industria cinematografica estabeleceu a producao e consumo de
imagens em escala massiva ao longo do século XX e também estruturou uma
relacao particular entre raca e representacao. Como diversao popular-urbana
e arte industrial, o cinema inseriu-se nas dinamicas de poder tecidas entre o
centro e a periferia do capitalismo, em que paises industrializados
reproduziam  estereodtipos colonialistas, histérias etnocéntricas e
representacdes racializadas do mundo “ndo-branco”. A pouca presenca de
grupos subalternizados e nao-brancos na cadeia produtiva do cinema das
nacdes industrializadas favorecia a reproduc¢ao de esteredtipos étnico-raciais
distorcidos. Além das restricdes impostas pelo poder econdmico, o
colonialismo criou agéncias e regulamentos para restringir a politicas de
producdo de cinema e representacdo nas coldnias®. Assim, em meados do

século XX, a luta contra a colonizagcao também adquiriu significados na cultura

2 Haviam agéncias e regulagdes especificas na politica colonialista voltada para o cinema e a
propaganda. Na década de 1930, o British Colonial Film Unit no Reino unido e o Decreto Laval
(1934) na Franca introduziam o cinema e filmes na Africa e mundo colonizado minimizando a
participacao da populagdo negra e nao-branca e censurando as abordagens de alguns temas e
problemas locais. Essas agéncias e decretos marcam a trajetéria do cinema nas colénias inglesas
e francesas até meados do século XX e o processo de descolonizacdo Cf. GENOVA, 2017, p. 15-18;
GOMES, 2013, p. 13-17.
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visual e nas producdes cinematograficas dos paises de terceiro mundo (STAN,
SHOHAT, 2006; BAMBA, 2007; GOMES, 2013; GENOVA, 2017).

Além disso, a hegemonia do cinema norte-americano em escala global
acentuou os regimes racializados de representagcao. Na industria de
Hollywood, as leis segregacionistas, a estética eugenista e imaginacao do
negro e mestico como alteridade negativa da comunidade nacional balizaram
a representacao subalternizada dos corpos nao brancos e das experiéncias
afrodiaspodricas. A luta antirracista engendrou o que bell hooks denominou
como “olhar opositor”, um consumo critico em relagdo as imagens
cinematograficas e a producao de uma estética e um circuito alternativo de
imagens da negritude que ficou conhecido como “black movies”. Esse
movimento apresenta-se de forma original nas produc¢des de Oscar Micheaux
(1884-1951) nos primordios do cinema hollywoodiano, mas ganha densidade
nos anos 1960 em decorréncia dos movimentos de descolonizacao e dos
direitos civis (HALL, 2016; HIRANO, 2018; HOOKS, 2019; OLIVEIRA, 2019).

A expressao “black movies”, e suas concepgdes traduzidas em
cinematografias nacionais de diversos paises que construiram identidades
diasporicas no Atlantico Negro, relacionam-se as lutas antirracistas e
anticolonialistas, e construiram um projeto de uma arte engajada e contra-
hegemobnica que trava embates e acomodacdes com a industria cultural. A
cadeia produtiva da industria do cinema tentou em diferentes momentos
capturar essas producdes engajadas, transformando-as em comodities para
serem consumidas na cultura de massa. Os arranjos entre a luta politica para
a construcao de imagens de negritude e a industria cinematografica sao
complexos, ganhando significados especificos em cada comunidade nacional
e nos circuitos globalizados do consumo do cinema e audiovisual (HALL, 2016,
p. 213-230; HOOKS, 2019, pp. 66-95).

No Brasil, o debate sobre o cinema negro surgiu nas discussdes sobre
raca e representacao nos anos 1960. A producao cinematografica do Cinema
Novo rompia e problematizava o cinema hollywoodiano e as chanchadas da
Vera Cruz, bem como produziram uma estética simbolicamente negra.
Elegiam as histoérias, atores e imagens que colocavam o negro no centro da
narrativa filmica, num contraponto com a perspectiva fotogénica da indUustria
cinematografica que considerava o branco como o padrao estético universal

e que inferiorizavam tematicas e atores negros na diegese cinematografica
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(CARVALHO, 2005, pp. 96-122; STAM, 2008, pp. 263-332). Segundo o critico de
cinema David Neves, em artigo publicado na revista Cadernos Brasileiros, esse
aspecto simbolicamente negro do Cinema Novo foi reconhecido no exterior
como uma estética vinculada a negritude, sendo valorizada por diretores e
cineastas do continente africano no festival de cinema promovido na Italiaem
1966. O critico também reconhecia uma limitacdao em relacao a essas
producdes: ainda que abordassem o “assunto negro”, ndao havia ali “autores
negros”, visto que os diretores do Cinema Novo eram em sua maioria brancos
(NEVES, 2018 [1968], pp. 183-186).

Nos anos 1970, a nocao de cinema negro complexificou-se com o
aparecimento dos primeiros diretores negros. Antonio Pitanga, Waldir Onofre,
Odilon Lopes e Zézimo Bulbul afirmaram-se como diretores negros e
construiram narrativas que dialogavam de forma critica com o Cinema Novo
e a luta antirracista. Em dialogo com a descolonizagcao da Africa, foi feita a
primeira coproducdo Brasil-Africa, elaborada por Ola Balogun em 1978. Essa
primeira geracao inaugurou um debate sobre racismo no cinema e televisao,
e tensionavam o mito da democracia racial e as retdricas da assimilacao e
miscigenac¢ao dos afro-brasileiros no imaginario da nacionalidade brasileira
(CARVALHO, 2005, pp. 132-149; CARVALHO, 2006; STAM, 2008, pp. 361-399;
ARAUJO, 2004, pp. 45-75).

E nesse periodo que também se aprofundou a critica antirracista as
producdes do cinema nacional e a denuncia de “patrulhamento ideoldgico”
por diretores brancos que abordam tematicas da cultura afro-brasileira. O
caso emblematico desse confronto é o filme Xica da Silva (1976), de Caca
Diegues. O cineasta identificado e cultuado por abordar tematicas negrasem
sua filmografia teve seu filme duramente criticado por reproduzir
estereotipias raciais subalternizadas. Caca Diegues denunciou essa critica do
movimento negro como “patrulhamento ideoldgico”, como uma critica de
finalidade politica e nao estética. Assim, buscava desqualificar a recepcao feita
na perspectiva antirracista de valorizacdo da negritude®. Nesse momento,
surgem também criticos de cinema que vao estabelecer um distanciamento

do Cinema Novo, visto como uma produ¢ao em que o0 nhegro € enquadrado

33 Aoposicdo entre um sentido estético “universalista” e uma critica antirracista ligada aos valores
a negritude se renova na apreciagcao de diferentes produtos da indUstria cultura brasileira da
atualidade cf. ARAUJO, 2018; AUGUSTO, 2018.
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em alegorias da luta de classe e do nacional-popular, sem romper com a
ideologia da miscigenacao e do racismo a brasileira (SENNA, 1979, pp. 211-219).

Nos anos 1990, na conjuntura da retomada do cinema nacional, apoés a
extingdo da Embracine e criagao da Lei Rouanet e do Audiovisual, uma nova
geracao de produtores e diretores negros se reposicionaram no campo do
cinema. Em 2000, langou-se o manifesto Dogma Fejjoada, o primeiro
manifesto propondo explicitamente uma estética antirracista. Assinado por
diretores negros do cinema negro do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, o

manifesto tinha sete proposicdes:

1. O filme tem de ser dirigido por realizador negro;

2. O protagonista dever ser negro;

3. A tematica do filme tem de estar relacionada com a cultura negra
brasileira;

4. O filme tem de ter um cronograma exequivel. Filmes-urgentes;

6. Personagens estereotipados negros (ou Nao) estao proibidos;

7. O roteiro devera privilegiar o negro comum brasileiro. Super-herdis
ou bandidos deverao ser evitados (DOGMA FEIJOADA, 2000).

O manifesto relacionava-se com a mobilizagdo do movimento negro
nos anos 1990 para institucionalizacao das politicas antirracistas na midia,
questionando a representatividade dos afro-brasileiros nas telenovelas, na
propaganda e em outras producdes audiovisuais. Essas lutas pressionavam
para a regulamentacao da Constituicao de 1988 que estabeleceu o racismo
como crime e que propunha politicas publicas visando a justica e equidade
racial (ARAUJO, 2004, pp. 69-75; MONTEIRO, 2017, pp 20-23). O circuito dos
festivais de cinema foram palco para esses debates e para o lancamento de
outro manifesto em 2001, o Manifesto de Recife. Novamente, produtores,
diretores e atores negros uniram-se para reivindicar mais representatividade
na cadeia produtiva do audiovisual (DOMINGUES, CARVALHO, 2018, pp. 1-3).

A geragao dos anos 2000 é marcada pela ascensao das politicas
antirracistas no ambito da educagao e em diversos ambientes. Os produtores
e agentes da cadeia do cinema e audiovisual viram surgir debates em diversos
festivais, tendo destaque os produzidos por Zézimo Bulbul (1937-2013). Em
2007, ele fundou o Centro Afrocarioca de Cinema e passou a organizar o
Encontro de Cinema Negro. O diretor e ator participou de toda a mobilizagao
em torno da luta antirracista no audiovisual, assinado os manifestos dos anos
2000, sendo uma referéncia na cultura negra carioca e nacional. Entre 2007 e

2017, o encontro de cinema fundado por Zézimo Bulbul exibiu cerca de 500
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producdes identificadas com uma estética antirracista e identificada com a

diaspora.

Tabela | - N° de filmes exibidos no Encontro de Cinema Negro (2007-

2017)*

Ano N° de Filmes Exibidos

Nacionais Estrangeiros Total
2007 477 12 59
2008 36 29 65
2009 25 23 48
2010 33 22 55
2011 26 21 47
2012 25 18 43
2013 20 22 42
2014*
2015 30 33 63
2016*
2017 63 14 77
Total
Geral 305 194 499

O Encontrode Cinema Negro € uma tentativa de reproduzir na América
Latina suas participagcdes na FESPACO (Festival Panafricano de Cinema e
Televisdo de Ouagadou), e favorecer as conexdes diaspdricas do cinema e
audiovisual no “atlantico negro”. O encontro de cinema é um lugar de
formacao e construgao da estética antirracista, sendo um espaco de educacao
com oficinas e debates sobre a producao audiovisual e acolhendo diferentes
realizadores negros e suas producdes de curta, longa ou média metragem
(BORGES, VENTURA, OLIVEIRA, 2020). Ressalta-se ainda a emergéncia nos
anos 2000 da producao de filmes identificados com o feminismo negro, que
tem se destacado nos ultimos encontros de cinema (OLIVEIRA, 2016, pp. 656-
660).

As trajetérias de trés produtores no campo do cinema

4 Dados compilados a partir dos folhetos de divulgagéo do Encontro de Cinema Negro no Centro
Afro-Carioca de Cinema. Cf. BORGES & OLIVEIRA, 2018. *N&o ocorreu o evento.

Projeto Historia, SGo Paulo, v. 71, pp. 155 — 180, Mai.-Ago., 2021 162



O Centro Afrocarioca de Cinema € um espaco para a orientagao estética
antirracista e para a composi¢cao de uma pluralidade de posi¢cdes divergentes
sobre o significado do cinema negro. Sao varios os agentes que atuam no
audiovisual que participam dos encontros de cinema negro e de suas oficinas,
sendo leré Ferreira, Paulinho Sacramento e Viviane Ferreira personagens que
possuem trajetdrias distintas de vidas, mas que se cruzam durante a
construgao do centro cultural de Zé6zimo Bulbul.

Antes de analisarmos o significado do cinema negro para cada um dos
personagens, enfocaremos as trajetdrias na forma como foram apresentadas
nas entrevistas de histdria oral. Elas sao heterogéneas em termos de formacao
escolar, trabalho e carreira profissional, e insercao no circuito da negritude e
da luta antirracista. A relacao entre vida e obra, articulada pelos agentes do
campo do cinema e audiovisual negro, € permeada por marcagdes temporais
e de classe, raca e género especificas a vida de cada um, dando densidade as

entrevistas de histdria oral.

leré Ferreira

leré Ferreira é fotografo e produtor visual que possui fortes vinculos
com Centro Afro-carioca de Cinema. Nasceu em 1966, em Sao Cristévao, bairro
do Rio de Janeiro. Seu pai, Amarildo Ferreira, era motorista da Santa Casa de
Misericordia, e sua mae, Sueli Maria Ferreira, era enfermeira. leré Ferreira tem
duas irmas, sendo o mais novo na familia.

A sua formacao escolar foi feita em escolas publicas cariocas. Na
infancia, estudou na Escola Municipal Gongalves Dias, localizada no bairro de
Sdo Cristdvao. Aos 14 anos de idade, conciliava estudo e trabalho na feira e na
oficina de mecanica. Dos 14 aos 16 anos, foi também patinador dancante
patrocinado, o que Ihe permitiu a circulagcao nos bailes da soul music nos
clubes do Rio de Janeiro. Aos 18 anos, alistou-se no Exército para ser
paraquedista, mas “sobrou” no processo seletivo. Ao longo da juventude,
trabalhou como gerente de confecg¢ao na Loja Cor & Companhia, no bairro de
Olaria, e como office boy, e nao concluiu o antigo segundo grau, atual ensino
meédio, no tempo regular pelo fato de ter ingressado no mercado de trabalho

Mmuito cedo.
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A sua relacao com a fotografia ocorreu a partir da familia e do trabalho.
Seu tio era proprietario de um laboratdrio de fotografia, Lauro Fotografias, na
Rua Buenos Aires — centro do Rio de Janeiro —, onde revelava fotos de
casamentos e onde, muitas vezes, o pai de leré o ajudava no andamento da
loja. Com 18 anos, ganhou sua primeira camera Olympus, que propiciou sua
participacao em uma exposicao de fotos promovida por um gerente de setor
da Loja Mesbla, local onde trabalhava. Da relagcdo com esse gerente e a partir
da exposicao, surgiu o incentivo para estudar fotografia, concluir o segundo
grau, e ingressar na faculdade.

Passou trés anos estudando fotografia no curso técnico do Servico
Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI), sendo diplomado em 1992,
Comecou a fotografar para jornais de bairro e participou de concurso internos
do SENAI. Trabalhando para o Jornal Aqui, foi indicado por um amigo que
estudava na Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) para fazer um
trabalho no jornal de centro-esquerda Nacdo Brasil. E nesse momento que
aproxima-se de uma militdncia mais de esquerda, conhece Teco Rastafari® e
comeca atuar e vivenciar a vida politico cultural do centro da cidade, na regiao
da Cinelandia.

Em 1993, Teco Rastafari o convida para reunides do Afroreggae e, nesse
processo, comeca a fotografar para o jornal Afroreggae Noticias. Pelo sucesso
do trabalho no Afroreggae, também é convidado para trabalhar na revista
Black People e é este trabalho que possibilitou uma maior aproximacao com

0s artistas negros e os debates sobre as questdes raciais:

eu me vi no meio de eventos e no meio de artistas negros onde se
discutia a questao negra, onde eu pude ver de perto Abdias, onde eu
pude ver de perto o Z6zimo, onde eu pude ver de perto, enfim, todos os
artistas negros que tinham destaque e relevancia e consciéncia negra
naguela época. Ai, vira uma outra chave na minha vida, que é a chave
da consciéncia negra (FERREIRA, 2019).

Nesse processo, aproxima-se do Movimento Negro Unificado no Rio de
Janeiro: participa da marcha de Zumbi (1995) e cria vinculo com “os mais

velhos da cultura negra carioca”. Ele trabalha com Abdias Nascimento,

5 Teco Rastafari é produtor cultural, Dj e webdesigner. Durante a década de 1990 e boa parte do
comego dos anos 2000 fez parte do Grupo Cultural AfroReggae, ocupando o cargo de vice
coordenador. O produtor cultural € conhecido nacionalmente e internacionalmente como uma
importante figura que vem contribuindo para expansdo da cultura do reggae no Rio de Janeiro.
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fotografando os eventos deles, e, paralelo a isso, conhece Z6zimo Bulbul. No
periodo, ganhou destaque na cena cultural carioca e fotografa pecas, shows e
eventos culturais organizados por Biza Viana, companheira de Zé6zimo Bulbul
e uma das principais articuladoras do Centro Afro-Carioca de Cinema. Foi
Z6zimo Bulbul quem fez o convite a ele para fazer parte, logo no inicio, do

Centro Afrocarioca de Cinema:

“Ja estamos criando o Centro Afrocarioca de Cinema e quero que vocé
faca parte”. E ai eu comecei a frequentar a casa, a casa aqui na rua
Joaquim Silva e comecei a frequentar a casa, e toda semana tinha a
sessdo de cinema, mas a sessdo era promovida dele pra ele mesmo
(FERREIRA, 2019).

leré Ferreira trabalha, desde 2007, como fotografo nos Encontros de
Cinema Negro. No site do Centro Afrocarioca de Cinema, se encontram o0s
acervos de fotos de autoria do fotégrafo que mostram trajetéria do centro
cultural e dos encontros de cinema. leré, igualmente, ja ofertou oficinas e
especializagao voltadas para tematica do cinema negro que acontece no
centro cultural como: Laboratério Permanente de Formag¢ao em Cinema

Negro (2018), e Encontro de Cinema Negro - Etapa Padua (2019)°.

Paulinho Sacramento

Paulo Sacramento, identificado ao longo do texto como “Paulinho
Sacramento” — como é conhecido no meio cultural carioca —, € um artista do
audiovisual e nasceu em Bonsucesso, no Rio de Janeiro, no dia 19 de junho de
1975. Seu pai era Marcilio da Conceicao e sua mae era professora, Vera LUcia
Barti Barroso.

Estudou em colégio publico no ensino fundamental e médio, e
comecgou a trabalhar aos 12 anos como cameld. Sua primeira experiéncia em
instituicao privada de ensino foi na Faculdade Silvio Souza, fazendo o curso de
Arquitetura que nao foi concluido. Realizou o curso de Historia, no Centro
Universitario Augusto Mota (Unisuam), e de Cinema, na Universidade Estacio
de Sa. Conseguiu concluir esses dois cursos nos anos 2000, através das

politicas de ac¢des afirmativas (“cotas sociais”) que existiam em ambas as

6 Evento realizado, em 6 de novembro de 2019, no Campus da Universidade Federal Fluminense
em Santo Antonio de Padua com oficinas de cinemas e exibicdes de filmes com roda de conversa
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universidades. A formmacao mais recente foi de Gestao Publica e Cultura que
concluiu pela UERJ.
Apesar de ter produzido filmes e atuar no campo de cinema, hoje, ele

se apresenta como artista digital e gestor publico em cultura:

Entdo, porque que eu digo isso, porque a minha vida ela ndo é sé o
cinema, como nunca foi e nunca vai ser também. Entendo que de tudo
gue eu desenvolvo dentro do meu trabalho, eu me considero muito
mais um artista digital do que um cineasta. Trabalho com arte digital
no sentido de ter fotografia, de fazer exposicado, de trabalhar com arte
grafica, de trabalhar com pintura, com desenho, com diversas vertentes
da arte mais manual mesmo. E trabalho com VideoMapping, trabalho
com intervencgdes artisticas sonoras e visuais, entdao me encaro hoje
como um artista digital (SACRAMENTO, 2018).

Em 2006, era coordenador da area de video do Circo Voador. Dentre
suas funcgoes, ele filmava shows, editava e organizava o acervo da casa de
shows do Rio de Janeiro. No primeiro mandato do governo do presidente Lula
(2003-2006), Gilberto Gil assume o Ministério da Cultura e cria os “pontos de
cultura”. Ele foi um dos que organizaram o projeto do ponto de cultura de
audiovisual do Circo Voador, aprovando e executando o mesmo.

Sua aproximacao com Zézimo Bulbul se estabeleceu a partir de sua
participacao em uma rede com pessoas pertencentes a cultura negra carioca,
como Filé Machado, criador do Cultine - um dos maiores acervos da cultura
negra na Ameérica Latina. A partir dessa aproximacao, fez parte do grupo que
fundou o Centro Afrocarioca de Cinema, com seu nome sendo identificado
num dos quadros que celebram os primeiros participantes do centro cultural.
Participou da organizacao de alguns encontros, laboratdrios e oficinas de
cinema negro, fazendo vinhetas e exibindo filmes. Em 2010, participou da
montagem do filme Renascimento Africano, de Zézimo Bulbul.

Em outubro de 2010, criou a Ogum Filmes. A Ogum Filmes € uma
produtora de filmes em curta-metragem, documentario, séries paraweb e TV,
dedicada a criagcao e concepc¢ao de roteiros, da edicao de videos, de filmagens
e de criagao de vinhetas. A partir de sua produtora, dirigiu os documentarios:
“Reggae na estrada” (2011/2012)7, apresentado pelo artista Hélio Bentes,
vocalista do grupo Ponto de equilibrio; “Chama Imperiana, com Arlindo Cruz,

velha guarda do Império Serrano e Teresa Cristina” (2009); e A metralhadora

7 Primeiro episédio da série documental que estd sendo retomada em 2020.
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de Selaron (2016), gue tem como enredo a trajetdria de Jorge Selarén, chileno
e artista plastico criador do mosaico de cores que transformou os degraus da
escadaria da Lapa em uma grande obra arte a céu aberto que é reconhecida
mundialmente.

Montou e editou o documentario O veneno estd na mesa (2011),
dirigido pelo cineasta Silvio Tendler, ganhador do prémio de melhor filme
documentario do Festival da Roménia. Roteirizou, dirigiu e montou os curtas-
metragens Papo de fotografia e samba com o fotografo leré Ferreira (2017) e
Le Pain (2015), gravado no sul da Franca. Recentemente lan¢cou o curta-
metragem Shackal - A lenda do Rap esta de volta (2019) e De Cabral a George
Floyd — onde arde o fogo sagrado da liberdade (2020).

Viviane Ferreira

Viviane Ferreira da Cruz é roteirista, diretora e advogada. Nasceu em
1986 e foi criada em Coqueiro Grande, regiao periférica de Salvador (Bahia).
Segundo a cineasta, seu amor pelo cinema chegou cedo, na infancia, através
de filmes que passavam na televisao. Assistia a programas televisivos como
Sessdo da Tarde, Tela Quente, Supercine e Corujéo —a programacao da Rede
Globo de televisao em canal aberto para o cinema. Seu primeiro contato com
a sala de cinema foi aos 9 anos de idade, algo que proporcionou um
encantamento com o ritual de se contar histérias através da linguagem
cinematografica.

Na adolescéncia, aos 15 anos de idade, ja possuia como escolha para sua
trajetoria fazer cinema. Seu primeiro curso foi de Cine Tv e Video, gratuito e
organizado pela ONG Cipé Comunicag¢ao Interativa. O processo de inscricao
para o curso se deu com o incentivo da mae de Viviane. O curso aprofundou
mais sua escolha: “depois da Cipo, eu decidi que tinha que ser cinema, eu
gueria fazer cinema para passar na televisao”, rememora a cineasta
(FERREIRA, 2017, p. 207).

Esse periodo de sua vida € de aprofundamento das relagbes com as
redes de pessoas pertencentes aos diversos setores politicos e culturais do
movimento negro na Bahia. Destacam-se, aqui, a formacao basica em teatro
com o grupo Bando do Teatro Olodum e, igualmente, o momento em que se

aproxima de organizacdes de mulheres negras de Salvador. Sua formacao
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politica é estruturada em alguns pilares importantes como sua Vvivéncia
religiosa no Candomblé, sua participacao no CEAFRO (Centro de Estudos
Afro-Orientais) e sua integracao na Associacao Mulheres de Odun
(organizacao de mulheres feministas) no qual foi presidenta até 2017.

A trajetdria Viviane Ferreira € marcada por relevante atuagao social,
principalmente com as causas relacionadas ao feminismo negro e ao cinema
negro. Terminado o curso na Cipod, Viviane Ferreira expande sua formacao no
campo do cinema e audiovisual. Na programacdo do Festival do Minutog,
participa da oficina de dire¢cao de arte com Vera Hamburguer. Nesse periodo,
do mesmo modo, consegue fazer a oficina de “direcao de cinema”. Ambas as
oficinas foram custeadas através de bolsas de estudo articuladas através de
redes de amigos e pessoas que faziam parte da cena cultural e politica de
Salvador.

Essa relacao com a cena cultural e politica de Salvador foi de extrema
importancia para sua transi¢cao da Bahia para Sao Paulo. No momento em que
foi prestar vestibular em Salvador, nao existia faculdade publica para o campo
de cinema, o que a levou a cursar Direito. Posteriormente, escolheu ir para Sao
Paulo e concorrer para o curso de Cinema da Universidade de Sao Paulo (USP).
A transicdo de Viviane Ferreira da Bahia para Sao Paulo se estabeleceu com o
fortalecimento dessas redes de pessoas formadas pelo grupo de mulheres
negras de Salvador, destacando-se a presenca de Luiza Bairros, ex-ministra da
secretaria de Politicas de Promocao da Igualdade Racial, e que trabalhava no
governo do estado da Bahia.

Em Sao Paulo, estudou na Reticom Escola de Cinema, entre 2006 e
2008. A escola tinha uma parceria com o Instituto Stanislavsky onde fez
especializagcao entre 2009 e 2010. Paralelo a essa trajetdria, conquistou uma
bolsa do Programa Universidade para Todos (PROUNI) do governo federal
para o curso de Direito na Universidade Paulista (UNIP). Formou-se em direito
em 2013, focando seus estudos para area de direito cultural, concentrando-se
Nnos seguintes eixos: direitos humanos, juventude, processos educacionais,
género e relacao raciais.

A producao cinematografica de Viviane Ferreira reune seis curtas-

metragens e um longa-metragem. Dé sua ideia, debata (2008) foi seu

® Festival Minuto € organizado desde 1991, divulgando videos de até 60 segundos e oferecendo
oficinas, utilizando varias ferramentas do video-digital.
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primeiro filme e foi lancado no “Encontro de Cinema Negro - Brasil, Africa e
Caribe”. No encontro estava presente um “olheiro” do Festival Panafricano de
Cinema e Televisao de Ouagadougou (FESPACQO), o maior festival de cinema
do continente africano, realizado em Burkina Faso, que, ao assistir ao filme de
Viviane Ferreira, escolheu-o para a edicao do festival africano de 2009. Nos
anos posteriores, lancou Marcha Nortuna Pela Democracia Racial (2009),
Festa Mae Negra (2009), Mumbi 7 Cenas Pos Burkina (2010), Sambalaiando
(2012) e Peregrinagcdo: partindo de nds proprios para chegarmos a nos
mesmos (2013).

Em 2014, langcou o curta-metragem O dia de Jerusa. O filme foi
realizado com uma verba de fomento de producao audiovisual conquistada
através do edital de fomento ao cinema da Prefeitura Municipal de Sao Paulo.
O filme circulou por festivais e mostras no Brasil e internacionalmente.
Destaca-se sua participagao no Shot Film Corner, que fazia parte da
programacao do 67° Festival Cannes. Foi, do mesmo modo, exibido no
Nollywood Film Festival, bem como circulou em festivais na Alemanha,
Bélgica, Suica e Martinica. No Brasil, foi exibido em circuitos alternativos,
feministas, universitarios e do movimento negro. Destaca-se sua exibicdao na
Tv Brasil, televisao publica brasileira.

Sua producao mais recente sao o documentario Pessoas - Contar para
Viver (2019) e o longa-metragem Um dia com Jerusa (2019), que é o
desdobramento do curta-metragem. Com este filme, Viviane Ferreira passou
a ser a segunda mulher negra na cinematografia nacional a dirigir um filme
de longa metragem. A primeira foi Adélia Sampaio, com Amor Maldito (1984).
Um Dia com Jerusa (2019) fez sua estreia no Encontro de Cinema Negro
Z6zimo Bulbul- Brasil, Africa e Caribe realizado no ano de 2019.

Viviane Ferreira € socia-fundadora da produtora Odum Formagéo e
Producdo, diretora-presidente da Spcine® e responsavel pelo nucleo Odun
Filmes, organizacao feminista que trabalha para ampliacdo da

democratizacao dos bens culturais com recorte de género e raca.

O “cinema negro” nas falas dos personagens

Empresa de cinema e audiovisual de S&o Paulo. Atua como escritério de desenvolvimento,
financiamento e implementagao para os setores de cinema, TV, games e novas midias. Cf:
http://spcine.com.br/sobre/. Acesso em 10 jun.2020.
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As trajetorias de vida apresentam as diferentes insercdes profissionais
e formacgdes sociais e politicas. Essas distintas perspectivas de vida tém em
comum a vivéncia das relagdes de classe, género e raga no Brasil, em que os
afro-brasileiros sao subalternizados em diferentes espacos sociais e politicos e
sdao excluidos do campo do cinema (MONTEIRO, 2017). Nesse campo, as
compreensdes de uma estética antirracista e dos projetos de cinema negro
formam diferentes olhares, que tem em comum a referéncia ao ator e
cineasta Z6zimo Bulbul e ao Centro Afrocarioca de Cinema.

No relato de leré Ferreira, o “centro do Rio de Janeiro” apresenta-se
como local de referéncia da sua aproximagao com a cultura negra. Demarca
o bar do Carlitos, em frente ao Teatro Rival'®°, como marco do seu contato com
“os mais velhos da cultura negra”. Na construcao da sua narrativa, ele
apresenta os nomes das pessoas que vivenciaram o circuito cultural do
“centro do Rio de Janeiro” daquele periodo como: Mestre Darcy do Jongo,
Z6zimo Bulbul, Abdias Nascimento e Hilton Cobra. Os pontos de contato de
sua trajetdria com a “nata da cultura negra” que se reunia na Cinelandia sao
alinhados ao reconhecimento do seu trabalho como fotdégrafo na década de
90.

A tematica do cinema negro surge em seu relato nesse traco, nas

vivéncias com os “mestres da cultura negra” no Rio de Janeiro:

E, ai essa turma, fazia parte desse contexto dos mais velhos da cultura
negra e eu gostava de sentar com eles e ouvir as histérias deles e eu
ficava até altas madrugadas ouvindo eles falarem e tomando minha
cervejinha - jd tomava uma cerveja legal nessa época. Tommando minha
cervejinha e ouvindo eles falarem e contarem essas histdrias. E eu
fascinado com aquilo tudo, e ai 0 Zézimo sempre falava: “Nao, porque a
gente vai criar um lugar de referéncia de cinema, de cinema negro”
(FERREIRA, 2019).

Nessa fala, ja se apresenta um elemento recorrente em outras
entrevistas, que € a concepc¢ao de cinema negro do entrevistado relacionado
a presenca e a imagem de Z6zimo Bulbul. Na continuagao do relato, a relagcao

cinema negro e Z6zimo Bulbul vai estruturando, cada vez mais, a fala:

©Teatro Rival localiza-se na regido da Cinelandia, centro do Rio de Janeiro, e foi fundado em 1934.
Fica proximo ao Cinema Odeon, Bar Amarelinho, Bar Carlitos, da Biblioteca Nacional e do Teatro
Municipal.
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Foi isso que ele fez com o cinema, nao adianta porque ninguém falava
de cinema negro, por mais que ja se fizesse cinema negro no Brasil,
ninguém falava de cinema negro com a veeméncia, com
contextualizagdo, com a consciéncia e com a sabedoria que o Zézimo
falou, ninguém. O Zézimo é sim a luz do cinema negro brasileiro. Ele é
o cara, independente de qualquer coisa. Tivemos Ganga Zumba, Zumbi
e varios outros filmes que inclusive ele participou. Mas eram filmes que
contavam a nossa histdria, a histdria que ocorreu aqui. Ele foi quem
trouxe filmes africanos, legitimamente africanos. Ele foi quem criou
esse translado entre a cinematografia africana e a cinematografia
brasileira, ninguém antes dele. Vocé pode ver hoje mil festivais de
cinema negro, mas se esses festivais nao tiverem a humildade, a
hombridade de falar “Zézimo Bulbul, presente!”, ele estd pecando
enquanto festival de cinema negro. Pode ter certeza! Eu estou... Ndo é
porque foi um cara com quem eu trabalhei ndo. E porque é fato. E fato!
(FERREIRA, 2019).

O reforco da perspectiva de cinema negro do entrevistado vincula-se a
imagem de Z6zimo Bulbul, sublinhado na maneira especifica de como o ator
e diretor “falava de cinema negro” com “veeméncia”, “contextualizagao”,
“consciéncia” e “sabedoria” que o diferenciava. O relato, igualmente, aponta,
como indicios de especificidade de cinema negro realizado por Zézimo, a
criacao “do translado entre a cinematografia africana e a cinematografia
brasileira”. Faz uma diferenciacao entre narrativas de cinema que contam a
histéria negra, fazendo referéncias aos filmes falaram da histéria do negro no
Brasil — tendo como referéncia o Cinema Novo que foi marcante na trajetéria
de Z&6zimo Bulbul -, e a vivéncia do cinema negro como projeto que tem
implicito o didlogo com o cinema africano. Esse tema é desenvolvido ao longo

de sua entrevista:

- Vocé falou dessa questdao do cinema negro, nao €? O que é cinema -
negro pra vocé? Como que vocé compreende essa questao e quais
foram as ideias de Z6zimo em criar o Centro Afrocarioca de Cinema?

Bom, Cinema Negro é aquele que conta a histéria do negro, é aquele
gue tem na sua narrativa, na sua linha de pensamento, na sua linha
cultural a historia do negro, a histéria negra, a historia que se passa em
um ambiente onde a maioria sao negros. O Cinema Negro também é
aquele concebido por um diretor que possa falar da sua prdépria histéria,
gue queira contar sua proépria histdria, ao invés de pegar um livro e
contar uma histdria a partir daquele livro, daguela histdria que ele leu,
gue vem da Europa, que vem nao sei da onde. Cinema Negro é aquele
gue cria sua prépria narrativa, aquele que fala “sabe daquele cachorro
manco que eu tinha quando eu era crianga”, aquele que fala daquela
namorada que sofreu abuso, aquele que fala daquele super herdi que
eu era quando crianga, ou que eu queria ser. O Cinema Negro, ele tem
como sua referéncia a autobiografia, ele pode até falar de outros, mas
ele fala de outros iguais. Entao, esse € um pouco do Cinema Negro.
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E o Cinema Negro, é aquele que é feito na Africa, em Angola, em
Burkina Faso, em Senegal, no... Sabe? Aguele que é feito por eles, por
essas pessoas que sao oriundas da terra, que sao donas da terra. Tem
autoestima. Porque acho que a grande diferenca do africano,
principalmente assim, do senegalés - que foi o que eu vi muito de perto,
convivi um periodo curto, mas convivi - é o cara que tem autoestima,
nao é€? “Nao, isso aqui € meu. Essa terra onde eu estou pisando..”
Diferente do brasileiro, nds fomos trazidos pra ca, a gente ta tao
vulneravel com essa questdao que em nome da evolugdo, em nome do
turismo, em nome da... O trator passa por cima da sua casa, por mais
gue vocé tenha comprado a casa, tenha escritura, tenha tudo. Se “Ah!
Vamos fazer uma obra aqui”, ai vem o trator e passa por cima, te dd uma
graninha e fala “Tchau e bencdo”, entendeu? (FERREIRA, 2019).

A primeira perspectiva de cinema negro toca na questdao da narrativa
que permite “contar histéria do negro” alinhavada com a ‘linha cultural do
negro” junto a questao da representatividade ja que “a histéria se passa em
um ambiente onde a maioria sdo negros”. A segunda perspectiva presente na
fala é a do negro realizador, “é aquele que é concebido por um diretor que
possa falar da sua prépria histéria, ao invés de pegar um livro e contar uma
historia a partir daquele livro, daquele livro que leu, que vem da Europa, o que
vem nao sei da onde”. Aqui, também, se coloca a relagcao do negro realizador,
contando a histdria através da perspectiva que esteja relacionada a sua
trajetdria ao invés do olhar eurocéntrico. O cinema negro é definido por ele
como aquele que possui como referéncia a autobiografia. Por ultimo, ele
aborda o cinema negro como relacionado aos cinemas em Africa e na
didaspora, situando uma forma de ler a experiéncia cinematografica
transnacional contestando o eurocentrismo.

Diferente da entrevista realizada com leré Ferrerira, com Paulinho
Sacramento o tema do cinema negro apareceu estimulado pela pergunta do

entrevistador:

- E como vocé enxergaria essa questao do cinema negro. Como vocé
define cinema negro?

- Para mim cinema negro é aquele feito por negro e ponto final, nao
importa o que ele fala. Isso € uma outra linha de discussdo minha, que
eu ja também, dentro dessa galera, eu ja bati de frente com muitos;
para mim basta, se vocé é negro basta, eu ndo quero saber se vocé vai
fazer filme sobre budismo, ou sobre a macumba, ou sobre o futebol.
Nao interessa, mano, ndo me interessa. Ser negro basta! Porque vocé
anda na rua e nego ja te olha diferente, vocé "estica" o dedo pro taxi, o
taxi ndo para, entdo assim, eu Nao preciso falar sobre mazela, eu posso
falar sobre alegria, por que eu, Paulinho, porque vocé, ndo pode fazer
um filme sobre, sei 13, Shakespeare. Qual o problema? Vocé vai ter que
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falar sé sobre Lima Barreto? Se ndo, ndo te reconhece como cinema de
negao? Como € que pode uma coisa dessa ai? (SACRAMENTO, 2018)

Vé-se, entao, que Paulinho Sacramento comeca demarcando o
conceito de cinema negro com a funcao do realizador. Para ele, “cinema negro
€ aguele feito por negro e ponto final”. O relato continua e o entrevistado
apresenta o debate sobre o cinema negro que envolve um dilema do negro
realizador e a tematica abordada no filme. Ele coloca para reflexao que a
tematica pode ser “sobre budismo” ou “sobre macumba”, ou “sobre o futebol”,
ou seja, “nao importa o que ele fala”. O fato que é central para Paulinho
Sacramento € o realizador negro. Revela-se também um incomodo sobre o
assunto que trata o cinema negro: “entdo, eu nao preciso falar sobre mazela,
eu posso falar sobre alegria. Por que eu, Paulinho, por que vocé, nao pode fazer
um filme sobre Shakespeare, qual o problema? Vocé vai ter que falar s6 sobre
Lima Barreto?” (SACRAMENTO, 2018).

A revelagcao do incbmodo do entrevistado aponta para possiveis
Mmaneiras de se abordar o cinema negro que se tornam limitadoras do olhar
do realizador. Ele estabelece que a limitacdao do olhar ocorre quando se orienta
para uma percepg¢ao de que sé ha cinema negro, quando a tematica faz
referéncias as questdes étnico-raciais. Assim, Paulinho Sacramento faz uma
critica a compreensao do cinema negro como cinema tematico que
encapsula e limita as opcdes do realizador. A vista disso, ele aborda uma
necessidade de rompimento com o “termo cinema negro”, orientado por essa
perspectiva (cinema tematico). No entanto, isso nao impede que este cinema
assuma a importancia das subjetividades negras como primordial para a
construcao de um cinema e audiovisual antirracista. Para Paulinho
Sacramento, as subjetividades negras estdo centradas na questao de quem
esta contando a historia.

Os questionamentos de Paulinho Sacramento se aprofundam nos
debates sobre apropriagao cultural, rejeitando as perspectivas que nao
reconhecem as possibilidades de pessoas de grupos sociais diferentes falarem

de realidades que ndo sao a que eles vivem:

O cara mora na comunidade, o cara esta todo ralado, ndo €, ai nao pode
fazer filme sobre o Posto 9, que é uma praia que ele vai de vez em
guando. Ele adora ver aquele pér do sol, esta fora. Serd que a gente tem
qgue falar sempre de religiao [afro-brasileira]? Serd que o negao nao

Projeto Historia, SGo Paulo, v. 71, pp. 155 — 180, Mai.-Ago., 2021 173



pode ter outra religiao? Até quando esse pertencimento, essa
discussao, esse monitoramento que também é uma coisa que muito
me incomoda. Fica todo mundo ali, pescando pra questionar o tempo
todo o que o outro cara esta fazendo (SACRAMENTO, 2018).

Na sequéncia de sua fala, ele questiona o préprio termo “cinema negro™:

Esse termo "Cinema Negro" eu acho estranho pra caramba também,
particularmente, gostaria que fosse "Cinema feito por negros" ou negra,
ou “x", identitario duplo. Eu acho que seria mais interessante: "Festival
de cinema feito por negros", nao, "Festival de cinema negro", por qué?
Porque qualguer outro militante vai falar, "Festival de Cinema
branco","Festival de cinema indio", ndo, feito por indio, feito por negdo.
Feito por... Mas feito pelo negao, nao é? Entao, é o que o cara fala, e isso
para mim basta. (..) O cara € negao, nao precisa estender muito mais,
nao é? Porgue se nao se torna meio que uma doutrina. Vocé so é
considerado, vocé sé consegue participar do tal cinema negro, se vocé
falar sobre isso ou aquilo... (SACRAMENTO, 2018).

Na entrevista, questionou-se sobre as semelhancas e diferencas entre

essa definicdo e a concepcao de cinema negro de Zézimo Bulbul:

— Paulinho, qual que € a diferenca que vocé vé pra isso que vocé definiu
e para o que o Z&ézimo pensava? Havia diferenca? Tem diferenca? (..) O
gue vocé acha que tem de diferente e o que tem de semelhante?

- Eu acho que as duas coisas se falam, acho que o Zé6zimo era um cara
super aberto para esse quesito também... P6 eu via altos filmes com o
Z6zimo. O Zézimo fazia curadoria de altos filmes que muitas vezes nao,
ndo estavam falando sobre.. Era feito por negdo, na sua grande
maioria.. Eu fiz um filme, por exemplo, de um chileno, branco,
bigodudo, que fez uma escadaria nos Arcos da Lapa. Foi um filme em
gue estava lotada a sala do Odeon, todo mundo |a amarradao no filme
do Paulinho, negao. Entdo, assim, eu acho que o Z&ézimo tinha um olhar
muito aberto nesse quesito ai. Eu acho que o olhar dele era mais pelo
negado realizador, sacou? (SACRAMENTO, 2018)

Diferentemente do que se observou na entrevista de |ére Ferreira, no
caso de Paulinho Sacramento, a tematica filmica nao precisa,
necessariamente, estar referenciada na linha politica e cultural da negritude.
Ambos enfatizam a necessidade do produtor negro, mas na percepgao de lére
Ferreira o cinema negro é ligado a temas que tocam a experiéncia dos negros,
e rompe fronteiras nacionais, relacionando-se as producdes filmicas do
continente africano. Um elemento parece unir os dois relatos: a percepc¢ao do
cinema negro influenciada pela convivéncia com Zézimo Bulbul, e o contato
com o ator e diretor atravessa o olhar dos entrevistados. Paulinho Sacramento

tem uma lembranca viva do convivio no Centro Afrocarioca de Cinema, em
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curadorias cineclubisticas no espaco cultural, vendo filmes de diferentes
tematicas.

Na entrevista de Viviane Ferreira da Cruz, essas diferencas de
concepgdes se agugcam numa percepcao do cinema negro como um
“movimento politico”. O assunto “cinema negro” se apresenta pela primeira

vez quando aborda sua trajetoria até se tornar diretora:

-Ali no CEAFRO, (..) eu falei pra algumas pessoas que ia prestar o
vestibular para audiovisual, e uma dessas pessoas foi Luiz Orlando. N&do
sabia eu que Luiz Orlando era um dos maiores cineclubistas do pais. E
ele sempre estava |da no CEAFRO passando filme pra gente, mas a gente
demora pra se ligar no que esta acontecendo. Eu lembro no dia que a
gente assistiu Atldntico Negro: na Rota dos Orixds, em uma aula de
Sirlene 1d no CEAFRO, que eu conversei com Luiz Orlando. E ele falou
assim: “Ah, vocé quer fazer cinema vai ter que estudar” e eu disse “Tudo
bem, eu estudo. Ndo tenho medo de estudar ndo ” e ele falou “E, mas,
vocé conhece cineasta de verdade? conhece Z&6zimo Bulbul? conhece
Joel Zito? conhece a Dandara?” e ai eu disse “Nao, passou em Sessdo
da Tarde?" e ele disse “cineasta de verdade ndo passa em Sessdo da
Tarde" e ai comecgou a desenrolar e ele comecou a me falar sobre o
cinema negro (FERREIRA, 2017, p. 207)

O relato de Viviane Ferreira fala de seu inicio de formacao e de sua
escolha, “eu queria ser cineasta”, e como esse processo vem elencado a
construcao de redes de contatos que contribuem no acesso as trajetorias de
cineastas referenciados no campo do cinema negro, como Zézimo Bulbul e
Joel Zito Araujo. O relato de Viviane Ferreira se aproxima do realizado por leré
Ferreira, no sentido em que ambos vivenciaram um processo de formacao em
redes de sociabilidade do movimento negro. No caso de Viviane Ferreira,
Sirlene no CEAFRO e Luis Orlando na Faculdade de Comunicacao na
Universidade Federal da Bahia (UFBA) sdao as referéncias. No CEAFRO, existia
uma atividade cineclubistica, ligada a educacao antirracista e aos debates
politicos, que educaram o olhar de Viviane Ferreira. A formacgao foi catalisada
Nno contato com as pessoas Mais velhas do movimento negro de Salvador,
com o qual se comunicava e estreitava relacdes para ampliar as possibilidades
de estudar cinema.

Em outro momento da entrevista, ela foi interpelada a tratar

especificamente sobre o que era o cinema negro:

- O que vocé pensa sobre a discussao-debate acerca do cinema negro
brasileiro? Para vocé essa categoria ou denominagcao tem alguma
importancia e por qué?
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- O cinema negro pra mim €& tao importante quanto o meu existir
cinematografico. Eu acho que no Brasil a gente vive um momento de
tentativa de desqualificacdo do cinema negro como um movimento
politico cinematografico. A medida que se questiona “ah, qual é a
estética do cinema negro?” “Como eu identifico a narrativa do cinema
negro?” “qual a especificidade da camera, da direcao de arte ou da
forma cinema negro?” Nao existe porque ele é heterogéneo. E ai as
pessoas vao ter que compreender isso, porque a nossa existéncia é
heterogénea. O que é que garante unidade ao cinema negro? Como
movimento politico é a defesa pelo direito do corpo negro falar de si por
si,eaiele éimportante porisso e para isso. Agora Comao esse Corpo Negro
vai escolher falar de si por si, fica a mercé da criatividade dele. O cinema
negro nao esta aqui para cercear nenhuma possibilidade criativa de
ninguém (FERREIRA, 2017, p. 231)

A conceituagao de cinema negro estabelecido por Viviane Ferreira
aproxima a relacao cinema e politica. Para ela cinema negro € o “ movimento
politico de cinema negro”, e esta relacionado as diversas “ experiéncias de ser

|"

negro no Brasil”, o que coloca a compreensao do conceito atraledo ao olhar
cinematografico pautado pela heterogeinidade das vivéncias. Ndo se trata de
algo limitador, mas é uma marcac¢ao politica da vivéncia e existencia do negro
no campo do cinema e audiovisual brasileiro.

A relacao cinema e subjetividade negra tanto no campo estético, da
narrativa e da linguagem, tem sua especificidade no fato de ser
“heterogénea”. A abordagem estabelecida pela cineasta e diretora se
referencia em pensar a conexdao de cinema negro e “o existir cinematografico”.
A reflexdo sobre o “existir cinematografico” aparece atrelado na fala de Viviane
a ideia do “ direito do corpo falar de si, por si” que é potencializado quando o
cinema negro se coloca no campo do cinema nacional como “movimento

politico de cinema negro”. A tematica cinema negro e o direito de contar

historia prossegue no relato:

Eu nao preciso me limitar a trabalhar apenas com camera de mao. Se
eu quiser fazer uma grua com uma camera 3D para mostrar o universo
de alguns dos meus filmes vou fazé-lo e isso vai continuar sendo
cinema negro. Se eu quiser utilizar uma cadmera aquatica vou fazé-lo e
isso continuard sendo cinema negro. Se eu quiser “espichar” sangue
para todos os lados como Tarantino faz vou fazé-lo e isso continuara
sendo cinema negro. Nao existe uma disposicdo ou uma perspectiva do
gue a gente chama como o movimento politico do cinema negro... pra
encaixotar a gente em um formato. Encaixotar esse movimento em
uma forma X, Y ou Z, porque a ideia mesmo é ocupar todos 0s espagos.
A ideia é que corpos pretos possam explorar todos os géneros. Todas as
formas de fazer cinematograficamente. Disputar esses espagos e se
entranhar neles, sair desconstruindo cada esteredtipo sobre este corpo
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preto. Com muita tranquilidade ha uma queda de braco no cenario ao
discutir o cinema negro. Uma galera tentando nos colocar em uma
gavetinha e tentando perguntar “Que tipo de chave? Qual o tipo de
madeira que essa gavetinha é feita?”. E uma galera tentando dizer que
a gente nado existe. Simplesmente para nao reconhecer o cinema negro
como um movimento politico cinematografico. E ai quando a gente se
estabelece como movimento politico cinematografico a gente sabe o
guanto ameaca o status quo. Porque eu nao estou lhe dizendo que me
interessa o seu olho esquerdo, eu estou dizendo que me interessa o seu
corpo inteiro. Que Mme interessaser célula de cada parte do mecanismo
da industria audiovisual brasileira. Essa € a mensagem que o cinema
negro passa pra essa engrenagem audiovisual. O cinema negro nao
disputa Unica a exclusivamente a perspectiva do diretor. A gente quer
distribuir, produzir dirigir, exibir..um movimento que olha para toda a
cadeia cinematografica. E quando a gente olha para o todo e consegue
se organizar e articular pra disputar em parte, isso ameaca a quem esta
estabelecido, isso ameaca a branquitude. Entao existe ai
guestionamentos da branquitude que o movimento politico e cinema
negro que a gente nado estd disposto a perder tempo pra ficar
respondendo porgue o nosso foco é outro. O nosso foco é o todo
(FERREIRA, 2017, p. 232)

Viviane Ferreira parece ter consciéncia de que a reivindicagao de uma
categoria estética antirracista nao significa a producdao de um cinema
monotematico. O movimento politico do cinema negro aparece como espago
plural, de subjetividades e experiéncias negras de diferentes pontos de vista.
A analise fortemente politica de Viviane parece ceder ao argumento de
Paulinho Sacramento que enfatiza o medo de que a nomeclatura “Cinema
Negro” torne-se um cerco e uma limitagao a imaginagao do artista. Todavia,
problematizar o “corpo negro” na cadeia do audiovisual e consumo das midas

continua central para a cineasta.

Consideracgoes finais

As relacdes entre raca e representacao no campo do audiovisual e do
cinema sao bastante expressivas e ganham destague no cenario atual do
cinema retomanda no Brasil com os manifestos Dogma Feijoada (2000) e
Manifesto do Recife (2001). O Centro Afrocarioca de Cinema e Zézimo Bulbul
aparecem como um espaco e uma referéncia de formacgao reivindicado por
diferentes produtores. Contudo, o cinema negro € caracterizado por uma
heterogeneidade de agentes sociais que experimentam a insercao na
estrutura social brasileira e o contato com os movimentos de negritude a

partir de diferentes pontos de vista.
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Logo, a metodologia da historia oral salienta a diversidade das praticas
e concepgdes que orientam o consumo e a produg¢ao audiovisual no Brasil.
Nas entrevistas aqui apresentadas, observa-se que as propostas de cinema
negro Nao sao pautadas necessariamente por consenso. leré Ferreira
apresenta a conceituagao de cinema negro que rompe fronteiras nacionais,
reforcando lacos com o continente africano e a didspora africana. Paulinho
Sacramento traz a possibilidade de outra conceituacao denominado de
“cinema feito por negros”, reforcando a ideia de cinema negro atrelada a
guestao de quem realiza e sem limites tematicos. Viviane Ferreira estabelece
a conexao cinema e politica de forma mais direta, colocando o cinema negro
como “movimento politico de cinema negro” que tem como perspectiva o
direito a narrativa e ocupacao do corpo preto em toda cadeia produtiva da
indUstria cinematografica. Em comum, existe uma percepg¢ao de que a luta
pela representatividade do negro (as) na cadeia produtiva do audiovisual e
cinema resultam em construcdes estéticas antirracistas, que reconhecam a
subjetividade das experiéncias negras de forma nao estereotipada e que

permitam a expressao de subjetividades e experiéncias negras.
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