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RESUMO: Evidéncias é um projeto da artista visual Naomi Teresa Salmon que
articulas imagens de objetos dos campos concentracionarios nazistas em relagao ao
componente biografico faltante ou criminosamente apagado. A série Survivors, do
fotégrafo Martin Schoeller, é feita a partir de 75 fotografias de retratos de
sobreviventes do Holocausto por motivo da comemoragao do 75 aniversario de
libertagdo dos campos concentracionarios. Nos dois projetos fotograficos aqui
analisados, trabalha-se a relacionalidade da fotografia contemporanea em um duplo
aspecto: o gesto primeiro (e limitrofe) de expor no objeto fotografado remanescente
a tentativa de apagamento, e o trabalho do fotégrafo diante do efeito da nova
corporalidade pela técnica hiper-realista do retrato em grandes proporgdes.
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CRIME SCENE, PHOTOGRAPHY AND MEMORY IN
EVIDENCE AND SURVIVORS

ABSTRACT: Evidence is a project by visual artist Naomi Teresa Salmon that
articulates images of objects from Nazi concentration camps in relation to the
missing or criminally erased biographical component. The Survivors series, by
photographer Martin Schoeller, is made from 75 photographs of portraits of
Holocaust survivors for the celebration of the 75 anniversary of liberation from
concentration camps. In the two photographic projects analyzed here, the
relationality of contemporary photography is worked in a double aspect: the first
(and borderline) gesture of exposing the remaining photographed object to the
attempt to erase, and the photographer's work in face of the effect of the new
corporeality by the hyper-realistic technique of the portrait in large proportions.
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Introducao

O artigo explora o trabalho de dois fotdégrafos contemporaneos que tem
obras relacionadas ao tema do Holocausto. A partir da relagao (tensao) entre
documento e forma fotografica, a fotografia contemporanea é ensejada em
uma cena inscritiva e processual que opera memorias traumaticas
estabelecidas diante do cumprimento do ‘dever de memoria’ e da
transmissibilidade indicial do ferimento (SELIGMAN-SILVA, 2000) ou do
trauma (FELMAN, 2014) associado ao Holocausto. Objetos e rostos da tragédia
sdo acionados para contemplar o poder individualizante da forma fotografica
quando esgarcada em um gesto ou ato de evidenciacao da memoaria (em
impossibilidade biografica e em rosticidade) dispondo o questionamento das
estruturas vestigiais da memodria coletiva e, ao mesmo tempo, da
reenergizacdao da imagem como elemento procedimental contra o
apagamento (a natureza horribilis como o segundo efeito pretendido do
Holocausto por parte dos algozes).

Nesse sentido, no caso das fotografias do ciclo fotografico Evidéncias,
de Naomi Teresa Salmon, as imagens sublinham um campo em que a perda
esta imediatamente associada ao vestigio e a enrijecimento da vinculagao
entre cena de crime, museu e memorial. Os objetos, despojos e reliquias dos
campos de exterminio fotografadas por Salmon, sdo de certa maneira
apropriados pela visualizagao estacionaria e legitimada do campo museistico,
convertendo-se em dominio evidenciativo da destruicao. As pecas, ‘limpas’ de
suas particularizagdes biograficas, sao enfileiradas de tal modo que impedem
a conexao narrativa, mas ensejam novas formas de dinamica da recordacao e
do processo de burocratizagao das ‘sobras da morte’ que os objetos destacam.
Utilizados pela fotografia e postas em circulagcao na instalagao Asservate (1995)
disponibilizada pela autora, situam-se na amostragem lacdnica da producao
da imagem da destruicao, permitindo, no devir artistico, aumentar sua
idiossincrasia.

Os objetos fotografados por Salmon respondem a Iégica controversa da
evidenciagao, produzindo vestigio de memoria coletiva e mostrando, como
matéria-prima, a impossibilidade total da narrativa biografica. O componente
biografico, criminosamente excluido no programa nazista, € parcialmente

restaurado pela fotografia da artista, nos rastros da tragédia e em seu sentido
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recordativo: a impossibilidade de chegar ao sujeito macabramente reduzido
ao resquicio. Os objetos fotografados, fragmentos velados no siléncio
cumpridor da légica perversa (sem associacao geografica ou personalistica),
revelam, no trabalho de Salmon, o rastro de memodria e a historicidade do
deslocamento posterior como prova do delito ou eco da tragédia. Seu signo
remanescente € a impossibilidade reverberativa do pertencimento, a
conservagao atroz da invisibilidade, e o testemmunho da perpetuacao do
programa de aniquilamento: no esquecimento precedente dos assassinatos.

Em Survivors, o trabalho do fotéografo Martin Schoeller dedicado aos
retratos de sobreviventes do Holocausto, essa forma tensitiva entre fotografia
e objeto é substituida pela vontade de recognoscibilidade encadeada dos
rostos das vitimas diretas dos campos concentracionarios e de exterminio.
Também solicitados pelo Museu Yad Vashem, e expostos em uma antiga
fabrica de carvao (o complexo industrial da mina de carvao Zollverein, em
Essen), o trabalho de Schoeller compde um conhecimento biografico e
visional a partir da discursividade fundante dos rostos das vitimas
sobreviventes, a maioria com mais de noventa anos, que infringem uma ética
da consagracao da sobrevivéncia diante da tentativa de apagamento ou
tipologizacao das faces da destruicdo — promovendo um gesto fotografico a
contrapelo daquilo pretendido pelos nazista em seus albuns identificatorios:
as caracteristicas holotipicas individuais em uma alteridade negativa nas
fotografias dos detidos.

Composto de 75 fotografias de retratos de sobreviventes do Holocausto,
por motivo da comemoracao do 75 aniversario de libertacao dos campos
concentracionarios, Survivors dialoga com o campo da fotografia
contemporanea, dentro de todas as suas possibilidades plurais,
reconhecendo-se como diretamente devedora (FONTCUBERTA, 2016) da
dimensao artistica enquanto gesto de reconfiguracao politico e humano do
testemunho. A transmutacao pela arte, nas estratégias estilisticas da
fotografia contemporanea, repercute em um convite ao sentir e ver (enxergar)
a partir da reinscricao reverberativa e aumentada dos rostos reenquadrados
nas imagens, e devolvidos a cena na participacao heuristica (fazer ressoar o
valor) do dizer figuracional da imagem dos sobreviventes e vitimas nazistas.

Survivors € um album da memoria visual que diagramatiza, em

componentes documentais, a singularidade de cada rosto sobrevivente e sua
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pletérica humanidade restituida, rememorada, reescrita (reordenada no
apelo sensivel). Na técnica desenvolvida pelo artista, concentrada em retratos
hiperdetalhados, os rostos das vitimas sobreviventes do campo de Auschwitz
abracam uma dignidade de afeicdao, um processo de convocagao ao face a
face (LINDEPERG, 2007) que restitui essa primeira humanidade
tentativamente profanada pelos nazistas. A série de imagens, nesse sentido,
rompe a rotulagcao antropomeétrica e policial das fotos dos albuns nazis -
realizadas, muitas vezes, por fotégrafos prisioneiros, como Wilhelm Brasse e
Zdzislaw Pazio (TEIXEIRA, 2018) - que objetivavam, no sentido judiciario, uma
desconcertante simplificacdo, e uma liquidacao simbdlica do individuo
(BRETON, 2018).

Schoellers e Salmon sao artistas atuais que utilizam da fotografia para
perceber e evidenciar as formas da auséncia (as sobras da morte, e o cumulo
da vida). Apontam para o inestimavel (DIDI-HUBERMAN, 2019) da ética da
fotografia e da arte no ‘dever de memdria’, colocando énfase na
intencionalidade da atuacao da fotografia como possibilidade restaurativa
sobre o trauma e o esguecimento. Especialmente, quando o crime
perpetrado objetiva no distanciamento temporal a finalizagao da evidéncia, e
o término lacdénico e mais profundo da memodria das vitimas diretas do
exterminio.

Nos artefatos (resquicios) e nas imagens (consumagcao nos retratos) que
os artistas trabalham, a memoria, o testemunho, o corpo (excluido e
ofensivamente apagado), e o gesto de reorganizacao contundente do
testemunho dizivel, através da ambicao inequivoca da pose, marcam os
possiveis exercicios restaurativos que pode haver na aproximacao artistica dos
episédios traumaticos. E, da mesma forma, nas catastrofes que nao vemos os
rostos, onde o apagamento € a continuidade e o segundo insulto sobre a

infamia do acontecimento.
Naomi Teresa Salmon Evidéncias

As fotografias expostas na série fotografica Evidéncias (1995) de Naomi
Teresa Salmon, alinham a perspectiva da fisicalidade remanescente ou da
‘materialmente fixavel' (ASSMAN, 2011) dos objetos (despojos, dilatacdes,

sobrevivéncias) dos campos concentracionarios nazistas (essencialmente,
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Auschwitz e Buchenwald, mas também oriundos dos guetos da Europa
invadida) num projeto evidenciativo e amostral da memoria recordativa do
Holocausto." Associado ao trabalho da dindmica da rememoracao (do gesto
de guardar, do processo de utilizar o arquivo como forma de criagao artistica),
Salmon produz uma série de fotos de artefatos relacionadas ao Holocausto,
atualmente preservados no museu Yad Vashem, em lIsrael. A maioria dos
objetos, desfuncionalizados e oriundos das sobras da morte (da eliminagao
dos portadores e da retencao na entrada concentracionaria), persistem como
0 lixo concentracionario. Sao matéria de sobrevivéncia e reliquia morbida dos
campos, sem condicdes de assignacao de origem e pertencimento. Como
matéria bruta e inominavel da indUstria da morte, desfiados de suas linhagens
individuais, persistem em um transito fragil entre a fonte, o arquivo e o
esbulho: aquilo considerado desprovido de imputag¢ao, e que, N0s campos, era
0 elo matérico entre pessoas e morte (0s objetos circulavam até o deterioro, e
0s sujeitos desapareciam, eliminados).?

Tensionados como vestigio contundente (e impressionante), na
fronteira entre detrito e arquivo, as pecas fotografadas por Salmon tém sua
amostragem e evidenciagao em uma instalacao artistica que resultou no
album Asservate (1995). Tal obra, composta de séries fotograficas que colocam
0s objetos em catalogacdes especificas, procura pensar a transformacao dos

componentes dos campos em artefatos e em colecionismo museistico.

" No catalogo “Exhibit” (Cantz verlag, 1995), publicado conjuntamente a exposi¢ao, as ‘coisas do
campo’ sao designadas em dizer artistico: “Provas. Coisas reais. Rastros. Reliquias. Objetos.
Coisas. Permanece. Propiedade privada. Testemunhos. Recomendacgdes. Objetos pessoais.
Fragmentos. Artigos levados. Corpi delicti. Artigos de primeira necessidade. Legado. Fraude.
Memoria. Mencionar. Intimidade. Horror. Decair. Transcendencia. Olfato. Substancia. Através do
espectador” (fonte: Exposi¢cdes: Auschwitz, Buchenwald, Yad Vashem. Cantz Publishers house.
Stuttgart, 1995. tradugao nossa). Disponivel em:
http://www.naomiterezasalmon.net/projects/asservate.html. Acesso em: 03/08/2020.

2 Segundo a artista, os objetos foram fotografados por demanda do Museu Yad Vashem,
separados como material concentracionario remanescente das vitimas nazistas, que servia a
usos diversos: desde a reciclagem para as fabricas alemas a matéria prima para a guerra. Nesse
sentido, pele humana se transformava em sabonetes, utensilios de metal em projéteis e
armamentos, cabelos em fios para a indUstria téxtil, etc. Muitos objetos (especialmente os mais
valiosos) eram apropriados pelos guardas concentracionarios e funcionarios do campo logo na
entrada das populagdes trazidas nos comboios. Uma grande parte (6culos, ferramentas, malas,
sapatos, correntes e cintos de couro, utensilios de cozinha, etc.) ficava em grandes depdsitos e
armazeéns, e era reutilizada no proprio lugar de destino, servindo a uma dinamica deprimente
e massiva da morte e da circulagao dos objetos. A medida em que as pessoas iam sendo
criminosamente agredidas e espoliadas, tanto na entrada do campo como na dura resisténcia
cotidiana, os objetos (incluindo roupas) circulavam de um corpo a outro, de uma morte
(assassinato) a outra (sua reincidéncia em um novo flagelo, transmitindo a catastrofe e o
apagamento em uma sucessao de traumas sem fim - as camadas da dor sequenciadas
interminavelmente).
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Salmon alinha os itens dos campos concentracionarios a partir de sua
funcionalidade primeira e equaliza essa matéria bruta especifica dos locais de
morte para tensionar a narrativa da memodria dos restos matéricos
sobreviventes e a funcionalidade adquirida como elemento signico da
parafernalia da destruicdo.?

Nesse sentido, diante do volume impressionante dos elementos sem
origem e qualificacao, os elementos fotografados por Salmon habilitam-se
como o dominio evidenciativo da eliminagao. Sao fotografados em um gesto
de reenquadramento sobrevivente da perspectiva matérica que remanesce
em uma espécie de apéndice ignominioso e como um escarnio da
calamidade da industrializacdao da morte e seu apagamento no Holocausto.
Convertidos em artefatos, sao a forma grotesca e ao mesmo tempo disruptiva
da impossibilidade da rememoracao biografica. Salmon fotografa para
enfatizar o gigantismo do projeto de apagamento. Sem ‘indicios fidveis' e
‘velados em siléncio’, os objetos conservam parcamente os rastros de
memoria e a ‘prova’ ou ‘eco dos delitos’ dos crimes sucessivos e abominaveis
do Holocausto. Como ‘dltimo signo’, ‘rastro de memoria’ e reliquia ou
monumento da destruicao, remanescem apreendidos no fascinio perigoso de
sua materialidade sobrevivente.

No engajamento sensorial da instalacao Asservate, privilegiam as

lacunas, os ‘ecos’ e a ‘prova odiosa de delitos'. Mas, também, abrem espaco

3“Em 1989 me encargaram fotografar reliquias relacionadas ao Holocausto. Foram preservados
no Yad Vashem, o local comemorativo central do Estado de Israel em Jerusalém, que
comemora a Shod. A tarefa ndo era produzir fotografias artisticas e nao tinha como objetivo
direto a recordacgdo. Supostamente, deviam produzir um retrato documental de objetos para
ajudar a manter registros e arquivos. Os objetos mesmos eram em sua maioria fragmentos
velados em siléncio. Somente em poucos casos havia indicios fidveis de seu lugar de origem, ou
seja, o campo de concentragdao ou exterminio, o gueto, a regiao, o pais. Raramente havia
alguma indicagdo de quem havia guardado os articulos individuais em um local seguro e quem
os havia entregue. Haviam estado em possessao de pessoas desconhecidas. O Unico que era
completamente seguro é que as coisas haviam tido um dono, e que significavam algo para
guem as tinha conservado ou trazido: como ultimo signo, um rastro de meméria, uma reliquia,
um Mmonumento, um eco, Uma acusagao ou prova de delitos. A natureza técnica do encargo fez
com que realmente me dera conta destas coisas, ou seja, de seu siléncio. Mas durante o
processo rotineiro de ser fotografados, os objetos comegaram a falar. Representavam as
pessoas que haviam sido privadas de sua humanidade, do direito a vida e do direito a despertar
recordagdes. Outras coisas representavam pessoas que estavam entre os perpetradores ou que
ndo fizeram nada para deté-los. A pergunta sobre quem era o proprietario de muitos dos
objetos segue sem reposta. A seguranga em si mesmo se converte em confusdo. Quanto mais
me dei conta da natureza das coisas, quanto mais tratava de nao interpor-me entre eles e a
camera, vi minha tarefa como me fazer invisivel durante o ato de fotografar, para que os objetos
pudessem fazer-se visiveis”. Disponivel em:
http://www.naomiterezasalmon.net/projects/asservate.html. (traducdo nossa). Acesso em:
03/08/2020.
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para a interpretacao sensivel diante da calamidade e do tamanho
impressionante do projeto de eliminagao. Os objetos do campo, fotografados
enfileirados de tal maneira que impossibilitam a conexao narrativa, mas que
apresentam uma espécie de catalogo de residuos do exterminio, apontam
para a falta, para a insubstitubilidade, para o despedacamento, para a
memoria tensionada naquilo que é imdvel e que nao pode ser associado ao
individuo portador. Nesse gesto, a fotografia passa a ser um agravamento da
perspectiva disjuntiva do olhar: mostra a destruicao e a reminiscéncia, a
primazia e o arquivamento, a morte e seu sedimento em evidéncia parca.
Fotografadas por Salmon em catalogos de morte e memoaria, abrem espaco
para sua recuperacao possivel no transito artistico, ajudando na reescrita do

trauma da experiéncia.

Figura 1- Objetos dos Campos (Auschwitz e
Buchenwald)
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© Photo: Naomi Tereza Salmon

Fonte: Asservate, Naomi Teresa Salmon.
Disponivel em:
http://www.naomiterezasalmon.net/projects/asse
rvate.html. Acesso em: 03/08/2020.

Salmon utiliza a fotografia para pensar, nesse aspecto, o proprio ato de
atravessamento entre cena de crime (vestigios impereciveis dos assassinatos),
museu (conversao em reliquia) e memorial (monumento nefasto que abaliza
a sacralizacao da memoria possivel e lacunar sobrevivente). Os objetos
fotografados pela artista sao, de certo modo, apropriados pela visualizagcao
estacionaria e legitimada do campo museistico - interpretado aqui como o

vestigio contundente dos restos possiveis (mas duros e escatoldgicos) da
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memoria fisica dos campos. Fazem parte da dinamica antimonumental da
recordacao, assinalando a escala imensuravel da maquina da morte: alinhados
em categorias pela fotégrafa, integros ou parciais, adquirem a certeza da
evidéncia criminolégica (o rastro duradouro da perda). E, também,
evidenciam a amostragem lacénica da produgcao da imagem do
aniquilamento.

Essa sistematizacao catalografica, que evidencia o estatuto aberto e ao
mesmo tempo traumatico das pecgas oriundas das fabricas da morte, abre
espaco para o sentido disférico do contato e da observagao. Os itens se tornam
ruina evidenciativa no campo museistico (CRIMP, 2015). Sao apresentados
marcados pela natureza problematica e irreversivel do rastreamento de sua
origem e portabilidade primeira. Nesse sentido, a fotografia de Salmon lacera
a imagem e a sobrevida das pecas em uma repeticao lacénica (ASSMAN, 2011),
breve e poluida, da artefatizacdao da memoria traumatica. Convertida em
religuia macabra e insultante, os objetos aprofundam a dor da ferida
concentracionaria ao serem objetificados na serializacao que denota a
impossibilidade de transgredir sua origem lacunar.

Salmon fotografa os objetos dos campos para pensar o préprio gesto de
guardar, administrativo e burocratico, que, no apelo e na narrativa agdnica e
sufocada pela catalogacao, mostra a terrivel idiossincracia do exterminio. Os
objetos, que se tornam reliquias e guardam uma memoaria dificil e dolorida,
fotografados em categorias disfuncionais pela artista, respondem a légica
pervertida da evidenciagcao, produzindo vestigio de memoria coletiva e
eliminando narrativas biograficas. Como escreve Assman (2011), possuem uma
vinculagao traumatica e uma economia de memaoria armazenadora apagadas
suas funcionalidades primeiras e impossiveis seus registros de origem.
Articulam, no tensionamento com a fotografia, a gramatica da auséncia (dos
corpos agredidos e desaparecidos), as lacunas multiplicadas, os possiveis
exercicios restaurativos e a questao da observacao da cena da catastrofe.

As pecas fotografadas por Salmon produzem um vestigio de memoaria
coletiva (A matéria-prima lacunar, imperfeita, ultrajante), e designam a
impossibilidade da narrativa biografica. Os objetos fotografados, sem
associacao geografica ou identitaria, capturados desde o fundo branco e
etéreo, trabalham sob os espectros da sobrevivéncia, sobre as ‘cascas’ (DIDI-

HUBERMAN, 2017) que salvaguardam a lembranca da desolacao. Aqui, pode
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ser visto o horror e a sequencialidade do abominavel na reducao do individuo
ao despojo arqueoldégico. Como matéria dilacerada, como resquicio
corrompido - muitos objetos estao rotos e nao podem ser entendidos
individualmente - despontam, no trabalho de Salmon, o rastro de meméoria e
a historicidade do deslocamento posterior como prova do delito ou eco da
tragédia. Seu signo remanescente &, portanto, a impossibilidade reverberativa
do pertencimento, a conservagao atroz da invisibilidade. O testemunho da
perpetuacao do programa de aniquilamento no esquecimento precedente

dos assassinatos.*

Figura 2 — Objetos dos Campos (Auschwitz e
Buchenwald)
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© Photo: Naomi Tereza Salmon

Fonte: Asservate, Naomi Teresa Salmon.
Disponivel em:
http://www.naomiterezasalmon.net/project
s/asservate.html. Acesso em: 03/08/2020.

Em Evidéncias, a fotografia &, portanto, uma maneira de densificar a
discussao sobre os rastros da aniquilacdo. Atua diante dos sucessivos e
traumaticos signos sobreviventes que fazem parcialmente o balanco da
perda e a escala sem precedentes do procedimento de exclusdo. Convertidos
em artefatos museisticos, expde a importancia vestigial da pedra traumatica.
No cruzamento como artefatos do crime, memoaria e museificacao, sua

circulacao em um ambito de engajamento sensorial torna ainda mais grave

4 E importante lembrar, segundo Levi (2014) que, nas palavras do préprio comandante de
Auschwitz, Rudolf Hoss, a impunidade estava garantida pois, dado a escala impressionante e
inimaginavel da eliminagao, e na posterior destruicdo dos objetos, ‘ninguém acreditaria nos
sobreviventes, ninguém estaria para contar’.
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a dinamica dos campos: a reutilizacao infinita dos objetos até sua total
desintegracao em contraste com a rapida aniquilagao das vidas humanas.
Fotografados por Salmon, passam a expor, abrir, tensionar e desestabilizar
sua fixacao Ultima em restos arqueoldgicos (possiveis de gerar habitos
visuais, agudamente presos ao processamento de observacao engajada).
Essa sedimentacao em um estatuto testemunho, €, de certa forma, também
a parcela idiossincratica do registro. A fotografia, aqui acionada, faz o
depdsito da reverberacdao ou aumento da impossibilidade pessoal associativa
em relagao a essas pecas nefastas. Arranjadas em sequéncias, dispostas em
um sucessivo de detalhes e conformes ao indicio criminalistico, impedem o
elemento de estetizacao e a interpretacao eufemistica da eliminagao. Sao
forcas amostrais poderosas da corporeidade que, mesmo parcialmente
desintegradas, evitam as ‘fugas aliviadoras para dentro da abstracao’
(ASSMAN, 2011).

Salmon propde, portanto, a manutengao do indicio criminalistico
fotografando os objetos na tensao enquanto documento e pulsagao
amostral da pratica da dissolucdao. As pecas, enfileiradas e ordenadas
criteriosamente, apontam para uma ‘coisicidade’ redutora que nao permite
a conexao biografica das narrativas de vidas. Retirados dos procedimentos
de armazenagem pela fotografia e postos em circulacao na rescrita tensitiva
da arte, expressam as estruturas vestigiais da memoaria coletiva e a prdpria
ameaca da substituicao: mostram as duas facetas da légica abominavel dos

campos, em relacao ao sua ‘febre de producao’ e a sua ‘forca da destruicao’.
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Figura 3 — Objetos dos Campos (Auschwitz e
Buchenwald)
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© Photo: Naomi Tereza Salmon

Fonte: Asservate, Naomi Teresa Salmon.
Disponivel em:
http://www.naomiterezasalmon.net/projects/as
servate.html. Acesso em: 03/08/2020.

Os tracos do crime sao, nesse caso, expostos pela fotografia e sua
condi¢cdao renovada de ajudar a operar memoria. Como sobras e signos
matéricos da dinamica horripilante da industrializacdao da maquina da
morte, enlacam os expedientes traumaticos na qualidade de vestigios
mudos da eliminacdao. A fotografia, em énfase da evidenciacao da
materialidade sobrevivente e atroz desses objetos, alerta para a gramatica
impessoal no peso lacunar das sobras matéricas. A reapropriagao das pecas
passa pela tensitividade que ha na proépria fixacao disférica: os objetos sao
fotografados em um fundo branco e asséptico, desarranjados de suas
conexdes narrativas e biograficas, impossiveis de preencherem a resposta
conciliatdria e abstrativa da figuragcao. Sao, sob certo ato fotografico, ‘apenas’
evidéncias. Matérias grotescas que esgarcam a pratica da eliminacao das
vidas humanas diante da infindavel circulacdao dos objetos. Fotografando
com precisao e fidelidade aos detalhes das pecas, colocando-as na repeticao
lacunar em categorias abjetas, Salmon ressalta a maquinaria da morte, e
volta a materialidade primeira que desponta os indicios criminalisticos e a
desconexao afrontosa com seus sujeitos de origem.

O trabalho revela uma estrutura destacada no perfil da artista, que
estudou fotografia no Hadassa College de Jerusalém (entre 1986 € 1988), e a

partir do album Asservate (1995), vem trabalhando intrinsecamente com o
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tema da memodria traumatica em diversas obras que reverberam as tensdes
entre objetos e forma\forca critica. Desde 2005, quando obteve o grau de
mestre em Belas Artes na Universidade Bauhaus de Weimar, dimensiona seu
trabalho a partir das relacdes entre arte, espaco publico e novas estratégias
artisticas. Asservate é de certa forma um ponto de partida que movimenta
um interesse artistico em tencionar vestigios (ou rastros de objetos
concentracionarios) em séries fotograficas que correlacionam destruicao e
espacialidade remanescente. Em 2007, organizou instalagao sobre artistas
israelenses em Berlim, com foco na dimensao espacial da fotografia e na
relacao com o dominio publico (Berl-IN! on the emerging Israeli Art scene in
Berlin); e, mais recentemente, em 2011, vem promovendo debates sobre arte,
artista e deslocamentos (the artist as an Inmigrant).

Suas obras vém sendo bem recebidas pela critica, e dialogam com
varios artistas contemporaneos que ligam memoria, arte e trauma.
Aproxima-se, por exemplo, de artistas bastante conhecidos em relacao ao
tema do Holocausto, como Sigrid Sigurdsson, Anselm Kiefer e Jocher Gerz,
gue em diversos momentos compde seus trabalhos como modalidade de
inscricdo da memoaria da Shoah. Ainda com uma obra relativamente pouco
extensa (menos de uma dezena de projetos), Naomi Salmon desenvolve
obras-instalacdes que sao, também, apontamentos e repeticdes persistentes

da inscricao dos apagamentos perpetrados nos campos concentracionarios.

Martin Schoeller Survivors

No trabalho do fotografo Martin Schoeller, Survivors, produzido a partir
de 75 fotografias de retratos de sobreviventes do Holocausto para celebrar o
75 aniversario de libertagao dos campos concentracionarios, a relagcao entre
fotografia e memoadria oferece um encaminhamento sensivel e enunciativo
gue se presta a disseminar a propria relacao entre o suporte e a personalizacao
biografica. Voltando-se para os rostos daqueles que sao alguns dos ultimos
sobreviventes diretos da tragédia dos campos concentracionarios nazistas, as

séries de fotografias de Schoeller imprimem um procedimento de
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recognoscibilidade continuo das vitimas, e um aprofundamento da
articulacdo entre sujeito e dignidade restaurada perante o olhar dos outros.®

Schoeller € um artista que tem estruturado suas obras, assim como
outros fotégrafos que tematizam a questao da perda e da importancia da
restauracao dos rostos das vitimas e dos perpetradores da violéncia da guerra
e de ditaduras - como os chilenos Victor Basterra e Francisca Benitez -
baseando suas fotos (essencialmente retratos) com o recurso da fotografia e
a relacdo entre indice, ruina e presenca\auséncia. No caso de Schoeller, um
artista alemao que ha muito tempo trabalha nos Estados Unidos, os rostos das
vitimas dos campos de concentragdao sao expostos em uma nogao
figuracional e humana que engendra e particulariza a biografia
(tentativamente anulada) dos sobreviventes do Holocausto. Survivors é um
projeto que dialoga bastante com o estilo de fotos em close-up do autor, e que
instaura uma perspectiva rememorativa e restitutiva com base na
organizacao biopolitica dos rostos da tragédia — e a poténcia artistica do
retrato em grandes dimensdes. E bastante significativo como concepcéo que
intercede na nogao de permanéncia, na ética dos sobreviventes e nas vitimas
diretas de violéncias estatais. Entra em didlogo com fotégrafos recentes
(também alemaes) que trabalham os rostos em estilo de identificacao em
grande detalhe, como Thomas Ruff e Thomas Struth, que utilizam técnicas
semelhantes de atencao ao detalhe e ao paralelismo entre representacao
pictdrica e fotografia aumentada.

Dentro do desenho estilistico do fotégrafo (formato fotografico de larga
escala), Schoeller trabalha com o tensionamento do contracampo. Coloca
énfase na hiperexpressividade dos rostos em grande proporgcao: Nno espaco
ativo e circulacional da instalagcao, confirmam uma impossibilidade de ‘negar’
a visao das vitimas. Dessa forma, ao propor memoria, diante da ameaca
recorrente do distanciamento temporal do evento-catastrofe que foi o
Holocausto (SELIGMANN-SILVA, 2000), seu trabalho busca erradicar a

5 Opondo-se aguela que foi o projeto nazi em relagao as vitimas dos campos: a eliminagao
completa, a reducgao total (a caida em animalidade absoluta), o apagamento infinitesimal (a
obsessdo por ndo deixar rastros). Lévinas (1998), nesse sentido, comenta sobre a importancia do
‘rosto’ em sua plenitude de acontecimento como a recuperagao contra a ‘inexpressividade’
serial e redutora buscada pelos nazistas. A énfase no rosto — e sua sacralizagado no trabalho de
Schoeller — é o “correlativo da ética e da justica” (LEVINAS, 1998: 146). Ndo ha possibilidade,
segundo Le Breton (2018) de significado em uma vida sem rostos; lembrando que a maioria dos
crimes acontecem sem gue se vejam faces.
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desfiguracao: a caida na animalidade do ‘sujeito’ sem rosto, vitimizado no
exterminio dos campos (LE BRETON, 2018). Nesse sentido, os retratos de
sobreviventes, encadeados no sentido de abrir espagco a exigéncia da
identidade, lidimam a diferenciacao biografica, dando destaque ao gesto de
conhecer a singularizacao das existéncias. Em proporgdes aumentadas, mas
em captura suave, no estilo expressivo (com o fundo com cores lisas, algumas
faces com leve maquiagem, expressoes tranquilas na maioria das vezes), as
fotos de Schoeller contrastam com a frialdade do estilo de identificacao -
notério como registro visual nos campos concentracionarios.®

Aqui, 75 retratos processam uma espécie de liturgia figurativa: o convite
ao conhecimento biografico é associado aos textos colocados debaixo das
fotos sobre as trajetdrias das vidas, que ajudam a narrativizar o presente
perpetuo dos sobreviventes do Holocausto. No sentido de ‘temporalizar sem
descanso’ (DIDI-HUBERMAN, 2012) a memoaria da sobrevivéncia coletiva e
individual da tragédia, as imagens das faces hiperdimensionadas atuam
CcomMo uma energizacao da perspectiva humana pela fotografia no espaco da
arte (na fenomenologia da exposicao). Expostos em uma antiga fabrica de
carvao - o complexo industrial da mina de carvao Zollverein, em Essen -, as 75
fotografias compdéem um album verbovisual para a memdaria das vitimas,
rememoradas na discursividade fundante dos rostos sobreviventes - a maioria

com mais de noventa anos de idade, vivendo em Israel.”

& Seu estilo dialoga com outro importante fotégrafo alemdo - Thomas Ruff — bastante
conhecido pelas fotografias em estilo de passaporte, superdimensionadas e oferecendo em
grande detalhe o rosto dos modelos; nesse caso, quase com a auséncia de gatilhos visuais, com
os convidados instados a posar sem expressividade, algumas vezes com maquiagem, mas
predominantemente captados na neutralidade das fei¢cdes faciais, com fotografias tomadas na
propria instalagao.

7 Realizados a pedido do Museu Yad Vashem, as 75 fotografias sdo parte de um projeto da
Fundagdo para a Arte e Cultura de Bonn, e o Centro de Comemoracao do Holocausto Yad
Vashem em lIsrael. A exposicao, intitulada “Sobreviventes — Rostos da Vida depois do
Holocausto” toma forma a partir de uma iniciativa da associagcao alema Amigos de Yad Vashem,
aberta de janeiro até abril de 2020. As fotografias podem ser vistas no antigo complexo
industrial da mina de carvao Zollverein, em Essen, e também sdo recompiladas em um livro
publicado por Steidl Verlag, com prélogo do ex-presidente alemao Joachim Gauck.

Projeto Historia, SGo Paulo, v. 71, pp. 128 — 154, Mai.-Ago., 2021 142



Figura 4 — Instalacdo no complexo industrial (Zollverein)

Fonte: Survivors, Martin Scholler. Disponivel m:
https://martinschoeller.com/SERIES/Survivors/1. Acesso em: 03/08/2020.

Survivors conversa, nesse sentido, com o campo da fotografia
contemporanea. A partir da grande heterogeneidade de estilos e
representacdes, seu trabalho perspectiva a nocao de dualidade particular do
fotografico (DEL RIO, 2008) e o esgarcamento em repercussdes possiveis No
retrato humano no ambito plastico e compartilhado da imagem - sem
necessariamente perspectivar as faces em uma experiéncia visual univoca
(documental). No gesto de oferecimento do rosto em proporgdes
agigantadas, reconhece-se as variadas possibilidades plurais do campo
fotografico, que pode ser lido como diretamente devedor (FONTCUBERTA,
2016) da dimensao artistica enquanto gesto de reconfiguragcao politico e
humano do testemunho. A transmutacao pela arte, nas estratégias estéticas
da fotografia contemporanea, ensaia-se aqui na reverberacdao comunicativa
do sentir e expor (ver outra ver, olhar cuidadosamente). Tomado em uma
vontade vocativa de fazer reverberar a empatia e a reciprocidade da histéria
biografica dos sobreviventes (os semblantes dos sujeitos nao silenciados), as
fotos ressoam um elemento de vibragdao questionadora sobre a expectativa
que os retratos convocam. A reorganizag¢ao das faces das vitimas dos campos
concentracionarios elude, nesse aspecto, ao préprio dizer figuracional - o
convite ao posar como experiéncia do ver (ver melhor, buscar a indicialidade,
a composicao politica, a presenca subjetivante e vicaria).

Apresentado na plenitude de suas existéncias, confirmados
importancia dos tracos e pela vida que conseguiu continuar, os rostos das
vitimas sao imediatamente sinais inegaveis da presenca que se quis profanar.

Antes que vulneraveis e humilhados no modos operandi da fotografia nazista
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de identificacao, os 75 semblantes apelam para a prevaléncia da biografia
(confirmada nos textos debaixo das imagens). Vencem a tentativa de
apagamento ou tipologizagcao que eram obrigados nos campos de
exterminio, tendo seus rostos reduzidos ao sentido judiciario. Aqui, o
renascimento dos rostos dos sobreviventes é desenvolvido a luz da fotografia
de Schollers, que se apoia no gesto de reenergizacao das caracteristicas faciais
e dos semblantes dos prisioneiros despojados de humanidade na fotografia
de identificagao nazista. Nas séries fotograficas, destacadas em dramaticidade
e em um local propicio — uma instalagao artistica em uma antiga fabrica de
carvao - as faces das vitimas diretas de Auschwitz podem ser vistas em sua
plenitude infinitesimal, oferecendo resisténcia, gravando sua fisionomia na
articulacao entre o simbolo de continuidade e a convocacao instintiva do

olhar?8

Figura 5 - Retrato de Naftali Furst

Fonte: Survivors, Martin Scholler.
Disponivel em:
https://martinschoeller.com/SERI
ES/Survivors/l. Acesso em:

03/08/2020.

8 Como escreve Lévinas (1998), os rostos acabam impondo sua presenca subjetivante e
avaliadora, seu ‘sopro de vida' na dignidade do afeto e dos tragos: as feicdes abertas, as marcas
da vida (foliculos capilares, rugas da pele, manchas da idade) continuada contra a injdria nazista
(o desejo de aniquilamento completo). Por isso mesmo, assistidas e ndao deletérias; redimidas
pela passagem do tempo, escapadas da morte, fidedignas e renascidas pacientemente como
o testemunho (e para além dele).
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Nesse sentido, cada rosto individual das 75 pessoas sobreviventes tem
o0 peso de uma aparicao figurativa que escapa a morte, e que valoriza a
sobrevivéncia (a narracao, o depoimento, o dizer figuratizavel).? A imagem de
outrora, privada de testemunho, ou em um testemunho dissolvido em uma
‘massa de rostos’ (LEVI, 1990), conquista aqui sua forma eidética, na alteridade
estésica e carregada de esperanca. No transito museistico (a instalacao
artistica), essa vinculacao assume ainda maior importancia: a aspereza
anbnima dos semblantes retratados nos tripticos nazistas (TEIXEIRA E
SANTOS, 2020) sao desvanecidos na restituicao da arte. O rosto ja nao € mais
uma mera presenca indicial e amostrada da morte, mas uma epifania, como
diz Le Breton (2018) de si — um pedaco de vida e um semblante com honra e
com forca, que o verdugo nao foi capaz de destruir. Utilizando a fotografia
contemporanea para enderecar o sentido de uma imagem aumentada
(refletindo sobre o préprio desmantelamento da visualidade no estilo
passaporte), Schoellers impde uma dinamica de envolvimento entre ver e
sentir que, nos registros grandes, desenvolve um estudo sobre os tracos -
sobre os rostos dos ultimos sobreviventes diretos do campo de exterminio. As
fisionomias envelhecidas e aumentadas, expostas na circulagcao cénica-
dramatica da instalacao, convocam a leitura restaurativa que rubrica uma

interpretacao biografica fundamental da tragédia.

9 As relagdes entre textos e retratos servem para aumentar a importancia do dizer testemunhal,
e do modo como, na circulagao do espacgo de arte, € ensejada a realizagao do processo de
celebracgado da vida dos individuos tentativamente aniquilados. Nesse aspecto, as palavras que
acompanham o texto de Naftali Furst, é bastante importante: “Naftali nasceu em Bratislava
(antiga Tchecolosvaquia), em 1932. Assim como sua familia, foi levando ao campo de
concentragdo de Sered. Naftali foi deportado a Auschwitz-Birkenau e depois mandado em uma
das marchas da morte ao campo de Buchenwald. ‘E nosso dever contar nossas histérias uma e
outra vez.”

Projeto Historia, SGo Paulo, v. 71, pp. 128 — 154, Mai.-Ago., 2021 145



Figura 6 — Retrato de Hanneh
~ Goslar-Pick

—_ -

Fonte: Survivors, Martin Scholler.
Disponivel em:
https://martinschoeller.com/SERI
ES/Survivors/l. Acesso em:
03/08/2020

Survivors é, portanto, um album da memoéoria visual que apresenta a
singularidade de cada rosto sobrevivente mostrando a forca com que
oferecem resisténcia e redobram o aparecimento e a rememoragao em forma
de vida. Sua pletérica humanidade, restituida pela fotografia em grandes
proporc¢des, apelando a dinamica da arte para a romper o quatro judiciario da
fotografia em estilo identificacao, rememora o apelo sensivel da gramatica
presencial da face (que convoca de forma explicita ao conhecimento humano
e biografico). Na técnica desenvolvida pelo artista, concentrada em retratos
em escala aumentada, os rostos das vitimas sobreviventes dos campos
concentracionarios cingem uma dignidade de afeicdo, um processo de
convocagao ao face a face (LINDEPERG, 2007) que restitui essa primeira
humanidade tentativamente profanada pelos nazistas.

O que se pode ver, nesse aspecto, € como a aproximagao em primeiro
plano culmina na desenfatizacao do processo de construgao arquivistico: a
partir da reapresentacao da forma fotografica (retrato) na vinculagao
antropoldgica (fotografia de identificacao). Antes que objetivar a constatagao
redutora do documento, a fotografia de Schollers rompe com o efeito

‘mascara’ (BELTING, 2017) pretendido no sistema criminolégico. Nao somente
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o texto fotografico em si, mas o ensejo no engajamento sensorial da instalagcao
proporciona uma abertura ao elemento sensivel e comunicacional dos
semblantes da tragédia.

No rosto de Naftali Furst (figura 2), vemos a tentativa de reorganizagao
da dindmica ‘evidenciativa’ no sentido de premir uma ética da arte
(RANCIERE, 2005) diante do ‘mal radical’ (DE DUVE, 2009): o sentido abjeto
com que a fotografia indiciaria foi preconizada refeita emm um patamar
humanizador (a grande moldura, o contexto da exposi¢cao). Conforme aponta
Fontcuberta (2016), a fotografia contemporanea reorganiza a propria condigcao
da tensdao documento e efeito artistico nessa espécie de jogo entre atores e
actantes. Nas fotografias de Schoellers, as imagens aumentadas, devolvidas
ao enderecamento humanitario desde o convite ao contracampo melhor,
acompanhadas por textos biograficos, criam uma atualizacdo urgente e
conversacional no sentido de um aprofundamento da imagem dialética
benjaminiana. Naftali é retratada com a face com os olhos calmos, sorriso
discreto nos labios e a pele envelhecida (urdida, sobrevivente, comemoravel).
Insta a contemplacdo pela énfase humana. Intensificadas pela
proporcionalidade maior, impde uma exigéncia de descobrimento (a
biografia, a memoaria, a sobrevivéncia).

No efeito circulacional da instalacao, junto ao procedimento de
informacao (texto biografico debaixo das imagens), os rostos dos
sobreviventes depdem contra o esquecimento. Movem o espectador para o
indivisivel conhecimento da fisionomia e da histéria coletiva e individual que
a presenca guarda. Enquadradas no gesto politico do compromisso do olhar,
figurativizadas na montagem fotografica, as faces de Survivors dilatam a
presenca em uma dimensdao sensivel e inescapavel da humanidade
identificada. Convidam ao olhar cuidadoso, interpelativo, préximo e distante;
sao instaladas no sentimento e na superficie carnalizada e sobrevivente dos
sujeitos vitimas do Holocausto. A dimensdao haptica, em abrigo e
hospitalidade, € dirigida para a evocacao de uma intimidade que nao
podemos negar. No rosto de Naftali Furst, as rugas e as manchas, a presenca
marcante e testemunha - que seria insuportavel para o projeto nazista -,
acolhe o ensejo narrativo e o dizer vestigial que dura na fotografia e sua
exploracao plastica. O rosto de Naftali atua contra o esquecimento, e propde

O COorpo-a-corpo substantivo, duravel e observacional, legivel e inquieto.
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Na face de Hanneh Goslar-Pick, esse procedimento é tomado pelo
entrecruzamento do olhar e da sua constante significacao. Os olhos abertos,
algo marejados, a face com leve maquiagem, a presenga do chapéu de palha
branco (em contraste com o pano sérdido que muitas prisioneiras eram
obrigadas a vestir emn muitas fotografias de identificacdo)®, marcam uma
pessoa sobrevivente, alegre por pousar, longe da expressao de vulnerabilidade
e clamando para conhecimento politico e subjetivo do retrato. Schollers, aqui,
costura a imagem fotografica no ambito da essencialidade primeira da
alteridade. O rosto, no sentido levinasiano, interpela para a mutua afeccao,
configurando um testemunho ao mesmo tempo apaziguante (pela
proeminéncia viva e real da continuidade da vitima) e estésico (por causa da
operacao restituidora e o sentimento referente que circunda a imagem). A
ampliagcao é central, e, no semblante de Hanneh Goslar-Pick podemos ver
como prospera a humanidade insuprivel, consagrada e consagrante aberta
pela imagem fotografica. No gesto do fotégrafo, na maneira com que abracga,
sonda, acompanha e reverbera a cara fotografada, a Unica operacao possivel
é instar a demora ao conhecimento subjetivo e subjetivante. As fisionomias
falam conosco, e o aprofundamento matérico e textual redobra o significado
da presenca indelével, fluida e fixa da imagem: seu entendimento passa pela
obrigacao em interpelar; seu testemunho segue a I6gica da implicacao e do
comprometimento (sempre a serem renovados).

Pensamos, somos convidados, portanto, a prépria pertinéncia
enunciativa da pose como um ato de memodria e uma convocagao do
sentimento. A renovacao que esta no outro, a subsequéncia que esta na
dialética e na predisposicdo em semelhanca (RANCIERE, 2009) abrem para
uma intencionalidade do enunciador na experiéncia de seu encontro com os
sujeitos diziveis - belos, resistentes, potentes - na imagem. Os rostos
fotografados para o projeto Survivors nos alertam para a inegabilidade da
presenca e a credibilidade artistica que os faz mais potentes e expectantes - a
pedagogia fundamentada na igualdade como método de Ranciere
(RANCIERE, 2007). Convocam a relacdo entre o trabalho artistico e

documental pondo énfase na fotografia como instancia do humano, operante

10 Geralmente presentes nas imagens tripticas, em sua Ultima e derradeira imagem, no angulo
obliquo do rosto. Conforme Zelizer (1998), tinham o efeito de conformar a caracteristica servical
sobre a cabeca raspada ou o cabelo cortado de forma violenta.
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em uma nova unidade para o sentir. Somos envolvidos por uma dinamica que
interpela para aquilo que excede o visivel, e que tange o antropoldgico em
todas as suas marcas.

No rosto de Moshe Trossmann, nascido em Rokitna (na antiga Poldnia,
atualmente parte da Ucrania) e sobrevivente do gueto homoénimo, a fotografia
enunciataria na frontalidade invita uma interacao visual que clama o
reconhecimento como caracteristica impar dos afetos sobreviventes. A face
de Trossmann dura como um enlace entre o passado e o presente, escrito
permanentemente na fisionomia viva e penetrante (ainda que menos
relaxada que no outros retratos). Vemos a figuritizacdo em um ponto de
concordancia entre a humanidade de afetos e a ‘igualdade pedagdgica’ que
impode, delicadamente, uma abertura constante para a alteridade otimista
(em contraste com aquela ambicionada pelos nazistas). H3, em certa reteng¢ao
composicional da pose frontalizante, os atributos da fotografia de
identificacao sobejados na ruptura parcial do sistema de ‘amostragem’. A
pratica interpretativa dessas imagens, contudo, dotadas de valor pelo elo
comemoravel e restaurativo dos sujeitos sobreviventes (os rostos
envelhecidos e vivos), proporcionam uma diferenca fundamental que esta na
génese da captura que as torna retrato, envolvendo-a de clamor pelo passado
abjeto e pelo presente assistido pela continuidade.

Tornadas tipicas na dimensao celebrativa e engajada da exposi¢cao
(énfase na plasticidade e no discurso), as fotos de Schollers pronunciam-se na
valorizagao do contato. Engajam uma sensorialidade fundante que, sensivel e
inteligentemente, mostram a importancia do poder estético no corpo a corpo
(face a face) com o espectador. Rememorando o acontecimento, o
testemunho e a sua praxis, NOs rostos € Nos corpos que vivem e seguem
vivendo - apesar da agressao, apesar do sofrimento, apesar de Auschwitz -, as
fotos de Survivors reverberam uma narrativa estética e documental onde a
memoria e a presenca sao privilegiadas enquanto restituicao e permanéncia
fisionbmica dos rostos uma vez profanados (antropometricamente).
Devolvidas a luz pela fotografia em um procedimento de identificacao
disjuntivo e fluido, nada tem a ver com o0s registros criminolégicos e
humilhantes perpetrados pelos nazistas (e por fotégrafos prisioneiros que
eram obrigados a registrar). Aqui, as fotos dos rostos dos sobreviventes

circulam em um jogo imprescindivel do olhar, da natureza pertinente e
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identificavel da gramatica humana. Sao nomes, e nao querelas, que
reivindicam pela biografia e pelo vestigio a dignidade que |hes foi uma vez
subtraida. Nomes que agora exprimem, passados oitenta anos dos
acontecimentos, uma resisténcia viva na amplitude e na iluminacao das
imagens de seus semblantes exemplificadores da capacidade de viver, e de

seguir adiante."

Figura 7 — Retrato de Moshe
Trossmann

Fonte: Survivors, Martin Scholler.
Disponivel em:
https://martinschoeller.com/SERI
ES/Survivors/l. Acesso em:
03/08/2020.

Consideracgdes Finais

Se uma representacao € uma forma de testemunho (de dar a ver, de
conhecer seu passado remanescente ou seu traco, resquicio, vestigio), a arte
fotografica do Holocausto transita no terreno do ‘inimaginavel’: a dificuldade
em aceitar o real, o teor do testemunho excluido (SELIGMAN-SILVA, 2003), a

pressao da atitude iconoclasta que se relaciona ao tema (HARTMAN, 2000).

" Primo Levi (1997), em uma passagem impactante de seu livro “E isto um Homem”, quando foi
chamada por um oficial da SS para comprovar que era especialista em quimica e que poderia
servir para trabalhar em laboratério do campo de Auschwitz, escreve sobre a natureza do olhar
criminoldgico e indigno dos perpetradores nazis: “O cérebro que dirigia esses olhos azuis, essas
mados bem cuidadas, dizia ‘Essa coisa que esta na minha frente pertence a uma espécie que,
obviamente, convém eliminar. Neste caso especifico, deve-se, antes, examinar se ele nao
contém ainda algum elemento aproveitavel..” (LEVI, 1997; p. 108)
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Em cada testemunho a ser dito, em cada corpo (nome) a ser lembrado,
o vestigio, a fragmentacao e a duplicidade (simbolo e index), estarao contidas.
Essa chave operativa, esse efeito proeminente, nao remediard, nao conciliara.
Mas, ira interferir no limite da inteligibilidade, na sensibilizagdo em um
emudecimento (um ‘lar de memodria’ anestesiado), na tensao com a
historicidade, e no sufragio em proliferacao da duvida (do acontecimento).

No limite, a forma com que a arte e a fotografia associada a experiéncia
traumatica ‘irrompe’ memoria, nunca €, portanto, uma ‘irrupgao’
apaziguadora, conciliatoria, substituivel. Ela sera imaginagao enquanto
permanéncia lacunar. Sera operacao expressiva enquanto dinamizacao
temporal, plastica, reescritiva, e restituidora parcialmente - da “morte
anénima e inumeravel” (GAGNEBIN, 2006). Estara presa na sombra da
dissolucao do acontecimento, ‘presa’ ao fantasma da auséncia, ao recuo em
efeito de substituicao ofensiva, em traducao aproximada. Nao querera o
refugio, o contorno, ou a sensibilizacao reconfortante — mas a transformacao
pelo transporte, diante da impossibilidade em nomear sem considerar ‘nome’
uma énfase e uma abertura'.

Dentro de um impulso narrativo, que é o préprio impulso do
sobrevivente, aquele que ‘ndo pode escapar de dizer’, seja em seu siléncio, seja
em sua eloguéncia, a arte serd necessariamente testemunhal porque tera que
se ver desafiada em sua intensidade politica. As fotografias das exposicdes
fotograficas Survivors e Evidéncias, organizadas respectivamente por Martin
Schoellers e Naomi Teresa Salmon, trabalham com a dualidade explicita das
formas da auséncia (restos de memodria e morte) em uma apresentagao
restaurativa e processual (artistica e documental). Ambos os artistas utilizam
a fotografia para pensar aspectos de remmemorac¢ao de episddios traumaticos
associados a sobrevivéncia aos campos concentracionarios, seja pela
figuracao em forma de retrato humano (rostos fotografados em grande
proporcao), seja pela experiéncia de expectacao lacunar dos objetos do campo
(itens retirados de seus portadores originais que circulavam na gramatica
horrenda do campo).

Os processos fotograficos, aqui observados, perspectivam a atuag¢ao do

regime de ver e evidenciar, inscritos nas dinamicas particulares do gesto

2. Uma interpelacdo constante, que precisa manter, na articulacdo da voz (na prondncia
recuperadora), o langor sobre seu emudecimento.

Projeto Historia, SGo Paulo, v. 71, pp. 128 — 154, Mai.-Ago., 2021 151



fotografico sobre as ‘coisas do campo’ (materialidade espuria, reminiscéncia
andrajosa) valorizadas por sua escassez extrema, € 0s sujeitos ‘coisificados’
(pessoas biograficamente anuladas, reduzidos a corpos mortos-viventes).
Entre os rostos das vitimas e os objetos do campo, a fotografia se torna um
procedimento de restauracao da identificacao individual (no trabalho de
Schoellers) e ato de énfase amostral na substituicao das pessoas pelos objetos
rentabilizados e lacunares (nas fotos de Salmon). Nesse sentido, em um
modos operandi de reescritura artistica e ética, ajudando no exercicio
imprescindivel da desestabilizacao dos sentidos nefastos e redutores
perpetrados pela l6égica abjeta dos campos, as fotografias dos dois projetos
configuram a intencao de atuar sobre o trauma e o esquecimento apontando
para suas lacunas e substituicdes funestas. A permanéncia matérica e
deteriorada dos objetos fotografados em classificagdes padronizadas por
Teresa Salmon, sdo simbolos da maquinaria nazi que pretendia eliminar
rapidamente pessoas reduzindo-as ao valor de coisas mortas (menos validas
gue seus objetos roubados, que circulavam na vida utilitaria e extrema do
campo). A reinscricao dilatada e hiper-realista apresentada pela técnica de
Martin Schoellers — dar nome e rosto aos ultimos sobreviventes como
constituicao imprescindivel contra os crimes nazistas — €, por seu lado, uma
busca de restauracdao comemorativa das imagens (retrato) na forca e na
urgéncia perene da identificacao (visibilizacdo da humanidade que nao era
vista).

Nesse aspecto, os dois fotégrafos requestam o elemento receptivo e
dignificador que abocam a fotografia como um procedimento crucial de
desvendamento e também de perpetuacao das vidas deletadas e das vidas
sobreviventes. Atua-se, aqui, na vontade de consumar, entre o etnografico e o
artistico, a evidenciagcao da memodria, a substituicdo matérica parcial, a
reinscricao da face e do nome sobrevivente - no ensejo de testemunhar para
sempre.

O testemunho, como gesto e como sintoma, de uma falta maior (todas
as vidas que nao podem falar ou que foram reduzidas), conservando a tensao
entre documento e forma artistica, mas, de modo constante, reativando uma
ética da arte — com a intencao de exaltar a vida e apontar para sua infamia
abominavel. Com a pretensao de tornar execravel e sobrevivente o

conhecimento memorialistico pelas pecas (cenas do crime e constitutiva da
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memoria reduzida) antes que 0s corpos e os rostos (comemorados na estésica

dos grandes retratos).

Referéncias

AGAMBEN, Giorgio. O que Resta de Auschwitz (Homo Sacer lll). Sdo Paulo:
Boitempo, 2008.

ASSMAN, Aleida. Espaco da Recordacao: Formas e Transformacodes da
Meméria Cultural. Campinas: Unicamp, 20T11.

BELTING, Hans. Face and Mask. A Double History. Princeton University Press,
2017.

CRIMP, Douglas. Sobre as Ruinas do Museu. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2015).

DE DUVE, Thierry. A arte diante do mal radical. Revista Ars, v. 7, n. 13, 2009.
Disponivel em:

<http://www.revistas.usp.br/ars/article/view/3062>. Acesso em: 11 jun. 2020.

DEL RIO, Victor. Fotografia Objeto: La Superacién de la Estética del
Documento. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2008.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Imagenes Pese a Todo: Memoria Visual del
Holocausto. Barcelona: Espasa, 2012.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Cascas. Sao Paulo: Editora 34, 2017.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Sobre o Fio. Santa Catarina: Cultura e Barbarie,
2019.

FELMAN, Shoshana. O Inconsciente Juridico: Julgamentos e Traumas no
Século XX Sao Paulo: Edipro, 2014.

FONTCUBERTA, Joan. La Furia de las Imagenes: Notas sobre Ila
Postfotografia. Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2016.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar, escrever, esquecer. Sao Paulo: Editora
34,2006.

HARTMAN, Geoffrey. Holocausto, Testemunho, Arte e Trauma, IN:
SELIGMANN-SILVA, Marcio. Catastrofe e Representacao. Sao Paulo: Escuta,
2000.

HILBERG, Raul. La politique de la mémoire. Paris: Gallimard, 1996.

HIRSH, Marianne. The Generation of Postmemory. Writing and Visual
Culture After the Holocaust. Columbia University Press, 2012.

LE BRETON, David. Rostos. Petrépolis: Vozes, 2018.

LEVI, Primo. Os afogados e os sobreviventes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990.
LEVI, Primo. E isto um Homem. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997.

LEVI, Primo. A Assimetria e a Vida. Sdo Paulo: Unesp, 2014.

Projeto Historia, SGo Paulo, v. 71, pp. 128 — 154, Mai.-Ago., 2021 153



LEVINAS, Emmanuel. Entre Nous: thinking of the other. Nova York: Columbia
University Press, 1998.

LINDEPERG, Sylvie. Nuit et Brouillard. Un Film dans I'histoire. Paris: Odile
Jacob, 2007.

RANCIERE, Jacques. A partilha do Sensivel. S50 Paulo: Editora 34, 2005.
RANCIERE, Jacques. O mestre Ignorante. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.
RANCIERE, Jacques. O Inconsciente Estético. S3o Paulo: Editora 34, 2009.

SANCHEZ-BIOSCA, Vicente. “;Qué Espera de mi esa Foto; La Perpetrator
Image de Bophana y su Contracampo. lconografias del Genocidio
Camboyano”. Revista Aniki. Vol. 2, n. 2. 2015.

SANCHEZ-BIOSCA, Vicente. Miradas Criminales, Ojos de Victima: Imagenes
de la Afliccién en Camboya. Buenos Aires: Prometeo, 2017.

SELIGMAN-SILVA, Marcio. Catastrofe e Representacao. Sado Paulo: Escuta,
2000.

SELIGMAN-SILVA, Marcio. Histéria, Memoria, Literatura: O Testemunho na
Era das Catastrofes. Sao Paulo: Unicamp, 2003.

SELIGMAN-SILVA, Mércio. O Local da Diferenga: Ensaios sobre Meméria,
Arte, Literatura e Tradugao. Sao Paulo: Editora 34, 2005.

TEIXEIRA, Rafael Tassi. A Relacao Fotografia e Memodria na Instalagao
‘Auschwitz, No hace Mucho, No Muy Lejos’. Revista Casper Libero, 2018
(jul\dez, namero 42). Disponivel em:
http://seer.casperlibero.edu.br/index.php/libero/article/view/978. Acesso em:
12 dez. 2020.

TEIXEIRA, Rafael Tassi; SANTOS, Ana Carolina Lima. Do passado ao presente,
do preto e branco a cor: restituicbes da memoadria de Auschwitz. Revista E-
Compés, 2020. Disponivel em: <https://e-compos.org.br/e-
compos/article/view/1925>. Acesso em: 21 abr. 2020.

STRUK, Janina. Photographing the Holocaust. London: |.B. Tauris, 2008.

ZELIZER, Barbie. Remembering to forget: holocaust memory through the
camera’s eye. Chicago: University of Chicago Press, 1998.

Projeto Historia, SGo Paulo, v. 71, pp. 128 — 154, Mai.-Ago., 2021 154



