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RESUMO: O objetivo deste trabalho é comparar obras cldssicas da Histdria da Arte a
partir do Renascimento, com imagens do fotojornalismo que se destacaram nos
ultimos anos. A fotografia é filha direta da perspectiva renascentista. Como afirma
Susan Sontag em Diante da dor dos outros (2008), “imagens evocam imagens”.
Assim, muitas das imagens que o fotojornalista produz, especialmente em crises
nacionais e internacionais, podem ser inspiradas ou derivadas de imagens que
fazem parte do seu imaginario particular e, mais provavelmente, do imaginario
coletivo, em que estao as obras classicas da pintura.
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PHOTOJOURNALISM:
BETWEEN HISTORY, ART AND DOCUMENTARY

ABSTRACT: This paper aims is to compare classic works of Art History, from the
Renaissance, with images from Photojournalism that have stood out in recent years.
Photography is a direct child of the Renaissance perspective. As Susan Sontag states
in Regarding the pain of others (2008) “images evoke images”. Thus, many of the
images that the photojournalist produces, especially in national and international
crises, can be inspired or derived from images that are part of his private imaginary
and, more likely, of the collective imaginary, where the classic works of painting are.
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Introducao

Este € um artigo de pesquisa bibliografica sobre o tema “imagens” e
utiliza formas descritivas e exploratorias para tentar tracar uma linha entre
0s modos antigos de construi-las, especialmente no Renascimento, até os
dias atuais e seus reflexos no fotojornalismo. O recorte temporal vai da
Renascenca a descoberta da fotografia, bem como seu desenrolar e até se
firmar no campo das Artes e da Comunicacao por meio do fotojornalismo
atual. As imagens objetos de analise foram pesquisadas em sites ligados a

arte, a fotografia e de fotojornalismo.

Falamos, contudo, de insights e posturas, surgidas ao longo do tempo,
sem linhagem direta, espécie de longo caminho, nem sempre
seguente, com muitas lacunas, sem didlogo obrigatdrio entre aqueles
gue intuiam novas formas de pensar. Falamos, sobretudo, de uma
espécie de genética de novas formas de pensar. Sao como que
sintomas esparsos, de posturas distintas que se foram insinuando, tal
como as reflexdes filoséficas de Hegel, a propdsito do pensamento
também fazer parte do real e com ele se confundir. (PESAVENTO, s/p,
2004).

Além dos autores que versam sobre fotografia, como Walter
Benjamin, Philippe Dubois, Arlindo Machado e Vilém Flusser, este trabalho
também utiliza pesquisadores da historia da arte, como Murtha Baca e
Heinrich WOlIfflin, para tragar os paralelos das fotografias atuais com obras
classicas. Na area das imagens que vao além das visuais, mas que também
falam dessas nos meios de comunicacao atuais, o artigo trabalha, ainda, com
as definicdes de imaginario (e dos sentimentos e sensibilidades nele
envolvidos) de Edgar Morin e Sandra Jatahy Pesavento e com as reflexdes de
Norval Baitello Junior para fazer a ligagao direta entre as imagens artisticas
do passado e as fotografias jornalisticas atuais que vemos na TV e na
internet.

A maxima publicitaria tdo propalada, cada vez mais real em nossos
dias, segundo a qual ‘nada de cria, tudo se copia’ apenas faz repetir
procedimentos ja conhecidos na histéria das imagens. As imagens
apresentadas pelos midia contemporaneos terminam por possuir um
alto teor de referéncia a outras que se referem a ainda outras,
construindo uma ‘perspectiva em abismo’, segundo E. P. Canizal, que
se perde em imagens remotas de insondaveis resquicios
arqueolégicos (BAITELLO JUNIOR, p. 95, 2005).
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Imagem e imaginario

Imagens fazem parte do nosso inconsciente e as resgatamos em
diversas situacdes no nosso cotidiano, seja para entender um fato, justificar
algo, seja para assimilar mensagens. Somos bombardeados frequentemente
pelas emissoras de televisao, jornais, outdoors, jogos, todos os tipos de midia.
Como dizia Roland Barthes (1984a, p. 31) ja na década de 1970, antes,
portanto, da internet e das fotos digitais em celulares: “Vejo fotos por toda
parte, como todo mundo hoje em dia; elas vém do mundo pra mim, sem que
eu peca; nao passam de ‘imagens’, seu modo de aparicao é tudo-oque-vier
(ou tudo-o-que-for)".

Muitas dessas figuras nos remetem a situagdes e fatos que sequer
fazem parte da nossa histéria pessoal, ou de nossas vidas, mas temos um
forte sentimento de déja vu, como se ja tivéssemos visto anteriormente,
porém nao sabemos ao certo onde. Talvez os livros de histéria ou
artigos/catalogos de arte possam explicar essa forte conexdo com imagens
gue vemos hoje e que se assemelham e se encaixam a determinadas
situacdes de tempos atrds, a outras épocas, a outros contextos, mas que
agora também se enquadram perfeitamente a realidade presente, num

movimento ciclico.

Fotos que todos reconhecem sdo, agora, parte constituinte dos temas
sobre os quais a sociedade escolhe pensar, ou declara que escolheu
pensar. Essas ideias sao chamadas de ‘memdrias’, e isso, no fim das
contas, € uma ficgao. Em termos rigorosos, ndo existe o que se chama
de memodria coletiva — parte da mesma familia de nog¢des espurias a
gue pertence a culpa coletiva. Mas existe uma instrucao coletiva.
(SONTAG, 2003, p. 73).

Sontag acredita que a sociedade escolhe no que pensar, em que
acreditar e no repertdrio de imagens que povoam seus sonhos. Certamente,
ao longo dos anos, houve um numero inimaginavel de imagens que se
perderam, que nao foram escolhidas pelos mecenas para serem pagas e,
depois, pelos museus para serem coletadas, selecionadas, catalogadas e
expostas. Atualmente, sao os meios de comunicacgao, sejam os antigos mass
medias, sejam 0s novos meios digitais, que fazem esse papel de selecionar a

gue imagens o grande publico tem acesso. De qualquer forma, tanto essas
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imagens escolhidas por “outros” como as nossas imagens particulares,
pessoais, familiares, etc., “vivem” em uma esfera acima da bioesfera, onde
Nnos vivemos. Essa esfera se chama noosfera, o lugar de habitagao nao s6 das
imagens, mas das ideologias, das crencas, das religides e das ideias. Afinal, o
proprio Flusser (2009) dira que fotografias sao imagens de conceitos, ou seja:
a materializacao de ideias em superficies bidimensionais (se impressas) ou
nulodimensionais (se formadas por pixels em telas).

Vivendo na noosfera, as imagens disputam entre si o alimento que as
mantém vivas: o olhar e a memodria de quem as vé&/viu (Baitello Jr., 2005).
Assim, imagens mais “eficientes”, que se prendem mais facilmente a nossa
memoria, tém mais chance de “sobrevivéncia”. Isso vem da propria forma de
leitura e compreensao das imagens a partir do duplo coédigo denotativo-
conotativo (Barthes, 1984b). Somente reconhecemos has imagens o0s
elementos que ja vimos anteriormente (denotativos) e sé construimos seus
possiveis significados (conotacao) a partir da relacdo que fazemos dos
elementos que vemos com os conhecimentos prévios que possuimos, NOSso
repertorio pessoal. Apesar de termos passado por experiéncias individuais
diferentes, vivemos também sob uma noosfera comum onde as imagens,
especialmente as midiatizadas, disputam ativamente nosso olhar e nossa
memodria. Assim, guanto mais semelhante a algo que ja vimos antes — e que,
portanto, reconhecemos e podemos facilmente atribuir um significado -,
mais facilidade terd uma imagem de fazer parte do nosso imaginario

particular e de um imaginario coletivo.

Os problemas colocados por essa estranha noosfera, que flutua na
corrente da civilizagao, se encontram entre os terceiros problemas que
emergem no meio do século XX. [..] Esse é o caso daquilo que pode
ser considerado como uma Terceira Cultura, oriunda da imprensa, do
cinema, do radio, da televisao que surge, desenvolve-se, projeta-se ao
lado das culturas classicas - religiosas ou humanistas — e nacionais. [..]
Podemos adiantar que uma cultura constitui um corpo complexo de
normas, simbolos, mitos e imagens que penetram o individuo em sua
intimidade, estruturam os instintos, orientam as emocgdes. [..] Uma
cultura fornece pontos de apoio imaginarios a vida prética, pontos de
apoio praticos a vida imaginaria: ela alimenta o ser semirreal, semi-
imaginario, que cada um secreta no interior de si (sua alma), o ser
semirreal, semi-imagindrio que cada um secreta no exterior de si e no
gual se envolve (sua personalidade). (MORIN, 1988, p. 15).
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Apesar de as situagdes serem diferentes e de sermos diferentes das
pessoas de outras épocas, no fundo nossas sensibilidades e 0 modo como
NOS expressamos € Nnos comunicamos tém caracteristicas em comum. A
forma com a qual enxergamos as imagens também. Na época da
Renascencga, por exemplo, quadros de Leonardo da Vinci, como a famosa
Monalisa, ou como a Pietd, de Michelangelo, ou a Vénus, de Sandro
Botticelli, tinham o conceito do belo da época. Ao mesmo tempo, a
fotografia documental de Sebastido Salgado que tanto nos atrai com seus
temas sociais parece atemporal. O que as torna tao especiais € qual a relacao
entre essas? E possivel que o mesmo aconteca com as imagens produzidas
nos dias atuais por alguns fotojornalistas? Seria o fato de conseguirmos
facilmente conectar a modelo do quadro da Monalisa com a mocga sentada
no banco da frente no Metrd!, tdo parecida com a personagem que
rapidamente vem a nossa mente que facilita a mediacao que a imagem faz

entre o fato e o receptor?

O imaginario é o além multiforme e multidimensional de nossas vidas,
no qual se banham igualmente nossas vidas. E o infinito jorro virtual
gue acompanha o que € atual, isto €&, singular, limitado e finito no
tempo e no espaco. E a estrutura antagonista e complementar
daquilo que chamamos real, e sem a qual, sem duvida, ndo haveria o
real para o homem, ou antes, nao haveria realidade humana. (MORIN,
1988, p. 81).

Pesavento (2004) ira seguir uma trilha semelhante ao afirmar:

Ora, sensibilidades se exprimem em atos, em ritos, em palavras e
imagens, em objetos da vida material, emn materialidades do espaco
construido. Falam, por sua vez, do real e do nao real, do sabido e do
desconhecido, do intuido, do pressentido ou do inventado.
Sensibilidades remetem ao mundo do imaginario, da cultura e seu
conjunto de significacdes construido sobre o mundo. Mesmo que tais
representacdes sensiveis se refiram a algo que nao tenha existéncia
real ou comprovada, o que se coloca na pauta de andlise € a realidade
do sentimento, a experiéncia sensivel de viver e enfrentar aquela
representacao. Sonhos e medos, por exemplo, sdao realidades
enquanto sentimento, mesmo que suas razdes ou motivacdes, no
caso, nao tenham consisténcia real.

1 Varios memes foram feitos com a imagem sem atribui¢gdo de crédito. Ver mais em matéria
disponivel em: https://aweita.larepublica.pe/virales/1267345-memes-mujer-parece-mona-lisa-

alborota-redes-fotos-redes-sociales-twitter. Acesso em: 10 abr. 2020.
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Sem duvida, a facilitagcao do acesso visual a inUmeras obras de arte
gue estao Nos museus e nas paredes das igrejas, cavernas e piramides ao
redor do mundo, promovida a partir da invenc¢ao da fotografia e do cinema,
gue, como dizia Walter Benjamin (1996), democratizou o conhecimento e
alimentou o imaginario. Por outro lado, como aponta Norval Baitello Junior
(2005, p. 14), “o excessivo, o descontrole, muito mais conduziu a um
esvaziamento desse valor de exposicao, a uma crise da visibilidade”. Assim,
muitas imagens do fotojornalismo ja ndo nos causam mais tanta admiragao,
e fica dificil distinguirmos o valor e o impacto que uma uUnica fotografia pode
ter em meio a tantas imagens a que somos submetidos diariamente.

E de grande importancia que possamos perceber o quanto estamos
comprometidos com as imagens que cercam o nosso cotidiano e como elas
fazem as mediacdes com os fatos jornalisticos nas crises, que, assim como as
imagens, sao ciclicas. Muitas delas acabam moldando o nosso inconsciente,
Nosso imaginario e, de forma mais ou menos seletiva, podem nos influenciar
guando produzimos imagens contestatérias ou de interesse publico, como,
por exemplo, no fotojornalismo.

Quando fazemos essa avaliagcdao ou temos a capacidade de enxergar
gue muitas das imagens produzidas no fotojornalismo ja estavam, de certa
forma, presentes ao longo da histdria da Arte em diversas obras, famosas ou
nao, temos uma maior compreensao de como é criado Nnosso imaginario
visual. Talvez, como apregoa Vilém Flusser (2009), estejamos de fato
retornando ao tempo ciclico caracteristico da forma como “lemos” as
imagens desde antes da invenc¢ao da escrita, que ele chama de pensamento
magico-imageético-circular em contraposicao a forma de pensamento
baseada em textos chamada de tempo-histoérico linear?

De fato, muitas vezes, o que vemos na pelicula, na revista ou na tela da
internet tem ligacao com o que ja foi criado antes, sobretudo angulacao,
movimento e luz. Como entender esse contexto das fotografias jornalisticas
fazendo uma ponte com a arte e a histdéria da arte? A fotografia como meio
de reproduzir a realidade é algo muito pessoal, assim como uma obra de

arte. Mas, no fotojornalismo, a estética esta muito mais ligada ao momento e

2 Em nosso projeto de pesquisa atual vamos além, propondo que a sociedade
contemporanea, tao viciada em imagens e na forma de pensamento baseada nelas, estaria
lendo mesmo os textos verbais como se fossem imagens.
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ao desafio de trazer essa linguagem do tempo aliada a estética e a
informacao. Essa é, sem duvida, uma dificil missao. De qualquer modo, para
Walter Benjamin, Philippe Dubois, Arlindo Machado ou Vilém Flusser, toda

fotografia diz muito da vivéncia do autor.

Ao nos ensinar um novo coédigo visual, as fotos modificam e ampliam
nossas ideias sobre o que vale a pena olhar e sobre o que temos o
direito de observar. Constituem uma gramatica e, mais importante
ainda, uma ética do ver. Por fim, o resultado mais extraordinario da
atividade fotografica € nos dar a sensagao de que podemos reter o
mundo inteiro em nossa cabeg¢a — como uma antologia de imagens.
(SONTAG, p. 13, 2005).

Imagens e sentimentos

Se considerarmos como verdadeira a proposicao de Flusser (2008-
2009) de que estamos passando, desde a invengcao da escrita, a uma nova
forma de pensamento baseada em imagens, a magica-imagética-circular, as
sensacgoes, os sentimentos e as sensibilidades tomam o palco central das
narrativas que se tornam mais emotivas do que racionais. Teriamos, entao,
segundo Pesavento (2004), o predominio do punctum sobre o studium, na

classica definicao de Barthes (1984a).

Roland Barthes precisa bem a distingao e também o entrelacamento
entre o que chama o studium e o punctum. O studium pertence ao
campo do saber e da cultura, reenvia ao conjunto de informacgdes e de
referéncias que constitui nossa bagagem de conhecimento adquirido
sobre o mundo e que nos permite buscar as razdes e as intencdes das
praticas sociais e das representacdes construidas sobre a realidade.
O studium é dedutivo e explicativo da realidade. Ja o punctum incide
sobre as emocgodes, sobre aquilo que nos toca na relagcao sensivel
do eu com o mundo, refere-se ao que emociona, ao que passa pela
experiéncia, pelas sensacdes. O punctum opera como uma ferida, é
algo que nos atinge profundamente e frente ao qual ndo ficamos
indiferentes. Mas studium e punctum convivem, bem certo, sdo
mesmo indissociaveis, uma vez que tudo o que toca o sensivel é por
sua vez, remetido e inserido a cultura e a esfera de conhecimento
cientifico que cada um porta em si. Contudo, a dimensdo deste
mundo sensivel, que se constrdoi com o espectador e leitor, ndo se rege
por leis, regras ou razdes, mas pelos sentimentos e emocgodes.
(PESAVENTO, 2004)

Ha realmente um consenso na academia da ligagao maior do
punctum com as emogdes e do studium com o racional. A maioria dos

pesquisadores e estudiosos de fotografia, no entanto, tende a classificar
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como punctum apenas os elementos “emocionais” presentes imagem. A
Nosso ver, essa € uma visao simplista, afinal, elementos colocados
racionalmente nas imagens (studium) também podem, e devem, gerar
reacdes emotivas. Fotégrafos como Andres Serrano?, por exemplo, sdo quase
que especialistas em gerar fortes emocdes em suas plateias. No caso dele,
especialmente 6dio e asco.

Ora, os elementos propositalmente inseridos nas imagens para causar
emocgodes especificas nao podem de forma alguma serem classificados como
um “acaso fotografico”, totalmente individual, como Barthes (1984a) definiria
o punctum. Nao €&, como disse acima Pesavento, “a relagcao sensivel do eu
com o mundo”, ja que boa parte do publico de uma obra como a “Piss
Christ”, da série “Immesions”, tende a ter fortes sentimentos contra o que
consideram uma blasfémia, e visitantes de exposicdes com a série “The
Morgue” normalmente saem enojados da sala. Por isso, desde 2016 (SOUZA)
sustentamos a tese de que o punctum nao esta, de fato, na imagem, e sim
no subconsciente individual de quem vé a imagem. Ainda que o “acaso”
gerador do punctum faca parte da fotografia, tendo sido colocado
propositalmente ou nao pelo fotdégrafo, ele, na realidade, € uma espécie de
gatilho emocional que aciona uma lembranca individual do espectator.
Desse modo, para analisar as técnicas utilizadas desde a Renascenca na
construcao de imagens que impactam as sensibilidades do publico, o mais

indicado é se trabalhar com o studium.

Antes e depois do Renascimento

Segundo Baca (2002), entre 1400 e 1600, a Europa viu um
renascimento impressionante em todos os tipos de arte, desde o desenho e
a pintura até a escultura e a arquitetura. Com seu centro principal na Italia, o
periodo que atualmente é reconhecido como o Renascimento recebeu esse
nome como resultado de La Renaissance — um famoso volume de histéria
escrito pelo historiador Jules Michelet (1798-1874) em 1855, que faz parte do
livro A Civilizacdo do Renascimento na [talia, de Jacob Burckhardt (1818-

1897). Pesavento (2004), a propodsito, também vai citar Michelet como

3 E possivel conhecer varios de seus trabalhos em http://andresserrano.org/. Acesso em 29 nov.
2020.
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exemplo de historiador preocupado com os sentimentos, com a forma de
agir e pensar dos homens de outros tempos, da mesma forma como
estamos, agora, analisando as emocdes e as formas de pensamento

baseadas em imagens, como apregoava Flusser (2009).

Historiadores se puseram este problema, que passava pelo resgate
dos sentimentos, das formas de agir e pensar de outros homens em
um outro tempo, sentimentos estes que deviam se colocar como uma
alteridade ao historiador. Jules Michelet foi um deles, tentando, desde
aquele ja distante século XIX, berco do romantismo. Na verdade, a
descoberta dos sentimentos fora uma invencdao dos romanticos, tal
como esta busca do passado nacional e da escrita de uma histéria que
revelasse as origens de um povo. Dai adveio , inclusive, uma
consciéncia de um modo de ser, de uma sensibilidade prépria de uma
comunidade ou do espirito de um povo que, descobertos pelos
romanticos e construidos como histéria nacional, davam a ver o
passado, explicavam o presente e preparavam o futuro dos Estados
Nacionais em solidificacdo. (PESAVENTO, s/p, 2004)

A descoberta dos sentimentos pode, de fato, ser obra dos romanticos,
mas a forma de materializar esses sentimentos em imagens de maior
impacto emocional tornando-as mais semelhantes a “realidade”, mais que
uma simples representacao simbdlica de algo, viria antes com a Renascenca.
Nos movimentos artisticos anteriores ao Renascimento, as pinturas nao
possuiam ‘“profundidade”, a ilusdao de tridimensionalidade que numa
representacao plana, como um quadro na parede, faz com que figuras
parecam estar umas atras das outras de acordo com seu tamanho,
utilizando calculos matematicos e definindo um ponto de fuga para o olhar.

Na arte bizantina, por exemplo, ndao havia uma proporgao que
indicasse posicionamento, com as imagens sendo maiores para as figuras
gue tém mais destague ou maior importancia para o artista, e menores para
0S personagens retratados de menor importancia em cada tela, como
podemos ver na Figura 1, imagem que representa Nossa Senhora de Kazan.
Segundo a tradicao da Igreja Ortodoxa russa, depois de um terrivel incéndio
em Kazan, em 1579, a Mae de Deus apareceu a uma moradora local, Matrona,

e mostrou-lhe onde encontrar a pintura envolta em um pano (BACA, 2002).
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Figura 1- Nossa Senhora de Kazan.

Fonte: Disponivel em
https://ria.ru/religion/20171104/1508185770.

html! . Acesso em: 10 ago. 2020.

A expressao Renascimento tem a ver com volta aos principios da arte
classica humanista greco-romana, especialmente a escultura e a pintura
gregas, “renascidas” apds a Idade Média. A ideia era criar uma forma de arte
universal, superior, que pudesse ultrapassar os valores religiosos e expressar
o também o homem e seu tempo. Com isso, a Renascenca extrapolou os
limites da Italia e se espalhou rapidamente por toda a Europa e além.

De acordo com, Heinrich Wolfflin (2015, p. 201), o estudo dos icones
(iconologia), as imagens com sentidos que se perpetuam, surgiu na ltalia, no
século XVI, no auge do Renascimento. Ele cita como as trés principais areas
dos estudos iconograficos a mitologia classica, a mitologia crista (como
principio inspirador da arte religiosa) e representacdes seculares. E
exatamente essa pintura secular, com o homem “comum”, e ndo os santos
como referéncia, que se tornou usual a partir do Renascimento. E ai que
surgem tradicdes e convencgdes iconograficas proprias em forma de pinturas
histéricas, incluindo temas mitoldgicos, como faziam os gregos e romanos. E
€ também essa predilecao pelo tema humano que vai influenciar as
iconografias mais recentes presentes no cinema, nos quadrinhos, nos

cartazes e, claro, na fotografia e no fotojornalismo.
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Com o Renascimento, tivemos um periodo gue serve de excelente
contraponto a tudo que foi vivido antes, tornando-se um movimento que
produz nao apenas obras de arte ricas, mas toda uma cadeia de
pensamentos, pesquisas, estudos e todo um desenvolvimento técnico que
ira influenciar as artes e a construcao das imagens até hoje. Técnicas de
pintura, especialmente a chamada Perspectiva Renascentista — conjunto de
regras matematicas e de desenho que permitem reproduzir sobre uma
superficie plana o aspecto real dos objetos dando a ilusao de
tridimensionalidade —, serao a base de toda a iconografia que viria depois
com a fotografia e o cinema. Essa constatacao esta presente tanto na obra
fundamental de Philippe Dubois (1993, p. 39), quando diz que concepg¢ao do
espaco na fotografia “é convencional e guiada pelos principios da

perspectiva renascentista”, como para Arlindo Machado quando afirma que:

A fotografia é filha legitima da iconografia renascentista. Nao apenas
porque, do ponto de vista técnico, ela se faz com recursos
tecnolégicos dos séculos XV e XVI (cAdmara obscura, perspectiva
monocular e objetivas), mas sobretudo que sua principal funcao a
partir do Século XIX, quando a sua producao comercial se generaliza,
serd dar continuidade ao modelo de imagem construido no
Renascimento, modelo este marcado pela objetividade, pela
reproducdo mimética do visivel e pelo conceito de espaco coerente e
sistematico, espaco intelectualizado, organizado em torno de um
ponto de fuga. (MACHADO, 1994, p. 11).

A mesma luz que iluminou o Renascimento também ilumina a fotografia

Mais de dois séculos depois do periodo do Renascimento, em 1826, o
fisico francés Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) aperfeicoou as antigas
camaras obscuras nas quais o artista entrava para fazer os esbocos de suas
pinturas para criar o que ele chamou de heliografia (gravura com a luz do
sol). Foi com uma placa de estanho de 20 x 25 cm, coberta de betume
branco e exposta a luz solar por cerca de oito horas que ele conseguiu fazer a
primeira imagem que hoje chamamos de fotografia.

Niépce, contudo, apesar de reconhecido até hoje como descobridor da
fotografia juntamente com Hercule Florence, que descobriu isoladamente

um método ainda mais eficaz em seu sitio em Campinas, mas que so teve
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reconhecimento internacional em 1976, nao usufruiu da descoberta porque
faleceu pouco tempo depois. Foi seu sbécio, Louis Daguerre (1787-1851) que,
em 1835, conseguiu aperfeicoar ainda mais o processo de seu colega,
utilizando placas de cobre cobertas com sais de prata que captavam a
imagem, fixada com vapor de mercurio e tiossulfato de sédio. O processo foi
batizado de Daguerreotopia e, em 1939, ele apresentou seu primeiro
daguerredtipo, numa sessao conjunta das academias de Artes e de Ciéncia
na Franca. O processo criado por Daguerre é considerada a primeira grande
tecnologia fotografica industrial e permitia imagens de qualidade muito
superiores as de Niépce.

A partir dai, o desenvolvimento de novas técnicas e equipamentos
fotograficos foi muito rapido. Tecnologias como o negativo em vidro, o
colédio umido, o negativo em pelicula flexivel (Que permitiu a invencao do
cinema) e, até os dias atuais, com as fotografias digitais em aparelhos
celulares se sucederam vertiginosamente e tiveram grande impacto na
sociedade e no jornalismo.

Com a fotografia, as pinturas nao perderiam seu lugar, mas estariam
livres para novas formas de expressao que pudessem representar nao
somente os objetos e pessoas de forma realista, como na Renascenca, mas
também sentimentos, sonhos e sensacdes, presentes nNnos movimentos
artisticos posteriores como o Expressionismo e o Impressionismo. Mas é
gracas as técnicas desenvolvidas durante o Renascimento que vamos
comecar a produzir uma outra realidade para as artes e para a comunicagao,
uma forma de arte que seria mais acessivel, inserindo as imagens dentro de
um contexto maior nas comunicagcées, um novo olhar sobre a realidade e o
cotidiano, mesmo para quem nao tivesse o menor talento para desenho.
Afinal, a fotografia permite reproduzir facilmente objetos, lugares e pessoas
de forma precisa, gravando perfeitamente a luz através de suas lentes e
congelando tempo e espaco em um unico clique.

Além da luz e da perspectiva de ponto de fuga Unico, a Renascenca
legou a fotografia também a Regra dos Tercos (que alguns chamam de
proporcao de ouro), que consiste basicamente na divisao da imagem em
nove partes de mesmo tamanho, cortando o quadro com duas linhas
horizontais e duas verticais imaginarias. Com essa divisao, tudo o que estiver

nos pontos de intersecgcao das retas tera mais destaque do que o que nao

Projeto Histoéria, Sao Paulo, v. 70, pp. 208-234, Jan.-Abr., 2021 220



estiver. Tudo o que estiver isolado em um dos nove quadrados,
especialmente o do meio, também tera mais destaque. A Regra dos Tercos é
tdo importante para a pintura renascentista, que varias obras, olhadas hoje,
sao analisadas como a tendo utilizado. Esse é o caso, por exemplo, do famoso

quadro O Nascimento de Vénus, de Sandro Botticelli (Figura 2).

Figura 2 - O Nascimento de Vénus

Fonte: WikiArt. Disponivel em:
https://www.wikiart.org/en/francesco-del-cossa/allegory-of-
may-triumph-of-appolo-frescos-in-palazzo-schifanoia-detail-
1470-8. Acesso em: 15 ago. 2020.

A obra de Botticelli citada é tdo conhecida e famosa que serviu de
referéncia para milhares de apropria¢gdes na cultura ao longo dos séculos.
Um dos exemplos atuais mais evidentes é a fotografia da cantora
estadunidense Beyonce, de fevereiro de 2017, quando ela anunciou que

estava gravida de gémeos (Figura 3).
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Figura 3 - Foto da cantora Beyonce, sem identificagao de
crédito, distribuida pela prépria artista.

Fonte: The Sun. Disponivel em:
https://www.thesun.co.uk/living/2769348/is-beyonce-

Mmeant-to-be-venus-the-hidden-meaning-behind-
lemonade-stars-naked-pregnancy-photos-which-perfectly-
mirror-famous-paintings-from-history/. Acesso em: 15 ago.
2020.

O fotojornalismo e as herancas Renascentista e Romantica

O fotojornalismo, como define Sousa (2002), também é jornalismo.
Isso significa que seu maior objetivo € trazer informacdes visuais aos leitores.
Diferente do fotdgrafo que criou a imagem acima, normalmente o
fotojornalista nao dispde de estudios, cenarios, iluminagao especial, figurino
e maquiagem nas pessoas fotografadas para produzir suas imagens. Em

geral, realiza o trabalho na rua, com uma ou duas cameras leves e um
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numero limitado de lentes. Depois de clicadas, as imagens comumente
recebem poucos retoques no laboratério ou no computador apenas para se
acertar a luminosidade e corrigir algum pequeno defeito. Visto dessa forma,
parece impossivel a producao de imagens que se assemelhem a grandes
obras de arte de mestres da pintura. Mas nao é o que acontece. Os bons
fotojornalistas sabem se posicionar e escolher os melhores angulos e
configuragcdes de seus equipamentos para que a cena se monte sozinha na
sua frente. E um studium fora do estudio.

Um bom exemplo € a foto vencedora do importante Prémio Esso de
Jornalismo, clicada por Cldvis Miranda durante uma rebelidao em um presidio
Manaus, em 2008 (Figura 4). Oportunamente chamada de Martirio no
Presidio e publicada originalmente no jornal A Critica, ela mostra uma cena
em que um detento é retirado da prisao bastante machucado. Para tanto, os
bombeiros utilizam uma escada e contam com a ajuda de outros detentos
para a descida. A cena é forte e o personagem dessa imagem nos remete
imediatamente a outra importante imagem presente em nosso imaginario:

a de Jesus sendo retirado da cruz.

Figura 4 - Martirio no Presidio.
Foto de Clévis Miranda para o jornal A
Critica, Manaus 2008.
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Fonte: Folha de Parintins.
Disponivel em:
http://folhadeparintins.com.br/?g=32
7-conteudo-69235-bastidores-20-05-
2016-por-chris-reis. Acesso em: 15
abr. 2020.

Assim como Jesus, o rapaz que tem o rosto e as pernas feridas, as
Maos suspensas, quase que num gesto de suplica, e o corpo sem controle
dos movimentos. Os joelhos dobrados seguidos pelos pés também sao
muito significativos, pois apesar de nao terem sido pregados, assemelham-
se aos pés de Cristo na cruz. Nao ha de passar desapercebido o olhar do
detento, que ao mirar para cima, € como se clamasse ajuda de Deus. A boca
distorcida em sofrimento, e todos ao redor como personagens saidos de
uma grande tela de pintura com seus rostos tensos e tristes. As cores
contrastantes — verde, amarelo e branco -, quando misturadas, denotam
uma acao. O vermelho quase ocre, abaixo, vem complementar a “tela” e nos
lembra tons usados no Renascimento. Como podemos ver em Souza (2016),
a imagem fotojornalistica, assim como as de estudio, pode, sim, evocar
outras imagens presentes em nNOSsSO imMaginario, mesmo qgue nao
percebamos isso no “momento decisivo”, como definido por Henri Cartier
Bresson, de apertar o botao.

Ha muitas pinturas na ldade Média e no Renascimento baseadas no
relato da crucificacdao e da retirada do corpo morto de Jesus da cruz.
Certamente essas imagens estavam na cabeca de Miranda quando o
fotojornalista se posicionou e escolheu esse angulo especifico para o clique.
Mas dentre as buscadas para este trabalho, a que mais se aproxima é a
pintura (Figura 5) de Rosso Fiorentino, realizada bem no meio do periodo

renascentista, em 1521.
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Figura 5 - Descida da Cruz.

Fonte: Pinacoteca

Comunale di Volterra,
Italia. Disponivel em:
https://em.wikipedia.org/wi
ki/Rosso_Fiorentino. Acesso
em: 15 ago. 2020.

Outra cena classica da cristandade é a fuga de José e Maria para o
Egito, de modo a escapar da ordem de assassinato de todos os meninos
nascidos naquele periodo dada por Herodes, governador da regido, com
vistas a eliminar um possivel Messias hebreu profetizado, conforme relatado
na Biblia em Mateus, capitulo 2, versiculos 13 a 16.

Durante a Renascencga, um dos mais conhecidos quadros a retratar
essa cena € o do pintor holandés Rembrandt Harmenszoon van Rijn, de 1627
(Figura 5). Nela estao todos os principais elementos da pintura renascentista:
o ponto de fuga Unico, a regra dos tercos e a ilusdao de profundidade pela
perspectiva. José vem a frente guiando um burrico, que leva a mae com a
crianca. Ao fundo temos a escuridao representando o perigo. A luz incide da
esquerda para a direita iluminando a familia. A imagem nos conta a histéria
de uma simples familia em busca de refugio para seu filho, Jesus. Mas essa

fuga por seguranca nao é exclusividade dos tempos biblicos.
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Figura 5 - Fuga para o Egito. Reproducao.
Oleo sobre tela de 1627, do holandés
Rembrandt Harmenszoon van Rijn,
pertencente ao Museu de Belas Artes de
Tours, Franca.

Fonte: WikiMedia. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Re
mbrandt_Harmensz._van_Rijn_052.jpg.
Acesso em: 16 jun. 2020.

No Natal de 2019, uma fotografia de descricao semelhante (Figura 6)
foi compartilhada nas redes sociais por milhares de perfis, normalmente
associada a frase “Todos os dias, em algum lugar do mundo, o presépio esta
vivo”. Assim como na Sagrada Familia, € a imagem de um casal com uma
crianca. Alguns sites trazem a informacao de que se trata de refugiados e
estariam caminhando rumo a um campo na Sérvia. Em alguns casos, a foto é
creditada a agéncia de noticias Reuters, mas nao trazem o nome do
fotégrafo. Eles caminham carregando as poucas coisas que possuem e,
acima da cabec¢a do pai, segue amparada a criangca. Nao sabem onde
poderao ficar, se terdo 0 que comer ou se conseguirao sobreviver a viagem.

Nem um burrico eles possuem.
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Figura 6 — Imagem supostamente
representando refugiados sirios
tentando atravessar a Sérvia,
provavelmente em 2015.

Fonte: Picuki. Disponivel em:
https://www.picuki.com/media/22040
74585121626686. Acesso em: 26 dez.
2019.

Se formos aplicar a Regra dos Tercos, o rosto da mae e a mao do pai
gue segura a perna da crianca estarao ambas exatamente nos pontos de
interseccao das retas. Os rostos do pai e da crianca ficarao isolados em um
dos quadrados, dando destaque a esses aspectos da imagem. Quase como
Nna pintura renascentista, o contexto € o mesmo do quadro de van Rijn. Nos
dltimos anos, os Médicos Sem Fronteira, que atuam em varias regides de
conflito, tém nos alertado para um nuUmero cada vez maior de pessoas
vitimas da violéncia generalizada, como no caso da que 0s sirios sao
submetidos, tratados de forma degradante e cruel, colocados a propria sorte.
Vagando com roupas escuras, num contraste com as sacolas rosas, todos de
cabeca baixa e abatidos, seguem a passos cansados, quase que sem direc¢ao,
em mais um dia de fome e dor. A mulher, assim como Maria, tem o olhar
cansado e a cabeca envolta em um lenco parece chorar. Talvez o fotégrafo
tenha feito a referéncia da imagem antes de clicar. Talvez a referéncia esteja

nos olhos de quem Vvé a foto.

A insistente e repetitiva presenca da imagem visual na comunicagao
contemporanea possui algo de irresistivel e algo de misterioso, algo de
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miragem. Irresistivel, pois seu carater e seu poder de seducgao estdo
plantados em solo de camadas muito profundas na histéria e na alma
humanas. Misterioso, pois tanto revela como esconde camadas de
realidades paradoxais. Assim, toda tentativa de reduzir as imagens a
tipologias e categorias l6gicas e racionais vai sempre se deparar com a
impossibilidade, com o oceanico, com o incomensuravel de seus
paradoxos e de sua histdria. E sempre vamos encontrar um momento
anterior, uma raiz mais funda, um percussor mais antigo, uma
referéncia e uma remissdo arqueoldgicas insondadas. (BAITELLO
JUNIOR, 2010, p. 69-70).

Em Souza (2016), analisamos diversas imagens que “venceram” a
disputa por um lugar de destaque no nosso imaginario coletivo. Boa parte foi
realizada por profissionais, que estudaram técnicas fotograficas com o
228ntuit de imprimir nas imagens os parametros definidos por Barthes
(1984a) para o Studim. No entanto, com a producao massificada de imagens
por meio dos novos equipamentos digitais, como, por exemplo os telefones
celulares, imagens amadoras podem eventualmente também serem
vencedoras. Um caso tipico recente é o da imagem abaixo (Figura 7) que
assim como as analisadas anteriormente nesse artigo, remete a diversas
pinturas classicas da histéria da arte. Essa fotografia foi clicada ndao por um
profissional do fotojornalismo, mas por uma atriz, Susana Hidalgo, na Praca
Italia, Chile, em outubro de 2019. Nela vemos uma grande aglomerag¢ao sob
uma forte luz vermelha esfumacada com tons alaranjados de fogo. Muitas
bandeiras voando pelo ar ddao o tom de caos a situacao. No topo da piramide
humana, uma bandeira se destaca: a mapuche, dos povos originarios da

regiao antes da chegada dos europeus.
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Figura 7 - Concentracao na Praca Italia.

Fonte: BBC. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/brasi
[-50229216. Acesso em: 30 out. 2020.

A imagem do protesto acima, nos traz em suas cores entre o vermelho
e amarelo uma sensacao de fogo no ar. Um céu forte, seguido de uma
populacdao em formato de triangulo, que se une e se estreita em cima,
produzindo uma ideia de unido. As linhas “desenhadas” por faixas brancas e
vermelhas guiam nosso olhar para um ponto de fuga uUnico, exatamente
como na pintura Renascentista e em movimentos posteriores como o
Romantismo, conforme citado por Pesavento (2004). Essas pessoas com
suas expressdes faciais estdo como numa guerra. Hd movimento e quase
podemos sentir o cheiro da fumaca no ar.

Ainda que nao seja exatamente uma fotografia jornalistica, a imagem,
devido a sua forca e as suas referéncias, acabou ilustrando centenas de
matérias sobre os protestos nos mais diversos jornais, revistas e portais do

Chile e de outros paises, 0 que € natural, pois

Apesar de a fotografia trazer sempre consigo o referente, como dizia
Barthes (1984), ela pode incluir em si mensagens, significados e
simbolos gue nos conectam as nossas imagens enddégenas, ao
subconsciente, ao self e ao inconsciente coletivo. Quando isso
acontece, a fotografia deixa de ser um simples registro de um recorte
no tempo-espaco (“isso foi”), para se tornar simbdlica de lutas que
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transcendem o fato que representaria. A imagem deixa de ter um
valor apenas estético/mediatico para se aproximar das imagens-duplo,
gue ndo sao apenas a representacdo de um fato do passado para se
tornarem o fato em si (SOUZA, 2016, p. 92).

De fato, a cor amarela quase se sobressai a vermelha, assim como a
famosa pintura A Liberdade Guiando o Povo (Figura 8), de Eugéne Delacroix,
um dos principais artistas do Romantismo, em que as bandeiras soltas pelo
ar ampliam a multidao organizada com a mesma finalidade: a luta pela

independéncia do pais de maos tiranas.

Figura 8 - A Liberdade Guiando o Povo

Fonte: Wikipedia.Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Eug%C3%A8ne_Del
acroix#/media/Ficheiro:Eugéne_Delacroix_-
_La_liberté_guidant_le_peuple.jpg. Acesso em:
30 out. 2020.

O triangulo formado no meio da imagem nos da uma ideia de
movimento. Um homem com os bracgos levantados e o peito nu segurando a
bandeira nos remete diretamente a tela de Delacroix, s6 que nas maos da
“liberdade”, também de peito nu, personagem da pintura. Por tras do
homem, um cavalo de ferro é tomado pela multidao e, nesse momento, se
torna real, e de forma muito clara percebemos que a cidade, enfim, foi
tomada, dominada por essa populacao, que assim como a da pintura, so
desejava igualdade, fraternidade e liberdade.

O quadro de Delacroix sobre a Revolug¢ao Francesa conta a histdria da

batalha que derrubou o rei Charles X e instaurou a Republica. A mulher com
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os seios de fora, mostrando ser valente e que ndo tem medo de nada, parece
estar entre irmaos que a apoiam e |lhe seguem fielmente enquanto alguns
cadaveres estao prostrados no chao. Em uma mao ela leva o mosquete com
baioneta e na outra a bandeira com as cores da Franca atual: vermelho, azul
e branco. Coincidentemente, sdo essas também as cores da bandeira
chilena. Seguida até por uma crianga e também pelos populares, que |a
estao trajando até fraques, vestimentas comuns da época. Homens,

mulheres, criangas, pobres e ricos se misturam.

A distribuicdo de simbolos e imagens, seja ela feita pelos cédigos da
visualidade ou por outros cédigos, cria grandes complexos de vinculos
comunicativos — grupos, tribos, seitas, crencas, sociedades, culturas — e,
com isto, cria realidades que nao apenas podem interferir na vida das
pessoas, como de fato determinam seus destinos, moldam sua
percepcao, impdeme-lhe restricdes, definem recortes e janelas para o
seu mundo. (BAITELLO JUNIOR, 1999, p. 83).

A Revolugao Francesa marcou a passagem da ldade Moderna para a
Idade Contemporadnea. Talvez os protestos que se seguiam até o
fechamento deste artigo, em novembro de 2020, marquem a passagem de
uma nova era para o pais latino-americano. Ainda que o presidente
Sebastian Pinera, de direita como o ditador Augusto Pinochet,
permanecesse No cargo, os protestos levaram, afinal, a convocacao de uma
Assembleia Constituinte para rever as leis em vigor desde o golpe militar,

gue derrubou o socialista Salvador Allende em 1973.

Um problema mais central permanece: hd um fundo de violéncia no
ser humano que precede nossa civilizagao, qualquer civilizagao, e que
nao pode ser reduzido definitivamente por nenhum dos modos
atualmente conhecidos pela civilizagdo. A civilizagdo é uma fina
pelicula que pode solidificar-se e conter o fogo central, mas sem
apaga-lo. [.] Que a crosta venha a se romper, e 0s monstros
guebrando suas correntes farao irrupgao, nao mais sobre as telas e os
jornais, mas em cada um de nos. Todas as experiéncias nos provam
que ninguém esta definitivamente civilizado: um burgués pacifico
pode tornar-se, em certas condi¢cdes, um S.S. ou um carrasco; a guerra
das nacgdes civilizadas &, pelo menos, tdo odiosa, atroz, implacavel,
como as guerras das sociedades primitivas. A cultura de massa nos
entorpece, nos embebeda com barulhos e fdrias. Mas ela nao nos
curou de nossas furias fundamentais. Ela as distrai, elas as projeta em
filmes e noticias sensacionalistas. (MORIN, 1988, p. 117-118).

Projeto Histoéria, Sao Paulo, v. 70, pp. 208-234, Jan.-Abr., 2021

23]



Consideracgoées finais

Na época em que vivemos, as imagens refletem uma realidade
imediata de uma situacao que pode nao trazer personagens divinos, como
era comum na Renascenca, mas num drama humano semelhante atingindo
pessoas comuns. Como as crises parecem nao ter mudado tanto, a exemplo
da atual crise dos refugiados na Europa que ja dura dez anos, a esséncia da
imagem, da luz, da dramaticidade, do apelo visual através das cores e dos
movimentos continua sendo a matéria-prima do fotojornalismo na
mediacdo entre o fato e leitor/expectador/receptor/usuario. Assim como os
primeiros homo sapiens fizeram nas paredes das cavernas ha 40 ou 50 mil
anos, ainda temos vontade de contar histérias por meio da imagem que
também é ciclica e lida de forma circular.

E por isso que, apesar de muita dgua ter rolado por debaixo da ponte
até chegarmos ao fotojornalismo, algumas imagens atuais parecem ter
grande similaridade com as pinturas classicas da histéria da arte,
especialmente as pinturas criadas a partir da Renascencga. Afinal, como
demonstrado anteriormente, a fotografia herdou boa parte das técnicas
desenvolvidas nesse periodo. A troca do negativo de vidro pela pelicula
flexivel, e desta para os painéis eletrénicos das cameras digitais, ndo mudou
substancialmente a natureza do ato fotografico. Continuamos trabalhando
com a captura da luz refletida dos objetos e simulando uma profundidade
inexistente por meio da perspectiva renascentista.

Ao contrario da pintura, que evoluiu por milénios e segue evoluindo, a
fotografia tem menos de 200 anos. Mesmo as estéticas ndo realistas, como
as fotos abstratas, continuam basicamente usando as mesmas técnicas.
Ainda assim, € inegavel que nunca a imagem foi tao importante em nossa
sociedade. Como afirma Susan Sontag em Diante da dor dos outros (2008),
“imagens evocam imagens”. Assim, muitas das imagens que o fotojornalista
produz sdo, de fato, conscientemente ou ndo, inspiradas ou derivadas de
imagens que fazem parte do seu imaginario particular e, mais
provavelmente, do imaginario coletivo, onde estdao as obras classicas da
pintura. Imagens e crises sao ciclicas na historia, voltando sempre, seja com

sangue, com prata, seja com pixels.
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