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RESUMO: Este artigo analisa tecidos das memoarias da familia Fortunato, por meio de
fotografias, santinhos e recortes de jornais encontrados por um coletor de inserviveis.
Tem como contexto geografico a cidade de Sdo Paulo e o uso da técnica fotografica
para construcao de um acervo de familia entre as décadas de 1920 a 1990. Para basilar
a reflexdo proposta fizemos o uso das leituras nos campos da Memobéria, Histdria e
Fotografia. Abordamos sobre as redes sociais construidas para descobrir como os
registros de uma familia paulistana migraram para Roraima até a doagdo destes, para
a Associagao Roraimense de Fotografia (Afotorr).
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ABSTRACT: This article analyzes fabrics from the Fortunato family's memories, using
photographs, saints and saints and newspaper clippings, found by a collector of
useless items. Its geographical context is the city of Sao Paulo and use of photographic
technique to build a family collection between the 1920s and the 1990s. To base the
proposed reflection, we used the readings in the fields of Memory, History and
Photography. We approached the social networks built to discover how the records
of a family from Sao Paulo migrated to Roraima until their donation, to the Associagao
Roraimense de Fotografia (Afotorr).
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Fantasmagorias do passado em fotos abandonadas

Em um cesto de lixo, em uma calcada, num bairro nobre na cidade de
Boa Vista, Roraima, extremo norte do pais, um coletor de inserviveis
encontrou no ano de 2018, uma bolsa de plastico rosa contendo uma
guantidade consideravel de registros fotograficos descartados.

Essas fotografias descartadas, encontradas e que foram doadas para a
Associagcao Roraimense de Fotografia - AfotoR' sdo carregadas de memoarias
familiares que resultaram numa analise e leitura singulares.

Em novembro daguele ano, a Diretoria da Afotorr aprovou o Projeto
Memoaria, com a finalidade inicial de suscitar “o debate em torno do tema
relativo ao manuseio, inventario, catalogacao, formas de impressao, leitura,
interpretacao e conservacao de fotografias” (AFOTORR, 2018, p. 1), relativas as
fotos recebidas por doacao.

Na ocasiao, foi realizada uma breve triagem do material doado, sendo a
maior parte destes, de um total de 1.281 (um mil duzentos e oitenta e um),
documentos, como fotografias, postais, santinhos e recortes de jornais,
pertencentes a um acervo familiar nas décadas de 1920 a 1990.

Como se tratava de fotos realizadas em outros estados e paises, o
projeto a ser elaborado realcou aspectos metodoldgicos e experimentais do
manuseio e conservacao da memoria fotografica. Definiu-se também um
exercicio de leitura e de interpretacao, para serem poderiam ser replicados na
analise de outros acervos. Neste sentido, a recolha desse material contribuiu
efetivamente para a criacao e sistematizacao de possibilidades metodoldgicas
concernentes a selecao e organizacao de registros imagéticos recebidos
através de doacodes.

Porém, no decorrer do trabalho, os pesquisadores foram construindo
uma trama a partir das imagens ali coletadas e selecionadas, ampliando os
objetivos iniciais do Projeto Memodria, como também gerando outras frentes
de observacao analitica e tedrica do material adquirido.

O primeiro momento em contato com o material, nos remeteu a
fantasmagoria do passado nessas fotos abandonadas, e passamos a nos

indagar: o que essas fotos podem revelar? Que leituras podemos fazer por

T Afotorr- Associagdo Roraimense de Fotografia, fundada em 23 de junho de 2016.
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meio das imagens encontradas e de seus registros? Por qual motivo essas

fotos foram descartadas?

Figura 1 - As fotografias estavam armazenadas em bolsa plastica com ziper quando
foram doadas para a Associacdao Roraimense de Fotografia.

Fonte: Victor Mattioni - Afotorr.

As questdes suscitadas sedimentaram o desejo dos pesquisadores em
fazer uma leitura tedrica que aliasse os aspectos da memodria, da
transitoriedade, da genealogia familiar, ou seja, do que é possivel de se
verificar a partir do signo imagético dentro dos contextos sociais e culturais

pulsantes a partir das fotos de familia.

A memoédria como direitos humanos: retratos de Familia, movéncia e

descarte

Para Langue (2018), a memodria tem um valor fundamental nas
sociedades atuais: “La memoria se afirma en neste sentido como un valor
fundamental de las sociedades democraticas contemporaneas y hasta como
un nuevo derecho humano que contempla el acceso a un pasado reciente”
(LANGUE, 2018, p. 105).

Deste modo, para a autora, a memoaria funciona como um territério de

tensdes simbolicas em que as narrativas sao constantemente reposicionadas
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a partir de evocacdes discursivas e jogos de poder estruturados sob os mais
diversos construtos ideoldgicos. E interessante observar a alianca que Langue
faz entre a memoaria e o direito humano, ou seja, essas duas instancias, para a
autora, se retroalimentam, uma vez que a memoaria se vincula a materialidade
da vida, sendo consubstanciada pelas narrativas que formam os sujeitos,
produtores de marcas, registros, rastros, evidéncias e acontecimentos.

A memoria se comporta entdo como um rizoma globalizante
tensionado por forcas simbdlicas que ora reivindicam as narrativas, ora as
rechacam, sendo assim, a memoaria esta no centro de um campo de disputas
de extracao simbodlica, com interferéncias contundentes na realidade.

Conforme Barros (1989), ao fazer uma analogia das observacdes de um
personagem de filme e sua relacao com os registros antigos de uma familia,
se verifica que:

Mas é neste ato de contemplagcao que o caminho que separa o
personagem das pessoas fotografadas é percorrido, inserindo-o no seio
do grupo familiar, de uma histdéria que é sua e daqueles ali retratados.
Os retratos da familia ddo ao homem o sentido de pertencimentoa um
grupo, a uma histdria (Barros, 1989, p. 30).

De acordo com o pensamento de Barros, os retratos de familia situam
o0 ser humano dentro de uma coletividade que |lhe € intima, pois o nucleo
familiar representa a centralidade de inumeras narrativas que colocam este
sujeito como parte da rede de afetos que o congrega e o identifica como
membro de uma familia. O conjunto de experiéncias e vivéncias constroem
camadas da subjetividade do sujeito, que é amplificada exponencialmente
com a fotografia, pois ela alarga e redimensiona a histdria, evidenciando,
desse modo, sua condicao polissémica.

A coadunacao entre a fotografia e a memodria frutifica uma série de
leituras possiveis e reflexdes sobre o ser humano e suas relagdes sociais. O
registro fotografico ocupa o lugar de um totem potente a evocar ndo somente
o ritual da observagcao da imagem, mas também chancela e movimenta as
engrenagens da memoaria. Cada individuo, diante da fotografia, constroi
narrativa e memoria simultaneamente, pois, a partir da fruicao estética sao

acionados na subjetividade os elementos memorialisticos e narrativos.
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Para Pesavento (2007)2 “registros e documentos sao passiveis de
muitas leituras”. Utilizamos o pensamento da autora como um fundamento a
sustentar nosso campo de reflexdo e analise a partir do conjunto de
fotografias de familia. O elenco de fotos recolhidas suscita nossas ideias para
a possibilidade de pensar esse material visual como um potente simbolo
plural da migracao dessa familia, pois, a multiplicidade de registros evoca
movimentos de transicdo, movéncia e transito, ou seja, as fotos revelam
caminhos migratoérios que podem ser lidos de inUmeras formas.

As fotos dentro da sacola de plastico performam a imagem de um bau
escancarado para o desconhecido. A imagem abaixo evoca também a ideia
de um escoamento de indmeras histérias registradas e posteriormente
abandonadas, tendo em vista que esse material foi encontrado no lixo. Quem
se desfez das fotos, deixou para tras, conscientemente, memarias que ja nao
eram importantes para prosseguirem fisicamente nesse movimento de

transito.

Figura 2 - As fotografias que estavam armazenadas na bolsa plastica com ziper
guando foram doadas para a Associagdo Roraimense de Fotografia.

Fonte: Victor Mattioni — Afotorr.

2 Extraido da conferéncia Fronteiras do Pensamento. PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria:
leitura do tempo. Porto Alegre, 2007. Disponivel em:
https://www.fronteiras.com/conferencistas/sandra-jatahy-pesavento. Acesso em: 30/11/2020.
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O ato de jogar fotos no lixo é simbdlico, pois é a historia que fica, que é
abandonada, que é descartada, embora essa histéria esteja registrada na
memoria das personagens das fotografias. A quantidade expressiva de
imagens nos levou a propor um debate focalizando esse material como um
simbolo pulsante da migracao da familia, ao mesmo tempo que representa as
suas memorias nos liames do tempo?. Essa familia foi identificada pelos
registros manuscritos em varias fotos e santinhos com o sobrenome de

Fortunato.

Ethos investigativo

Em meio aos desafios para conseguirmos informacdes sobre as
fotografias, comegamos a construcao de redes sociais com pessoas e
instituicdes que pudessem nos auxiliar com falas, comentarios, historias,
lembrancas ou seja, buscamos construir um tecido de ideias sobre as fotos, e
fizemos este movimento por meio de conversas pessoais, via e-mail ou
Whatsapp.

Assumimos, dessa forma, um ethos investigativo centrado em
organizar uma arqueologia de informagdes que consubstanciam um olharem
torno das possibilidades narrativas que atravessam esse conjunto de
fotografias, emblematico em diversos aspectos, tais como: personagens
fotografados, ambientes, vestimentas, datacdées em algumas fotos, entre
outros caracteres.

No percurso de organizacao das fotos e interpretacgao tedrica tornou-se
desafiadora a proposicao de leituras desse material, uma vez que o nosso olhar
€ imbuido de interesses, ou seja, se fez necessario um movimento de acuidade
e escolha de um caminho interpretativo desse material, por se tratar,
obviamente da histdria intimma de uma familia a qual nao possuimos relagao

de nenhuma ordem.

3 Myriam Moraes Lins de Barros cita o exemplo do filme Blade Runner: o cacador de andrdides,
e a uma cena em que o personagem principal observa as fotografias da familia de Deckard, e
aponta a distancia temporal e de dois mundos distintos entre as imagens e o individuo
(BARROS, 1989).
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Existe um desafio no tocante a compreender as diferentes
interpretacdes que estao para além do registro e do que enxergamos de

imediato na fotografia. De acordo com MAUAD (1996):

Desde a sua descoberta até os dias de hoje a fotografia vem
acompanhando o mundo contemporaneo, registrando sua histdria
numa linguagem de imagens. Uma histdria multipla, constituida por
grandes e pequenos eventos, por personalidades mundiais e por gente
andnima, por lugares distantes e exdticos e pela intimidade doméstica,
pelas sensibilidades coletivas e pelas ideologias oficiais. No entanto, a
fotografia lanca ao historiador um desafio: como chegar ao que nao
foi imediatamente revelado pelo olhar fotografico? (MAUAD, 1996, p.
5 — Grifos nossos).

A constatacao evidente repousa no fato de que as leituras sao multiplas
em torno do material fotografico. O simbdlico alojado num conjunto de fotos
funciona como uma diretriz a solapar a compreensao de dominio sobre o
material, pois existem outras camadas interpretativas que escapam ao olhar,
seja ele descompromissado ou qualificado de uma técnica de observacao e
leitura. A fotografia € um elemento aberto ao olhar do outro, pois esse outro,
ao ler aimagem é colocado diante de perguntas que podem ser levadas em
consideracao ou nao.

Quanto ao conceito de redes, nos baseamos em Francois Sirinelli (2003),
que aponta a formacao de microcosmos entre as elites intelectuais para
estudos acerca dos grupos para a construcao de estudos politicos o que, na
opinidao do autor € dificil apresentar uma definicdo homogénea acerca do
termo, uma vez que podem apresentar aspectos e papéis decisivos, mas com
desempenhos iguais, a exemplo de amizades ou brigas.

A sociabilidade pode ser entendida de outra maneira, na qual também
se interpenetram o afetivo e o ideoldgico. As “redes” secretam, na verdade,
microclimas a sombra dos quais a atividade e o comportamento dos
intelectuais envolvidos frequentemente apresentam modulac¢des especificas.
E, assim entendida, a palavra sociabilidade reveste-se portanto de uma dupla
acepcao, ao mesmo tempo “redes” que estruturam e “microclima” que
caracteriza um microcosmo intelectual particular. Poderiamos multiplicar os
exemplos de tais microcosmos (SIRINELLI, 2003, pp. 252,253).

Ao todo, conversamos com 8 (oito) pessoas, de diferentes areas.

Algumas nao possuem ligacdes profissionais, nem de amizade, nem afetivas,
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mas que nos auxiliaram, de maneira voluntaria, respondendo duvidas que
surgiram durante a pesquisa e que elencamos em uma ordem de eventos.

O nosso primeiro contato fora estabelecido com Roberta Mociaro
Zanatta“* do Instituto Moreira Salles, a Unica pessoa que nos respondeu apds o
envio de uma série de e-mails para diferentes instituicdes de pesquisa,
bibliotecas e arquivos publicos. O segundo foi o Prof. MsC. Wagner Dias da
Silva®, a época professor da Universidade Federal de Roraima, que nos auxiliou
a identificar os registros familiares do acervo em estudo em locais do litoral
paulista, em especial no municipio de Santos e na baixada santista, além de
Nnos contactar com pessoas que possuem estudos com acervos histoéricos da
cidade que também demonstraram interesse nas fotografias da familia
Fortunato.

O terceiro contato foi com Leda Bota, da Missdo Consolata®, que nos
auxiliou com informacdes acerca da possibilidade destas fotos terem vindo
por meio de alguma pessoa responsavel em trabalhar no Colégio Sdo José” do
municipio de Boa Vista, uma vez que, em meio ao acervo da familia Fortunato,
foram identificadas fotos da Associacao de ex-alunas do Colégio Sao José do
municipio de Sao Paulo. No entanto, ambas as possibilidades foram
descartadas, tendo em vista que estas instituicdes nao possuem ligacao direta
com a escola hombénima da cidade de Boa Vista, Roraima.

O quarto contato foi com Meire Saraiva, historiadora e memorialista
sobre Roraima e mantenedora do acervo historico da Secretaria de Cultura de
Roraima. O quinto contato foi com Fernando Gomes, coletor de materiais
inserviveis que encontrou a sacola contendo os registros fotograficos. O sexto
foi com o casal de moradores vizinhos a residéncia onde as fotos foram
encontradas, sendo este contato revelador da pessoa residente e guardia das
fotos. O sétimo foi com Carlos Augusto, conhecido da familia que nos forneceu
o contato de uma das filhas de Aurora, a Sra. Lucilia Fortunato, que nos

confirmou as informacdes colhidas junto aos registros e de como as fotos

4 E-mail: roberta.zanatta@ims.com.br

5 E-mail: ws_dias@hotmail.com

& Para conhecer sobre a Missdo Consolata, ler MWANGI (2015).

7 Localizado no bairro Centro, da cidade de Boa Vista, Roraima, o colégio foi fundado por
missionarios e missionarias da Ordem dos Beneditinos na década de 1920. Atualmente a escola
esta sob administracdao do estado de Roraima.
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foram trazidas para Roraima, fechando-se assim o ciclo da pesquisa sobre a
trajetdria das fotos descartadas, no oitavo e ultimo contato.

Destacamos que todos estes contatos ocorreram de diferentes
mManeiras, Como conversas via redes sociais digitais, como e-mails e Whatsapp,
telefonemas, e acessos, oriundosciclos de amizades de maneira direta ou
indireta. Por meio da construcao destas redes sociais, pessoais ou digitais,

tivemos o éxito para a continuidade desta pesquisa de maneira cordial.

Entrelacamentos da meméria e a migragao das fotografias da Familia
Fortunato

Ao trabalharmos no processo de organizagcao do material recolhido
constatamos a existéncia de uma narrativa imagética que nos impulsiona a
pensar as fotografias como simbolos que demarcam as transitoriedades, e por
issO a migracao, e as memoaorias, ou seja, uma gama narrativa e plural a partir
das personagens Jodo, Dorotéia, Adelaide, Aida e Aurora, filhos do José
Fortunato e Preciosa®.

A composi¢cao dos quadros fotograficos e a identificacao dos lugares
em que foram feitos os registros nos levaram a inferir se tratar de uma familia
aparentemente abastada. A variedade de lugares, tais como Porto (Portugal),
Sao Paulo, Santos, Sao Vicente, Londrina, e etc, situa essa narrativa familiar
dentro de uma maquinaria simbdlica em que a movéncia, o transito, e a
migracao como fator de transitoriedade, sao elementos fulcrais para a
compreensao dos rastros dessa familia dentro dos liames da memoéria.

O conjunto fotografico da familia Fortunato abrange um largo espaco
temporal, ainda que as fotos compreendam inUmeros periodos da vida
familiar e de seus membros, as imagens evocam a dispersao do tempo vivido.
E comum que, ao analisarmos o todo sob a perspectiva e inscricdo na tematica
da memodria, percebemos que ela se acopla substancialmente a ideia de
migragao.

Essa escolha de leitura interpretativa sobre as fotos elencadas se d3,
nao somente pelo fato delas terem sido encontradas em Boa Vista, Roraima,
dltima parada territorial neste processo de transito da historia dos Fortunato,

ou de um segmento deles, mas também por se tratar do modo como elas

& Informacdes confirmadas por Lucilia Fortunato em mensagem a Conceicdo Escobar.
Outubro, 2019.
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foram encontradas: armazenadas numa sacola e deixadas no lixo. Tal cena nos
leva as seguintes questdes: qual o poder das memorias nessa trama
fotografica que pulsa narrativas de transito destes sujeitos? A quem interessa
essas narrativas fotograficas descartadas?

Depois de outras leituras nas fotos percebemos que elas se
comunicavam conosco, como se quisessem falar e contar uma ou muitas
histdrias, testemunhando quase um século de fotografia. Passamos entao a
Nos perguntar. como esses temas estavam relacionados? Iniciamos o tecer
dos fios da trama, interconectando as pessoas das fotos e os registros
mManuscritos no verso das fotos, sendo para este artigo, o Santinho de Dorotéia
O ponto de partida, relacionando esta com outros personagens, como Joao,

Adelaide, Ida e Aurora.

Figura 3 - Santinho de Dorotéia, encontrado na bolsa
rosa.

Lembrai-vos em vossas oragoes
da alma saudosa de

DOROTEIA FORTUNATO GRILLO

* em 20 de Maio de 1914
1 em 3 de Fevereiro de 1945 Pkacatirese i

sus Senta Vonlade, bendito seja o Senhor
(Job XI)

ou; tudo por

agueles aquem amei na terra

Sto. Agostinho

Fonte: Afotorr.

Analise dos tecidos da memaéria dos Fortunato

Apos a observacao e selecao das fotos, buscou-se compreender em

qual contexto geografico, sécio econdmico e histérico® elas estavam inseridas;

9 Sobre as representagdes sociais e 0 uso das imagens, ler Saliba (2003).
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de como o uso da fotografia de familia, em especial as registradas na regiao
que corresponde ao estado de Sao Paulo', identificadas em algumas fotos,
diante de um contexto econdmico e social em transformacdes' no Brasil, no
periodo compreendido entre os anos de 1920 e os anos 1940%, temporalidade
da maioria das fotos.

Nesse periodo ocorreu um surto industrial, que veio transformar a
"metropole do café" ou a "capital dos fazendeiros" na dinamica e

movimentada metrépole industrial de nossos dias (PETRONE, 1955).

Abrindo novas areas industriais na periferia da cidade, em busca de
terrenos de menor preco e de maiores espacos, condicionada quase
sempre pela proximidade das vias-férreas, a expansao industrial vem
concorrendo para a formacgao e o fortalecimento do que poderemos
chamar o Grande Sdo Paulo, a exemplo do que se verifica com as
maiores aglomeracgdes urbanas do planeta — Nova York, Londres, Paris,
Berlim, Moscou ou Téquio. No caso paulista, o fendmeno € tdo palpavel
e evidente que a propria administracao publica tera de lhe dar uma
solugao adequada, dentro de breve tempo. O desmesurado
crescimento da cidade, com efeito, ja ndao mais comporta um sistema
administrativo, como o atualmente existente. Tudo parece indicar a
necessidade de descentralizar a administragcao municipal; e a criacao
de sub-prefeituras ou, mesmo, de prefeituras subordinadas a um érgao
administrativo superior, parece ser a solugao mais adequada a
importancia do problema. O fendmeno, ainda em pleno processo, mas
impulsionado por forcas irresistiveis, consiste na aglutinacdo de nucleos
préoximos pela metrépole paulista. Nao se trata de um fato novo na
evolucao da cidade 'de Sao, Paulo: no passado, a Penha, a Freguezia do
O, a Lapa, Pinheiros viveram, por muito tempo isolados da cidade mas
acabaram sendo alcancados pelos seus tentaculos e confundiram-se
Nna massa de seus bairros periféricos. Nos casos citados, foi a cidade que
chegou até éles, envolvendo-os em sua trama. No momento atual,
porém, o que se presencia, € algo de diferente e de proporgdes muito
maiores: trata-se de verdadeiros exemplos daquilo que os gedgrafos
franceses vém designando pelo nome de conurbacao ou, talvez melhor,
conurbanizacao. (PETRONE, 1955, p. 5)

O fendbmeno da conurbacdo urbana é responsavel pelas origens das
areas metropolitanas. Desta forma, o autor salienta que nao foi somente a
indUstria que teve seu crescimento no primeiro quartel do século XX, na

Cidade de S&o Paulo, mas em outros setores, como o0 comércio:

[..] o ininterrupto desenvolvimento econdmico do Estado, que lhe
assegurou a lideranca dentro do pais, neste particular; o consequente e

10 Sobre o desenvolvimento econdmico de Sdo Paulo nos primeiros 50 anos do século XX, ler
Petrone (1955).

" Mota (2007), faz uma analise das transformacdes na cidade de Sdo Paulo a partir do bairro
Bras entre 1870 e 1930.

2 Para entender as transformacdes sociais e culturais de uma parte da sociedade brasileira
neste periodo, indicamos a leitura da obra Histéria da vida privada no Brasil 3 (SEVCENKO,1998).
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paralelo desenvolvimento da funcao comercial; e, naturalmente, a
preeminéncia politico-administrativa que a cidade, por ser a capital,
continuou a usufruir dentro das terras paulistas e, mesmo, fora delas,
num ambito cada vez mais vasto (PETRONE, 1955, p. 7)

A anadlise de Petrone (1955) da conta que Sao Paulo era um mercado
estratégico devido o movimento de imigrantes e de suas distribuicdes para a
zona cafeeira, atraindo mao de obra para as areas rurais do Estado, um
mercado central de um territério ativo, onde a “circulacao de dinheiro era
rapida” (DENNIS, op. cit. PETRONE, 1955, p. 134).

A partir da terceira década do século XX percebia-se a “marcha
ascensional”, conforme cita Petrone (1955, p. 153) da capital paulista, a nao ser
pelos desafios decorridos das crises a época. A respeito destes fatos, o autor
salienta que:

Debalde a crise cafeeira, que se seguiu ao crack da bolsa de Nova-York
(1929), abalou em seus alicerces a economia paulista. Debalde os
acontecimentos politicos, como as revolucdes de 1924 e 1930 e a
revolucdo constitucionalista de 1932, além das vicissitudes que se |hes
seguiram, convulsionaram e perturbaram a vida da populagdao do
Estado. Debalde a segunda Grande-Guerra (1934-1945), em seus
reflexos sGbre 0 Nnosso pais, criou problemas de téda espécie, para o seu
comércio e para sua atividade industrial. Nada disso foi capaz de
interromper 'ou, mesmo, arrefecer o ritmo de crescimento e a expansao
da metrépole paulista. As estatisticas referentes a esse periodo dao
saltos de assombrar. Aumenta ininterruptamente sua populacao,
amplia-se cada vez mais sua area urbana, consolida-se sua posicao na
lideranca econémica e cultural do Estado e até do pais. Um espetaculo
ao mesmo tempo admirdvel e confortador. (PETRONE,1955. p. 154)

Nesse contexto politico e econdmico da cidade de Sao Paulo que as
fotos encontradas foram realizadas e onde a familia Fortunato viveu uma boa

parte do tempo, conforme identificamos nos registros analisados.

Advento da Fotografia: Arte e funcgao social

Podemos afirmar que os registros da familia Fortunato nos ajudam a
entender, por outras maneiras, a percep¢ao de um microcosmo da regiao do

mundo além de relatos escritos, conforme descreve Kossoy (2012):

O mundo tornou-se de certa forma “familiar” apds o advento da
fotografia; o homem passou a ter um conhecimento mais preciso e
amplo de outras realidades que |he eram, até aquele momento,
transmitidas unicamente pela tradicdo escrita, verbal e pictdrica. Com
a descoberta da fotografia e, mais tarde, com o desenvolvimento da
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indastria grafica, que possibilitou a multiplicacdo da imagem
fotografica em quantidades cada vez maiores através da via
impressa, iniciou-se um novo processo de conhecimento do mundo,
porém de um mundo em detalhe, posto que fragmentario em
termos visuais e, portanto, contextuais. Era o inicio de um novo
meétodo de aprendizado do real, em fung¢ao da acessibilidade do
homem dos diferentes estratos sociais a informacao visual dos habitos
e fatos dos povos distantes. Micro aspectos do mundo passaram a ser
cada vez mais conhecidos através de sua representacdo (KOSSQY, 2012,
pp. 28-29 - Crifos Nnossos).

Com isso, a fotografia, seja para fins de trabalho ou para fins de
criatividade comecou a iniciar um processo de inser¢cdo na sociedade®,
mesmo que privilegiada para alguns grupos sociais naguele momento, assim
como para os campos da Histdria, Memoaria, Antropologia'4, Sociologia e Artes
visuais, quando esta passou a ser considerada relevante para o campo a partir
da Arte Contemporanea, uma vez que a mesma era nao valorizada por alas
mais conservadoras e por artistas ligados a Arte Moderna no Brasil (CAMARGCO
& MENDES, 1992, p. 306).

Conforme Cotton (2010), nas ultimas décadas, “a fotografia vem
ocupando seu lugar no espaco da arte, seja ela realizada por fotoégrafos que
passam a frequentar esses espacos ou por artistas que passam a usa-la como
meio, como linguagem para tornar imagem visual suas ideias, seus
pensamentos e experimentos”.

Para Dubois (1992):

Se é permitido a fotografia completar a arte em algumas de suas
funcgdes, cedo a tera suplantado ou simplesmente corrompido, gragas
3 alianca natural que achara na estupidez da multiddo. E necessario que
se encaminhe pelo seu verdadeiro dever, que € ser a serva das ciéncias
e das artes, mas a mais humilde das servas [..]. Que ela enriqueca
rapidamente o album do viajante e dé aos olhos a precisao que faltaria
a sua memoaria, que orne a biblioteca do naturalista, exagere os animais
microscopicos, fortifigue mesmo alguns ensinamentos e hipdteses do
astrébnomo; que seja enfim a secretaria e bloco-notas de alguém que na
sua profissdao tem necessidade duma absoluta exatiddo material. Que
salve do esquecimento as ruinas pendentes, os livros, as estampas e os
manuscritos que o tempo devora, preciosas coisas cuja forma
desaparecera e exigem um lugar nos arquivos de nossa memaria; sera
gratificada e aplaudida. Mas se Ihe é permitido pér o pé no dominio do
impalpavel e do imaginario, em tudo o que tem valor apenas porgue o
homem lhe acrescenta a sua alma, mal de nds (DUBOIS, 1992, p. 23).

¥ As primeiras exposi¢des com Fotografia das Belas Artes em S&o Paulo ocorreram no inicio do
século XX (CAMARGO & MENDES, 1992, p. 24).
“ Sobre Antropologia e fotografia, ler Campos (1996).
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Para entendermos o processo fotografico, faz-se necessario perceber
que as suas mudancas e melhorias também estao em sincronia com as
tecnologias aplicadas as cameras fotograficas™. Desde os primordios do
século XX, a fotografia possuia funcdes para fins publicos, como a presenca
em identidades de passaportes e carteiras de trabalho, ou para atividades
privadas, como nas familias para demonstrar aspectos sociais de um
determinado grupo quer fosse para a exposi¢cao ~a sociedade, quer fosse para

a preservacao da memoria, conforme menciona Mauad (1996):

No plano do controle social a imagem fotografica foi associada a
identificacao, passando a figurar, desde o inicio do século XX, em
identidades, passaportes e os mais diferentes tipos de carteiras de
reconhecimento social. No ambito privado, através do retrato de
familia, a fotografia também serviu de prova. O atestado de um
certo modo de vida e de uma riqueza perfeitamente representada
através de objetos, poses e olhares (MAUAD, 1996, p. 3 — Grifos nossos).

Embora a autora apresente uma analise da chamada desnaturalizagéo
da representacdo fotogrdfica a partir Rudolf Arnhein, Ana Mauad cita que a
fotografia pode ser um breve testemunho da existéncia de uma realidade

presente nos microcosmos de uma pessoa ou grupo:

O ponto de partida é compreender a natureza técnica do ato
fotografico, a sua caracteristica de marca luminosa, dai a idéia de
indicio, de residuo da realidade sensivel impressa na imagem
fotografica. Em virtude deste principio, a fotografia é considerada
como testemunho: atesta a existéncia de uma realidade. Como
corolario deste momento de inscricao do mundo na superficie sensivel,
segueme-se as convencgoes e opgdes culturais historicamente realizadas.
Portanto, o segundo passo é compreender que entre o objeto e a
sua representacdao fotografica interpde-se uma série de acgdes
convencionalizadas, tanto cultural como historicamente. Afinal de
contas, existe uma diferenca bastante significativa entre uma arte de
visite e um instantaneo fotografico de hoje. Por fim, ha que se
considerar a fotografia como uma determinada escolha realizada num
conjunto de escolhas possiveis, guardando esta atitude uma relagao
estreita entre a visdao de mundo daquele que aperta o botao e faz ‘clic’
(MAUAD, Ibid, p. 4 — Grifos nossos).

Para reforcar que ela € um meio importante nas relacdes entre a
memoria e as historias de vida, a autora faz referéncia a questao afetiva que

0s registros podem provocar na emogao de uma pessoa ao perceber as

'S Ler LIBERIO (2013), que aborda este tema a partir das transformacées da empresa Kodak.
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mudangas no decorrer do tempo, independente de serem fisicas, sociais,

afetivas, politicas ou profissionais.

Por outro lado, também faz parte da nossa pratica de vida fotografar
nossos filhos, nossos momentos importantes e os ndo tdo significativos.
Um elenco de temas que vai desde os rituais de passagem até os
fragmentos do dia-a-dia no crescimento das criangas. Apreciamos
fotografias, as colecionamos, organizamos albuns fotograficos,
onde narrativas engendram memoérias. Em ambos os casos é a
marca da existéncia das pessoas conhecidas e dos fatos ocorridos,
que salta aos olhos e nos faz indicar na foto recém-chegada da
revelacao: -“Olha s6 como ele cresceu!” (MAUAD,1996, p. 5 — Grifos
NOSSOS).

Esta interpretacao € mencionada por Alcantara (2014), que aponta uma
potencialidade dos registros serem representacdes de legados familiares ou
individuais e, no futuro, poderem consistir em ressignificacdes de acordo com

as interpretacdes de cada pessoa que obtém acesso a estas fontes:

A fotografia, nesse sentido, assume as feicbes e potenciais da
recordacdo e do legado, movimentos pelos quais os individuos
buscam reanimar narrativamente as suas presencas no mundo através
de relagées e papéis exercidos socialmente e cerimonialmente. Mais
do que isso, a imagem oferece a oportunidade do individuo interferir e
criar no préprio mundo, rearranjando-o, resignificando-o para futuros e
invisiveis olhares (falarei mais detalhadamente sobre esse potencial na
seguéncia do texto). Por isso, a captura se relaciona tdo bem com o
parentesco, este traduzido, muitas das vezes, em suportes especificos
gue, por si mesmos, contam histdrias encadeando fatos, periodos,
geragdes e marcos histéricos na vida de uma familia. Um classico
exemplo desses arranjos sdo os albuns de fotografia (ALCANTARA, 2014,
p. 2 — Grifos nossos).

Nesse sentido indaga-se qual a utilizagao que podemos dar as fotos que
foram encontradas. Conforme Manini (2016), existe um significativo aumento
no tocante ao uso de imagens, seja por meio dos filmes ou de fotografias, para

fins de estudos de um contexto social:

Ao longo das ultimas décadas, no Brasil, ja se pode observar pesquisas
que partem de imagens - fixas ou em movimento — como ponto de
andlise, seja com enfoque histérico ou abordagem semelhante.
Escolher a fotografia ou o filme como objeto de estudo revela a riqueza
de investigagdes existentes em acervos audiovisuais. Da mesma forma,
fazer uso da fotografia e do cinema como método de ancoragem, por
exemplo, em trabalhos sobre leitura de imagens e memdaria individual
e memoria coletiva tem se mostrado prolifico e eficaz (MANINI, 2016, p.
98)

Projeto Histéria, Sao Paulo, v. 70, pp. 118-149, Jan.-Abr., 2021 133



A autora cita estudos académicos elaborados nas uUltimas décadas que
tiveram como fontes protagonistas os registros imagéticos, o que nos leva a
concluir que este estudo pode demonstrar como as fotografias encontradas
no lixo podem ser utilizadas para fins académicos e para propaga-las na
comunidade por meio de outros trabalhos expositivos.

O efeito das imagens fotografica e cinematografica sobre a memoria é
devastador. No exercicio historiografico, quando confrontamos dados
histéricos textuais com fotografias e/ou com imagens em movimento
podemos retificar a memodria escrita e reformular o que conheciamos,

conforme cita Miriam Moreira Leite (2001):

Até que ponto “uma imagem vale mais de mil palavras"? E possivel
estabelecer essa correspondéncia? A imagem seria um conjunto de
informacdes de transmissao direta, ao contrario da comunicacao
verbal, com uma mediag¢do a ser decodificada? Existiria uma leitura da
imagem fotografica capaz de substituir ou equivaler a de documentos
escritos ou depoimentos verbais? Para uma tendéncia historiografica,
o documento fala; para alguns entusiastas da eloquéncia da imagem
fotografica, esta transmite clara e diretamente informacdes. Para outra,
contudo, tanto o documento escrito quanto as imagens iconograficas
ou fotogréficas sao representacdes que aguardam um leitor que as

decifre (LEITE, 2001, p.18).

A partir do agrupamento seriado de imagens existe a possibilidade de
observar o gesto em acgao, em momentos significativos do cotidiano sécio
cultural, assim como a construcao de diagramas das relacdes espaciais.
Tomando como base que os espacos refletem o comportamento social e que
cada sociedade manifesta de forma distinta seu relacionamento espacial,
esses aspectos de comportamento dificiimente poderiam ser documentados
de outro modo que nao fosse o visual. Neste caso, imagem e escrita tornam-
se complementares, diante do bindmio: descrever/ mostrar (CAMPOS, 1996, p.
280).

No livro Fotografia e Historia (2012), Boris Kossoy elaborou perguntas
gue nos auxiliam a elucidar como a fotografia € um documento que pode ser

utilizado para diferentes estudos.

Em qual medida sao as fotografias documentos histéricos? Qual o valor,
o alcance e os limites das fotografias enquanto meios de
conhecimentos da cena passada? Como podemos emprega-las
enquanto instrumento de investigagao e interpretacao da vida
histérica? Onde se encontram as fotografias do passado? Como
identifica-las e situa-las no espaco e no tempo? Quem foram seus
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autores? Em que medida os conteudos fotograficos sdo “verdadeiros?”.
Por que razao a iconografia fotografica tem sido pouco utilizada no
trabalho histérico? (KOSSOY, 2012, p. 19).

Com isso, ressaltamos que a nossa pesquisa teve como ponto de

partida as imagens, e nao textos escritos. Segundo Mauad (1996):

[...] a fotografia - para ser utilizada como fonte histdrica, ultrapassando
seu mero aspecto ilustrativo - deve compor uma série extensa e
homogénea no sentido de dar conta das semelhancgas e diferencgas
préprias ao conjunto de imagens que se escolheu analisar. Nesse
sentido o corpus fotografico pode ser organizado em fungao de um
tema, tais como a morte, a crianga, o casamento etc,, ou em fungao das
diferentes agéncias de producao da imagem que competem nos
processos de producdo de sentido social, entre as quais a familia, o
Estado, a imprensa e a publicidade. Em ambos os casos, a andlise
histdérica da mensagem fotografica tem na nocdo de espaco a sua
chave de leitura, posto que a propria fotografia € um recorte espacial
gue contém outros espagos que a determinam e estruturam, como, por
exemplo, o espaco geografico, o espaco dos objetos (interiores,
exteriores e pessoais), 0 espaco da figuragcao e o espaco das vivéncias,
comportamentos e representag¢des sociais (MAUAD, 1996, p. 10)

Ao selecionarmos uma série de fotos que envolvem os irmaos de
Dorotéia, as memodrias de |lda e de Aurora, constituiu-se numa série
homogénea no conjunto de imagens escolhidas nos proporcionando a
revelacao da histoéria da familia Fortunato.

Embora nao exista uma definicao Unica sobre o que é fotografia, a
pesquisadora Maria Borges (2003) em seu livro Historia & fotografia, nos

apresenta um breve significado desta arte:

E produzida a partir de um artefato fisico-quimico e pressupde a
existéncia de um referente. E matéria que pode ser tocada e apalpada.
Informa sobre os cendarios, as personagens e os acontecimentos de uma
determinada cultura material. E dotada de uma imensa variabilidade
plastica, materializada por seus diferentes formatos e seus multiplos
enquadramentos. E fragmento congelado e datado. Como outras
imagens, ela também pressupde um jogo de inclusido e exclusio. E
escolha e, como tal, ndo apenas constitui uma representacao do
real, como também integra um sistema simbélico pautado por
coédigos oriundos da cultura que os produz. Diferentemente da
pintura, do desenho, da caricatura, a representagcao fotografica
pressupde uma inter-relagao entre o olho do fotdgrafo, a velocidade da
maqguina e o referente (BORGES, 2003, pp. 82-3 — Grifos nossos).

Borges (2003) cita um breve entendimento acerca da composicao fisica
de uma fotografia. Ressaltamos que o0 amago de nossa pesquisa consiste em

buscar compreender a fotografia, a partir do segundo quartel do século XX,
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como um advento para a construcdao de memorias e representacdes
simbdlicas para fins particulares e para um determinado grupo da sociedade.

Andreas Huyssen (2000: 9-16), salientou que a memadria emergiu como
uma das preocupacdes culturais e politicas centrais das sociedades
ocidentais, representando um dos fenbmenos culturais e politicos mais
surpreendentes, algo que ele denominou de “passados presentes” e que a
partir dos anos 1960/70, essa volta ao passado passou a ser realizada de forma
obsessiva. Para ele, outra maneira de analisarmos as presentificacdes da
memoaria € considerarmos os seus pontos de de localizagao. A primeira forma
de possibilidade de localizacdao da memodria é a temporalidade. O principal
fator dessa possibilidade é a deteccao da data cronoldgica da informacao
armazenada na memoria. Os usos e costumes das pessoas modificam-se
atraveés dos tempos; o aparato para producao de documentos mudam de um
tempo para outro posterior. Por isso, a determinacao de quando foi produzido
um documento torna-se fator importante para melhor compreendermos os
fenbmenos da memoaria.

Para Santos (1998, p. 23), memodria (fisicamente) € o processo de
aprender, armazenar e recordar uma informacado. Ela nao representa um
depodsito de tudo o que nos aconteceu pois €, por exceléncia, seletiva.
Guardamos aquilo que, por um motivo ou por outro, tem — ou teve —, algum
significado em nossas vidas. Ela constitui o suporte fundamental da
identidade individual e coletiva.

Com isso, percebe-se que o pesquisador, ao identificar o espaco e ou
tempo em que um registro foi realizado, 0 mesmo consegue desenvolver a
sua analise de forma a entender os contextos a qual os individuos ou grupos
estao inseridos, por exemplo, e permite um entrelacar entre os campos da
memoria, histdria, sociologia e antropologia, por exemplo.

Roland Barthes (1984) nos incentiva observar o registro fotografico para
além de um documento obtido por meio de um equipamento, mas sim nos
tornando observadores das mensagens as quais podem ser identificadas pelo
ser humano. Para o autor, somos almejados a uma camara clara; ir para além
da foto em si, mas sermos alimentados em identificar o pousar e o julgar. Para
O autor, saborear como um registro pode ser realista € uma emanacao do real
passado, uma magia e nao, de forma ditada, como uma arte, por exemplo.

Além disso, o autor elenca 5 (cinco) surpresas no desempenho de um
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fotografo para com o seu espectador: “a surpresa do momento raro; a
capacidade de imobilizar uma cena em um momento importante; proeza; as
contorgdes; o achado” (BARTHES, 1984, p. 35).

Barthes aponta que a fotografia possui uma relacao semelhante com o
biografema, e a nossa capacidade de observar outra(s) realidade(s), a exemplo

dos registros de William Klein em Moscou:

Como a Fotografia é contingéncia pura e sé pode ser isso (€ sempre
alguma coisa que é representada) - ao contrario do texto que, pela agao
repentina de uma Unica palavra, pode fazer uma frase passar da
descricao a reflexdo -, ela fornece de imediato esses “detalhes” que
constituem o préprio material do saber etnolégico. Quando William
Klein fotografa [...] em Moscou, ensina-me como se vestem o0s russo
(o que, no fim das contas, ndo sei) [...] Posso descer mais ainda no
detalhe, observar que muitos homens fotografados por Nadar tinha
unhas compridas: como se usavam as unhas em tal ou tal época?
Isso a Fotografia pode me dizer, muito melhor que os retratos pintados.
Ela me permite ter acesso a um infra-saber; fornece-me uma colecao
de objetos parciais e pode favorecer em mim um certo fetichismo:
pois hd um “eu” que gosta de saber, que sente a seu respeito como que
um gosto amoroso. Do mesmo modo, gosto de certos tragos
biograficos que, na vida de um escritor, me encantam tanto quanto
certas fotografias; chamei esses tracos de “biografemas”; a Fotografia
tem com a Histdria a mesma relacdo que o biografema com a biografia
(BARTHES, 1984, pp. 49-50 — Grifos nossos).

Neste viés, somos instigados a sensibilidade fisica e emocional dos
registros imagéticos deixados pela familia Fortunato aos seus sucessores e a
curiosos em observar aspectos privados ou do cotidiano do periodo historico

gue desejamos conhecer, 0 que nos permite novas interpretacdes quando

estas fontes sdo comparadas com outros documentos e textos.
A histéria da migragao das fotos
Para reforcar o estudo sobre os registros da familia Fortunato,

utilizamos a metodologia da Histdria Oral' pois, segundo Portelli (1997) ela

ressalta que as fontes orais residem na possibilidade de se conhecer mais

6 No Brasil, a metodologia foi introduzida na década de 1970, quando foi criado o Programa de
Histéria Oral do CPDOC. A partir dos anos 1990, o movimento em torno da histéria oral cresceu
muito. Em 1994, foi criada a Associacado Brasileira de Historia Oral, que congrega membros de
todas as regides do pais, redne-se periodicamente em encontros regionais e nacionais, e edita
uma revista e um boletim. Dois anos depois, em 1996, foi criada a Associacao Internacional de
Histdria Oral, que realiza congressos bianuais e também edita uma revista e um boletim (FGV,
s/d).
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dos seus significados a partir dos autores ou atores envolvidos;, menos dos
“fatos” e mais rearranjo interpretativo.

Conversamos com o casal Muyrakitan e Lia Matos', vizinhos a casa
onde as fotos foram descartadas, que nos informou o nome da antiga
proprietaria de sobrenome Fortunato: advogada e servidora publica Maria
Angélica. Com isso, a metodologia da Histdria Oral nos auxiliou a expandir o
trabalho em descobrir a origem das fotos da familia Fortunato e a sua
migracao para o estado de Roraima

Contaram os vizinhos que Angélica veio para o estado de Roraima no
ano de 2001, com os pais José e Aurora, ja idosos, para morar mais proximo
de um irmao que havia migrado depois de passar em um concurso publico
no final da década de 1990. Os seus pais faleceram em Boa Vista, ficando com
a filha Angélica a guarda dos registros e memoarias da familia, em especial da
mae Aurora, irma de Dorotéia, Adelaide, Ida e Joao, identificadas no conjunto
das fotos. Quando a Ida faleceu, Aurora trouxe as fotos, pois Ida ndo tinha
descendentes. Angélica faleceu em 26 de janeiro de 2018.

Apds a morte de Angélica, a sua irma, Maria Lucilia Barreiros Ghattas,
veio a Boa Vista a fim de desembaracar os assuntos familiares. Em contato
com a Sra. Lucilia®™, esta relatou que ao desfazer dos bens materiais para
venda do imovel, incluiu um excedente de fotos, pois relatou que levou 5kg
de fotos na bagagem e distribuiu entre os sobrinhos, mas que nao se
lembrava da bolsa rosa.

A respeito do zelo para com documentos familiares, Barros (1989, pp.
37,38) cita que sao inUmeras as mMmotivacdes que fazem alguém iniciar a
carreira de guardidao da memodria familiar. Alguns momentos da vida sao
particularmente inspirados para dar inicio ao desempenho deste papel no
seio familiar. O adolescente que se vé sozinho distinto e peculiar na familia;
a mulher que perdeu o marido e procura refazer sozinha a histdria dos anos
de convivio com seu parceiro; a morte da mae que permite reviver o passado
familiar; o casamento e o crescimento do primeiro filho marcando o inicio da
constituicao de uma nova familia, todos esses momentos tém significados
subjetivos bastantes relevantes para desencadear um processo de busca e

mesmo de pesquisa da memoria familiar.

7 Conversa com Conceicdo Escobar em 27 de outubro de 2019.
8 Conversa com Conceigdo Escobar em 27 de outubro de 2019.
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Para o autor, o guardiao esta referido a familia quando constrdi para si
e para os familiares o perfil desse papel social e que ndo se trata de uma
motivacao individualizada que o leva a colecionar, a procurar, investigar,
encontrar e conservar seus bens preciosos, pois ele estd imbuido de um
papel que Ihe confere o direito e também a obrigacao de cuidar da memoria
do grupo familiar. “Essas atribuicdes nao sao especificadas apenas pelo
guardidao, mas por toda a familia que consensualmente o incumbiu dessa
tarefa” (BARRQOS, 1989, pp. 38).

O poder centralizador do guardidao nao elimina a mobilidade das
colecbes de fotografias. Perdas e acréscimos ao acervo ocorrem
constantemente e fazem as fotos circularem no meio familiar. A l6gica dessa
circulagcao remete as construcdes das identidades individuais e familiares
que, de alguma forma, correspondem aos diversos momentos do ciclo de
vida da familia (BARROS, 1989, p. 38).

Certamente, a Sra. Lucilia, agora no seu papel de guardia, nao
conseguia encontrar outros motivos para manter parte destes arquivos, em
sua maioria repetidos, descartando-os em sacos plasticos, que depois foram
encontrados pelo coletor Fernando.

Com isso, encerramos a parte da pesquisa de campo no tocante de
como os registros da familia Fortunato chegaram ao estado de Roraima,
apos percorrer mais de 3000 km™, porém o argumento central escolhido
para a interpretacao das fotos foi confirmado em 27 de outubro de 2019, por
meio de mensagem da rede social digital WhatsApp, trocadas pelo celular

entre Escobar e Lucilia.®®

¥ Em linha reta (aérea): 3368 km (2093 mi) Fonte: http://www.distanciascidades.com/distancia-
sao_paulo-roraima-59236.html. Acesso: 29/11/2020.

20 Mensagens WhatsApp entre Conceicdo Escobar e Maria Lucilia Barreiros Ghattas (Maria
Lucilia Fortunato Barreiros - nome de solteira) em 27 de outubro de 2019.
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Figura 4 - Mapa do Brasil demonstrando a distancia percorrida pelas fotos.
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Conforme o relato de Lucilia, Angélica era filha de Aurora e de José.
Aurora era pianista e José, graduado em Medicina pela Universidade de
Coimbra, Portugal. Ambos vieram para Roraima em 2001, viveram e faleceram
aqui. Aurora era irma de Dorotéia Fortunato, e ambas, filhas de José Fortunato
e Preciosa.

De acordo com Lucilia?, o casal teve 5 filhos: Jodo, Dorotéia, Adelaide,
Ida e Aurora, nessa ordem. A familia morou 8 anos em Portugal e Ida era a
Unica que tinha nacionalidade portuguesa. José Fortunato era portugués e foi
comerciante de secos e molhados bem sucedido em Sao Paulo. Dorotéia era
casada com Joao Crillo e faleceu jovem, conforme o santinho, sendo a causa
desconhecida. Dorotéia e suas irmas foram alunas do Externato Sao José de

Sao Paulo. Ida foi Primeira Secretaria da Associagcao das Ex-alunos entre 1971-

2 Entrevista concedida em 25 de outubro de 2019.
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1974 e na sua funcao, colecionou fotos e recortes de jornais que davam

publicidade das acdes das ex-alunas.

Figura 5 - Memodria de Ida: Posse da primeira Diretoria da Associagao das Ex- Alunas

do Colégio Sdo José (frente) datado de 1961 (verso).

Fonte: Arquivo Afotorr.

Lucilia confirmou também, que |da era atuante e viajada, solteira e nao
teve filhos. Quando Ida faleceu sua irma Aurora trouxe para Boa Vista todas as
lembrancas de Ida materializadas em fotografias e recortes de jornais e
revistas. Diante disto, percebemos que as fotografias e demais registros
também migram de acordo com a sua fung¢ao na vida dos individuos e suas

respectivas atividades, logisticas, afetos e interesses.
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Figura 6 - Memoérias de Ida: Concurso de fantasias de carnaval no Cine

Republica.

P R
Uma homenagoma Seguiu-se a
Viconte de Carva- entrega do busto
tho. - A festa pro- do poeta, mara-
movida pola poetisa | | vilhosa obra de
Adalzira Bitten- 4+ | arte confeccio- » !
court,no Municipal. nada pélo ata- 1

Foi uma festa R mado esculptor
encentadora a que 8 apreciada poetisa Adul- Bttore Ximenes, tendo & senhorinha Maria
zira Bittencourt, patrocinada pelo Centro Aca- Prestia feito a leitura da mensagem que O
demico 11 de Agosto, soube intelligentemente  acompanhava. _ Nk s
organisar em homenagem ao nosso grande Sensivelmente commovido o homenageado
poeta Vicente de Carvalho, pelo reappareci- contiou a0 dr. Antonio Covello o encargo de
mento de seus “Poemas e Cangdes’. agradecer, em seu nome, squella prova de

Nio fosse ji Vi- R ~ samizade, tareia de
cente de Carvatho ECHOS DO CARNAVAL - que se desenvenci-
um poéta consagra- AL i BRI Ihou galhardamente
do e esse festival ; o eloquente advo-
valeria por uma con- gade.
sagracdo, tzl o bri- Incumbiu-se da
iho de que se te- parte musical o in-
vestiu, §4 pela fina comparavel flautista
assistencia que en- Vicente de Lfma,
chia o vasto recinto que conseguiu ar-
do nosso principal rancar da assisten-
theatro, id pelo cui- cla estrepitdsos ap- —

com que plausos em todas
organisou 0 pro- as peges executadas,
gramma. especialmente no

Iniciou-o 8 senho- *Concerto - phanta- s
rinha Adalzira Bit- sia" de Poppe, mu-
tencourt, com a lei- sica de muita res-
tura de suz bem ponsebilidade, e no s,
elabornda conleren- “Luar do Sertdo”,
cia “A Lagrima", com variagdes de
com que prendeu s sua*composiglo. -
attengZo do audito- Encerrou o pro-
rio por mais de uma gramma u senhori-
hora, conseguindo nha Bittencourt, re-
arrebatal-o em ar- citando, com muita &
roubos de cloquen- expresslio, Vversos g
cia, para em segui- da sua lavra e do
da sensibilisal-o em homenageado. |
phrases repassadas R Ml =
de lyrismo, por ve- 3 2L e B P e | : ;
zes ycommm‘:cmes. - L k = Eglé de Camarge Sus-

i no -- Uma pianista
A conferencista ’
soube 130 bem de- A galante menina Ida, ditecta lill,lnhu do sr. José I:'onunto. nego- N de § annos. ’ _~;‘
clante nesta praga, que no festival realisado no dia 3 do corrente g e
senvolver o thema no Cine-Re e promovido pela "'Qazeia’, obteve o primelro Um frade dA d gy T
escothido, discor- logar (niio houve segundo) comt A mElhor.p 3 ' "'_22\( . cujo
rendo . sdbiamente ‘ < ~fiome niomos & da- |
sobre 8 lagrima, desde a sua composigio chi- do mencionar, mas que fez épocha pelo acerto
mica até u dos iogos de artificio e a lagrima e opportunidade de suss coglhcbei. teve a :
resinosa dos vegetaes, que, ao terminar, foi ma idéa de affirmar que o Genio é producto.. -
alvo de prolongados appl do ditori da perseveranga, de longo e paciente estudo.
“a_gual, ulids, ja nio Ih'os regatedra quando Muitas ja sdo as provas que a nossa cultara .
% sua graciosa figura appareceu no procenio. artistica se encarregou de .WW des- £
i N

— b

", Lang

o T

Fonte: Arquivo Afotorr.

Projeto Histdria, Sao Paulo, v. 70, pp. 118-149, Jan.-Abr., 2021

142



Figura 7 - Fotos enviadas por uma tia paterna da Aurora e Ida.
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Fonte: Arquivo Afotorr.

Figura 8 - Fotografias de Dorotéia e o santinho.

Acervo: Victor Mattioni.
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Figura 9 - Memoarias de Dorotéia e suas irmas, no
externato Sao José, enviada para sua tia Augusta
de Jesus.
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Consideragoes finais sobre o tempo, a memoéria e o transito na trama
familiar

Por meio dos registros da familia Fortunato conseguimos identificar
manifestacdes historicas, sociais e religiosas em diferentes décadas do século
XX, a comecar pela maneira como as pessoas se portavam para uma
fotografia. Para isso, foi necessario termos a sensibilidade de perceber os
detalhes, por exemplo, dos trajes infantis e de adultos, masculinos e femininos
e as suas transformacdes no tempo.

Observamos também os registros das reunides de familia, as viagens
entre a cidade e o campo e a observacao das caracteristicas geograficas, além
de comparar diferentes realidades com outras regides do Brasil em um
mesmo periodo temporal.

No fluxo desta pesquisa, constatamos que todas as pessoas envolvidas
e as que auxiliaram durante os estudos também nao sao nascidas no estado
de Roraima?. Isto € um exemplo dos microcosmos sociais caracteristicos
deste territério onde foi realizado o estudo com fotografias registradas em
outros estados, mas que também foram migradas para o extremo norte do
Brasil em uma ocasiao familiar que também envolveu fluxos migratérios.

Destaca-se a nossa percepgao de um protagonismo feminino no
tocante aos registros fotograficos da familia, o que possibilita uma discussao
a respeito das diferentes atuacdes, representacdes e reconhecimentos acerca
do feminino em uma parte da sociedade no Brasil.

As fotografias podem ser deslocadas de uma regido para outra, da
mesma forma como migram as suas caracteristicas no tocante ao
armazenamento destas fontes. Os registros da familia Fortunato possuiam
em seu inicio o Aamago de preservar momentos passados em familia, de
viagens, de vida estudantil, religiosas e de acdes sociais.

Décadas depois, estes mesmos registros mudaram de funcionalidade,
permitindo a Aurora, que ja residia em Boa Vista, manter o zelo pelos registros
de seus antepassados até o momento que faleceu, ficando esta tarefa com a

sua filha Angélica, que faleceu no ano de 2018.

22 Fernando nasceu no estado do Rio Grande do Norte; Leda Botta nasceu na l[talia; os
professores Wagner da Silva e Jaime D' Agostinho nasceram no estado de Sao Paulo.
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Neste mesmo ano, os familiares, com graus de parentescos mais
afastados dos que estdao nos registros, talvez por nao sentir os mesmos anseios
em preservar tais documentos fotograficos ou por haver um ndmero elevado
de registros semelhantes, editaram na materialidade, de certo modo, a
narrativa da familia, selecionando o que lhes interessava levar, dando
prosseguimento a transitoriedade de outras fotos.

Distanciando-se de uma afetividade que os alimentam em perpetuar
as fotos de entes da familia, descartd-os?. Estes, uma vez recolhidos por
Fernando, coletor de materiais reciclados, as entregou para um colecionador,
o Professor Dr. Jaime D'Agostinho.

O Coletor, em seu trabalho, proporcionou uma nova significagao para
0s objetos ao julga-los como importantes para se manterem preservados e o
Colecionador teve a oportunidade de transformar estas imagens em objetos
de colecao ou venda. Porém, o mesmo decidiu?* doar tais artefatos para a
Afotorr, que encontrou nas fotos dos Fortunato uma oportunidade para um
projeto piloto de preservacao de documentos imagéticos antigos e dentre
outros estudos.

Com isso, destacamos a necessidade da pesquisa de campo para
averiguar as informacdes que foram obtidas no decorrer das atividades no
escritdrio da Afotorr e percebemos a importancia das redes de amizades e de
profissionais que permitiram a movimentacao de fontes de estudos e demais
objetos como moveis, veiculos, utensilios para o dia-a-dia, para dar
continuidade e ressignificacdes nos usos quando estes nao sao considerados
mais importantes para um individuo ou grupo.

As duvidas que surgiram a cada encontro, em cada analise e, do toque
sensivel em cada registro, também nos levaram a identificar fragmentos,

pequenos detalhes que despertaram nossa curiosidade em descobrir mais da

23 Esta dispersdo pelo desinteresse das fotos pode ser identificada em outras pesquisas, como
a realizada por Paulo Alcantara com as fotografias de familias da regido de Santo Anténio do
Rio das Mortes Pequeno, distrito rural de Sao Joao del Rei, em Minas Gerais:"A forma dispersa
dessas fotografias apresentou nos campos de pesquisa, em geral,a nao classificagcao de eventos
e de relagdes, o que costumou chamar de certo esquecimento. Fotografias de desconhecidos,
fotografias sem datas e locais no verso. Essas imagens resultam de legados familiares ndo ditos
ou nao transmitidos na (des)significagao de seus conteldos.Tal constatagcao parte de
momentos Nos quais, quando indagados a respeito do arquivo, os informantes afirmavam que
ndo conheciam ‘quase ninguém dali’ ou que ‘era tudo gente morta ja'. No entanto, nem todas
essas formas aparentemente ‘desorganizadas’ dos arquivos fotograficos das familias rurais as
quais visitei eram desprovidas de classificacdes (ALCANTARA, 2014, p. 07)".

24 Jaime D'Agostinho.Entrevista a Conceigao Escobar em 28 de novembro de 2020.
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familia Fortunato e suas herancas deixadas as futuras geracdes. As fotos dessa
familia incitam o contemplador a pensar em inUmeras possibilidades de
interpretacao e reflexao sobre o tempo passado.

Os registros fotograficos da familia Fortunato apontam marcas do
passado e contribuem para entender as transformacdes do presente. Cada
foto é uma narrativa que nos leva a mergulhar em multiplos contextos sociais
da época que o registro foi feito.

Nosso objetivo, ao longo dessa reflexao, baseou-se em compreender os
esquemas da memoria e o transito de tais fotografias, como simbolo
migratoério. A existéncia das fotos significa o nao esgotamento desse conjunto
de narrativas visuais.

As fotos descartadas no lixo oferecem ao espectador uma torrente de
emocgdes, que mesmo se este nao tiver conhecido os membros da familia,
certamente se vera envolvido pela aura de contexto social que perpassa as
imagens. Tudo é potente nesses registros. Portanto, ainda sdao muitas as
possibilidades de exploracao deste acervo, sob varias oticas analiticas, o que
apresentamos aqui € apenas uma camada de leitura desse acervo assentado
na pluralidade.

Assim, as fotografias da familia Fortunato lancam luzes sobre o passado,
problematizam o presente, e questionam o futuro, com perguntas do tipo:
qual o lugar das fotografias impressas de origem analdgica num mundo
dominado pelos avancos tecnolégicos?

Talvez ndao haja uma resposta de facil acesso pelo simples fato de que
essas fotos guardam a aura de um tempo que hoje é nostalgia, e isso é histdria
e vida que alimenta todo aquele que olha para o passado com o desejo de ler
O presente.

As fotos da familia Fortunato oferecem uma aura de mistério que
ressignifica nossa pratica, seja como fotografos vinculados a Afotorr, seja
como mero espectador dessa historia visual migrante a terminar seus dias de
movéncia em Boa Vista-Roraima, para o deleite e imaginac¢ao da sociedade
local que tem em maos um material extremamente interessante e que pode

ser bordejado através de varias perspectivas tedricas.
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