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RESUMO: Um século depois da tao polémica e emblematica Semana de Arte
Moderna de 1922, a atuacao do artista Di Cavalcanti, se revela particularmente
importante na medida em que sua investigagcao pictérica, comprometida com uma
nova pesquisa plastica, aliada a outras tradi¢cdes culturais brasileiras, trazia ao lume o
grande debate intelectual sobre um projeto nacional. Considerando a Semana de 22
na conjuntura de um amplo e complexo processo de transformacao cultural que
ocorria no vasto territério brasileiro, o qual nao pode ser circunscrito exclusivamente
a um fendbmeno eminentemente urbano e paulistano, diretamente conectado ao
crescimento industrial, a migracao macica de estrangeiros e a urbanizacao que
caracterizavam a cidade de Sao Paulo na década de 1920, Di Cavalcanti pode ser
entendido como figura central para pensar as reverberacdes desse fendmeno
moderno nas décadas seguintes e inclusive nas implicacdes e releituras criticas que
empreendemos transcorridos cem anos de seu acontecimento.
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ABSTRACT: A century after the so controversial and emblematic Semana de Arte
Moderna in 1922, the work of the artist Di Cavalcanti is particularly important as his
pictorial investigation, committed to a new plastic research, allied to other Brazilian
cultural traditions, brought into discussion the great intellectual debate about a
national project. Considering the “Semana de 22" in the context of a broad and
complex process of cultural transformation that was taking place in the vast Brazilian
territory, which cannot be limited exclusively to an eminently urban phenomenon,
directly connected to the industrial growth, the massive migration of foreigners and
to the urbanization that characterized the city of Sao Paulo in the 1920s, Di Cavalcanti
can be understood as a central figure to reflect on the reverberations of this modern
phenomenon in the following decades and even on the implications and critical
reinterpretations that we undertook after a hundred years of its occurrence.
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Consideracgoes iniciais

Segunda feira, 13 de fevereiro.
Quarta feira, 15 de fevereiro.
Sexta feira, 17 de fevereiro
1922

Um século depois da tdo polémica e emblematica Semana de Arte
Moderna de 1922, que marcou de forma significativa a arte brasileira,
sobremaneira a musica, a literatura, as artes plasticas e a arquitetura, muitas
das suas inquietagdes e provocagdes continuam ecoando até o presente
momento. “Entre vaias e aplausos,” esse destemido acontecimento
reverberou nao apenas ao longo do ano de 1922, mas se efetivou como um
marco histérico para as reflexdes estéticas e para a critica de arte brasileira.
Vale lembrar que aquela manifestacao ocorreu em um momento de
valorizacdao dos aspectos nacionalistas, emergentes no pais apds a Primeira
Guerra Mundial, e ao processo de industrializacdo de Sao Paulo. Fatos
contundentes que impeliram um pequeno grupo de intelectuais e jovens
artistas da elite paulistana a reverem o0s canones que norteavam o cenario
artistico de entao, desvinculando-se das tradi¢cdes europeias. Na busca de
emancipacao cultural, a proposta de renovar o ambiente artistico paulistano
ocorreu de forma irreverente por meio de ousados escritos € manifestacdes
artisticas, que além de sinalizar uma nova pesquisa plastica, aliada a outras
tradi¢cdes culturais brasileiras, trazia ao lume o grande debate intelectual
sobre um projeto nacional. Para ilustrar a importancia desse momento,

damos a palavra a um fragmento da palestra de Menotti del Picchia:

Nada de postico, meloso, artificial, arrevesado, precioso: queremos
escrever com sangue — que é humanidade; com eletricidade — que é
movimento, expressao dinamica do século; violéncia — que é energia
bandeirante. Assim nascerd uma arte genuinamente brasileira, filha do
céu e da terra, do Homem e do mistério. (DEL PICCHIA, 1992, p. 22).

O ataque as tradi¢cdes foi o caminho escolhido pelos intelectuais
engajados com a proposta moderna para vencer o conservadorismo

paulistano, intolerante a consolidacao de novas ideias. Nesse sentido, a
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conferéncia inaugural de Graca Aranha foi estratégica devido ao seu prestigio
como escritor e a sua influéncia como diplomata impunha respeito a um
grupo de artistas e intelectuais comprometidos a romper com os mitos e
ideais artisticos de entao. (BOAVENTURA, 2008, p. 18). Vale destacar a
participacao central de Oswald de Andrade e Menotti del Picchia, cujo
trabalho sistematico de discussao e debate acerca dos principais movimentos
estrangeiros e seus autores, contribuiu para o florescimento desse
movimento brasileiro de renovacao artistica.

Uma analise distanciada desse contexto nos permite entender que a
polifonia da Semana de 1922 acabou por caracteriza-la como um evento
multidisciplinar, marcado pela participacao dos arquitetos Antonio Moya e
Georg Przyrembel; dos escultores Victor Brecheret e Wilhelm Haarberg. Por
sua vez, a pintura se fez presente na exuberancia de pinceladas, cores, formas,
volumes, sombras, gestos, expressoes de Anita Malfatti, John Graz, Martins
Ribeiro, Zina Aita, Joao Fernando de Almeida Prado, Ignacio da Costa Ferreira
(Ferrignac) e Vicente do Rego Monteiro e Di Cavalcanti, além da musica de
camara de Villa Lobos e dos solos de Braga e Novaes. Para além desses nomes,
alguns outros artistas cariocas, mesmo que nao tenham participado da
Semana em si, muito contribuiram por meio de proposicdes para que o
evento acontecesse. Dentre os quais podemos citar a participacao de Ronald
de Carvalho, Manuel Bandeira e Ribeiro Couto, do critico Sérgio Buarque de
Holanda e do jornalista Alvaro Moreyra.

Diante desse conjunto expressivo de autores, torna-se evidente que
aquela controversa comemoragao, realizada entre os dias 13 e 18 de fevereiro
de 1922 desencadeou uma “prodigiosa vida intelectual” e o ressurgimento de
discussdes no campo da cultura e das artes que, posteriormente, seriam
disseminadas pelo pais. Por essa perspectiva, a Semana de Arte Moderna de
1922 pode ser entendida enquanto um acontecimento que, longe de
inaugurar o Modernismo brasileiro, se caracteriza como a celebragao do
preludio de uma nova mentalidade, a qual ja havia silenciosamente se
anunciado no fazer artistico pelas pinturas de Anita Malfatti, pelo menos cinco
anos antes. Logo, aquilo que inicialmente seria apenas uma comemorag¢ao do
centenario da Independéncia politica do Brasil, idealizada por artistas e
escritores, acabou se configurando como um grito de explosao de um

movimento de renovacao da linguagem artistica, que extrapola inclusive o
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estardalhaco dos dias festivos. Sem eufemismos e apds um século de sua
realizacdo, a Semana de 22 representa uma convergéncia de valores que
fomentaram as futuras discussdées no campo da cultura e das artes, e nao
pode ser reduzida a um mero ponto de partida. Afinal, ela foi “a oficializacao

da rebeldia” como afirma Menotti del Picchia:

A “Semana”, ndo fomos feitos por ela. Nés é que a fizemos. Anos antes
ja sonhavamos com a nossa revolugao. (..) A “Semana” foi apenas uma
data como 7 de setembro a eclosdo de um movimento de
independéncia nacional que vinha de longe. A “Semana” foi um
encontro de valores e nao um ponto de partida. Foi a oficializagao da
rebeldia criando uma data histérica. Villa Lobos pode ficar tranquilo; a
“Semana” ndo disputara sua originalidade pioneira, apenas a registrara
com O seu comparecimento tao pitoresco na ribalta do nosso
Municipal, cabeleira agitada, chinelo no pé, marcadamente
modernista. (DEL PICCHIA, 1978, p. 107).

Essa constatacao torna-se crucial para entendermos a Semana de 22
Nna conjuntura de um amplo e complexo processo de transformacao cultural
gue ocorria no vasto territério brasileiro, o qual ndo pode ser circunscrito
exclusivamente a um fenbmeno eminentemente urbano e paulistano,
diretamente conectado ao crescimento industrial, a migragao macica de
estrangeiros e a urbanizacao que caracterizavam a cidade de Sao Paulo na
década de 1920. Transcorrido um século daguele evento, a histdria nos cobra
um olhar atento as diversidades culturais brasileiras e as diversas realidades
socioecondmicas de suas regides. Com isso, ndo podemos atribuir a referida
efeméride a exclusividade em um amplo e dinamico processo de renovagao
artistica, sem levar em consideracao as diversas ressonancias do modernismo
brasileiro em seus mais variados contextos. Afinal, ndo se pode olvidar
também que a legitimacao da Semana de 22 enquanto marco inaugural do
modernismo brasileiro esta calcada em um processo de afirmacao da
hegemonia politica, social e econdmica da elite paulistana frente a toda
vastiddo e complexidades que constituem esse nosso territdrio brasileiro.

A partir dessas ressalvas podemos compreender a real dimensao e a
importancia daquele evento na conjuntura dos anos 1920. Com isso
compreendemos que o tom festivo daquela Semana nao diminui seu sentido
de transformacao social e o comprometimento com as mudancgas artisticas e

literarias de entdo, como apregoavam seus mais ferrenhos opositores. Na
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revisao feita pelo proprio Di Cavalcanti, aquele acontecimento de meados de
fevereiro de 1922 abre novas perspectivas para o pais, nao apenas no que
tange as conquistas culturais, mas também naquilo que se refere as

implicacdes politicas. A esse respeito escreve o artista:

Ela [A Semana de Arte Moderna] foi um fendmeno original na forma e,
pelo seu aspecto de propaganda, teve grande importancia, mas o que
faltou foi o conteddo humano, a unidade de percepg¢do do instante
histérico que viviamos. Eramos todos uns atordoados, mistificdvamos a
nés mesmos e a todo o mundo, numa orgia de destruicao
inconsequente. Depois amadurecemos e, nao como a “fruta madura
demais” dos versos de Mario de Andrade, sentimos que a Semana foi
uma grande festa de inteligéncia, e que toda nossa forca gratuita de
mocidade poderia ter tido outro destino (DI CAVALCANTI, 1955, p. 120).

Esse artista, um dos idealizadores da Semana de Arte Moderna, nos
parece particularmente importante na medida em que suas obras pictdricas
tornam patente uma proposta bastante ousada, qual seja: dar visibilidade a
um imaginario genuinamente brasileiro e moderno. Soma-se a isso suas
constantes manifestacdes criticas em relacao ao atraso do Brasil em relacao
as discussdes modernistas que ocorriam no contexto europeu do inicio do
século XX. Assim, sob o nosso olhar, Di Cavalcanti foi indubitavelmente um
artista que, de forma veemente, representou a cultura brasileira, seja por meio
das escolhas de suas motivacdes tematicas ou pelas paletas cromaticas,; seja
pelas simbologias e composicdes, ou pelas iconografias que envolvem a
criacao poética de suasimagens. Sem querer cobrar do século XX as respostas
para os problemas que o século XXI nos convoca a encarar, o que se propde
neste texto enquanto exercicio de pensamento € uma breve revisitacao de
alguns dos aspectos pouco explorados daquele evento a partir do conjunto de
obras do artista Di Cavalcanti.

Ao se aproximar das culturas locais, as pinturas desse artista nos
interessam sobretudo pela maneira como as diferentes identidades foram
abordadas e representadas. Soma-se a isso a proliferacao, em suas pinturas,
de referéncias a espacos de prazer e descanso como os bordeéis, os bares, as
rodas de samba e as festas populares, temas pouco recorrentes no ideario
modernista da elite paulistana, mas que revelam ao mesmo tempo a densa
urdidura que trama o tecido social brasileiro. Além disso, 0 engajamento desse

artista com o Partido Comunista do Brasil (PCB) enfatiza seu desejo de
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consolidar um projeto modernista nacional, conforme sugere a propria
iconografia feita pelo artista (e que serve de cartaz para a Semana), no qual
vemos o desenho simplificado de uma arvore em crescimento e com as raizes

expostas, aludindo a germinagao de maneiras novas de pensar a cultura

brasileira. (Figurasle 2

Figura 1,2 - O catdlogo traz uma imagem em preto com a estética da xilogravura. Podemos
ver as iniciais do nome do artista D.C.O cartaz apresenta um desenho simplificado de uma
arvore em crescimento e com as raizes aparentes, sugerindo o inicio de uma nova maneira de
pensar a cultura brasileira.

SEMANA
DE ARTE
MODERNA

SEMANADEARTE

MODERNA~CATAR® :

PAEXPOSILAD-SPAVL O 2. PAVLO
1322 192Z

Fonte: BRAGA-TORRES, 2021. p. 24.

Uma breve apresentacgdo - frente a uma imensa biografia

Abra-me os bracos mais uma vez, cidade
onde eu nasci. Aperta-me em seu corpo,
amada mulher. Arvores frondosas, peixes,
passaros, o sol de diamante! Abra-me os
bracos mais uma vez, cidade onde eu nasci.
(CAVALCANTI In: BRAGA-TORRES, 2021, p. 16)
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Figura 3 - Auto-retrato, 1943. Oleo sobre
tela.35x27cm.

Fonte: DI CAVALCANTI, 2006, p. 8.

Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque e Melo (figura 3), Di
Cavalcanti foi um artista brasileiro que nasceu em 06 de setembro de 1897, no
bairro Sdo Cristévao, Rio de Janeiro. Filho de Rosalia Senna e Frederico
Cavalcanti da Paraiba, seu nascimento ocorreu na casa de seu tio José do
Patrocinio, famoso poeta e romancista, além de jornalista abolicionista.
Cresceu num cenario de conversas sobre politica e literatura, lendo a obra do
escritor francés Victor Hugo e do poeta brasileiro Castro Alves. Teve também
grande contato com a musica classica. Sua aproximacao com as Artes
Plasticas ocorreu ainda em sua infancia, como atestam diversos excertos de
seus escritos memorialistas, nos quais o artista procura redescobrir sua
origem como artista em fatos de sua tenra infancia e da cultura brasileira.
Conta-se que Di Cavalcanti tinha grande apreco em ficar observando seu
vizinho pintar, o artista Puga Garcia, que o incentivou as primeiras pinceladas,
e afirmou ainda que um dia ele seria um pintor. (BRAGA-TORRES, 2021, p. 5-6).
Talvez essa afirmativa de Garcia, tenha sido realmente uma mola propulsora
na escolha da formacao artistica de Cavalcanti, que se tornou deveras um

pintor, e também desenhista, ilustrador, cartunista, caricaturista, muralista,
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cenografo, escritor, advogado, jornalista, poeta e doutor honoris causa pela
Universidade Federal da Bahia. A formacao artistica de Di Cavalcanti, € assim
expressa por ele: “nao tive formacgao em escola de arte, nao tenho e nunca tive
método de trabalho” (DI CAVALCANTI, 2003, p. 18). Sua primeira atuagao como
ilustrador e caricaturista, confere-lhne uma indelével expressao artistica
alicercada muito antes no pensamento grafico do desenho do que
propriamente na linguagem pictorica. Isso porém se altera com a
proximidade da década de 1930, na qual a cor gradativamente deixa de
submeter-se ao desenho para se efetivar enquanto elemento constitutivo
principal de suas pinturas. Além disso, tal ambiente de trabalho Ihe
proporciona grandes contatos com jornalistas e escritores, os quais o
direcionam para a boémia carioca. Esse fato marca decisivamente seu
trabalho, como constata o préprio artista: “se na minha formacao artistica uma
coisa tem importancia é o carnaval carioca. Mais do que as festas de igreja
gue, alias, também influenciaram meu eterno deslumbramento pelo mundo
mistico” (DI CAVALCANTI, 1955, p. 59). Fascinado pelas formas e cores das
culturas brasileiras, Di Cavalcanti sinaliza que as origens da arte moderna no
Brasil estao igualmente sedimentadas na boemia e nos saldes, em artistas
com formacao e naqueles empenhados nos oficios das “artes menores”, como
ele proprio, um ilustrador. Nao por acaso, o artista evidencia em varios trechos
de seus escritos memorialisticos as diferencas de classe entre ele e a maioria
dos artistas e intelectuais modernistas. Nesse sentido, a auséncia de um
periodo formativo na Europa anterior a Semana de 22, longe de o
impossibilitar desenvolver seu trabalho, se efetiva como escolha deliberada do
lirismo impregnado na paisagem brasileira: “Meu modernismo coloria-se do
anarquismo cultural brasileiro e, se ainda claudicava, possuia o dom de nascer
com 0s erros, a inexperiéncia e o lirismo brasileiros” (DI CAVALCANTI, 1955, p.
109). Entretanto, podemos observar de modo mais evidente o
desenvolvimento de uma investigagcao plastica moderna associada a
preocupacao com a identidade nacional brasileira a partir de seu retorno de
Paris, em 1925. Para finalizar essa sintética apresentacao do artista, trazemos
ainda alguns de seus dizeres embalados de muita poesia e de gratidao a

cidade do Rio de Janeiro. Cavalcanti de forma enfatica diz
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Jamais abandonarei a cidade onde eu nasci, esta cidade, assimm como &,
envolvendo-se em luz e dgua. Eu nao poderia viver sem o Rio de Janeiro,
porque tudo o que vejo como pintor se integra na paisagem carioca.
(BRAGA-TORRES, 2012, p. 16)

Um arauto na cultura, pintura e motivacées tematicas

Ao retomar em seus escritos de memoaria a Semana de 22, Di Cavalcanti
procurava reafirmmar uma certa crencga no fazer artistico que havia surgido
daquele evento, tendo em vista as constantes criticas que especialistas da arte
dos anos 1940 empreenderam em torno das primeiras manifestagdes artistica
do inicio da década de 1920, colocando-as a prova. Dessa forma, o artista
procura defender sua posi¢cao ao reiterar seu apreco a figuragao e ao “tema
nacional” em resposta a forte tendéncia dos movimentos abstratos que
proliferavam no debate artistico da época.

Para entendermos a singularidade de Di Cavalcanti na cena artistica
brasileira, devemos considerar brevemente que no pos-Segunda Guerra
Mundial, o expressionismo abstrato comeca a ganhar projecao internacional.
De igual maneira, as novas proposicdes estéticas relacionadas a abstracao
geomeétrica comecam a ganhar espaco no contexto artistico. Nao é
coincidéncia o fato de as mudancas estéticas estarem sempre atreladas as
modificacdes nas maneiras de ler e interpretar o mundo. Logo, as criticas que
comecam a ser formuladas sobre o humanismo e o marxismo refletem de
forma sintomatica em proposicdes que procuram negar o realismo e tudo o
gue de alguma maneira pudesse estar relacionado a ele. Reiterando a escolha
de todos os artistas ligados ao PCB, Di Cavalcanti se posiciona contrario aos
movimentos abstracionistas no Brasil, defendendo sua crenca na tradicao
iconografica, sobretudo na figuracao e representacao da cor local. Nesse
sentido ele dispara duras criticas as manifestacdes da arte abstrata, como se
|€é na passagem que segue:

O gue acho porém vital é fugir do abstracionismo. A obra de arte dos
abstracionistas tipo Kandinsky, Klee, Mondrian, Arp, Calders € uma
especializacao estéril. Esses artistas constroem um mundozinho
ampliado, perdido em cada fragmento das coisas reais: sao visdes

monstruosas de residuos amebianos ou atdmicos, revelados pelos
microscopios de cérebros doentios (DI CAVALCANTI, 1948, s/p).
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Ao defender a cultura popular brasileira, o artista se manifestou a favor
do realismo que possui, "riqueza histdrica, seguranca da razao e a forca da
compreensdo humana" (DI CAVALCANTI, 1948 a, s/p). E, coerente com essa
visao de arte engajada, opde-se radicalmente a arte abstrata. E com ele, uma
parcela significativa dos artistas atuantes a época, de modo especial aqueles
com maior penetracao social, também se filiaram a essa defesa. Entretanto,
nota-se em suas obras vestigios de influéncias de movimentos vanguardistas
que exacerbaram a figuragao, com o Expressionismo, Cubismo e Muralismo
mexicano. No entanto, o artista dribla essas influéncias, absorve alguns de
seus residuos formais e reapresenta-os de uma maneira muito particular.
Como escreve Sérgio Milliet: “Di dedicava-se ao estudo da maneira
monumental de Picasso que tanto enriqueceu e que foi o primeiro a transpor
através de uma originalidade indiscutivel para o assunto brasileiro” (DI
CAVALCANTI, 1948 a, s/p). Ainda em relacdo as suas influéncias, Walter Zanini

faz a seguinte observacao:

Di recebeu da Europa influéncias de todos, captou todas as correntes
artisticas  (surrealismos, cubismo, Expressionismo), mas tudo
recodificou. Seu desenho interior se sobrepde aos movimentos que o
influenciaram. Sua pintura, segundo Flavio Magalhaes, € um exemplo
dnico, mas certamente nao € comum de acumulacdo, de um artista
gue alterou as influéncias ao nivel de sua prépria reflexao, refletida por
sua vez na producao de uma obra essencialmente brasileira. (DI
CAVALCANTI, 2006, p. 17).

De acordo com esse mesmo contexto, salientamos tamlbém a critica
feita pelo artista e critico Ferreira Gullar a respeito da modernidade de Di
Cavalcanti, suas escolhas poéticas e a sua marcante e peculiar pintura no

acervo da arte brasileira. Gullar entdo observa:

“Di Cavalcanti, na verdade construiu um universo pictérico
inconfundivel, que nos arrebata por uma atmosfera poética densa e
frequentemente sensual, que emana da expressividade de suas cores e
da composicao consistente e multivoca. Di Cavalcanti nao foi apenas
um pintor de mulatas encantadoras e de cenas pitorescas; foi também,
o autor de paisagens luxuriantes, fundadas, ndo em truques de
Mmaneirismos, mas sim, numa linguagem moderna, que €&, antes de
tudo pintura. (DI CAVALCANTI, 2006, p. 12).
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Quanto as suas escolhas tematicas, Di Cavalcanti foi um dos primeiros
pintores a abordar temas sociais como o samba, os operarios e as festas
populares e, de forma muito particular, criou e representou a mulher
brasileira. Em entrevista concedida na ocasiao de sua conferéncia no MASP
em 1948, o artista sobreleva o papel da cultura popular na constituicao das
manifestacdes artisticas, afirmando que “a obra de arte vive perto do instinto
racial e do desenvolvimento social do povo, consequentemente da nacao". (DI
CAVALCANTI, 1948 a, s/p). Talvez tenha sido esse artista, em nosso pais, até
entdao, quem mais explorou a figura da mulher. Entretanto, a sua importancia
para a arte brasileira, como se observa, excede o preconceituoso e injusto
estigma de “pintor de mulatas”. Ainda que este termo, incorporado ao
vocabulario cotidiano brasileiro, seja usado como metafora da mesticagem
racial e -cultural brasileira, é fortemente depreciativo das mulheres
negras/mesticas, pois associam-nas as mulas de carga, evidenciando a
objetificacao feminina submetida a qualquer tipo de trabalho e aos prazeres
sensuais e lascivos. Assim, nas obras de Di Cavalcanti transparece a ideia da
arte como um compromisso social, engajada na defesa de suas manifestacdes
culturais genuinas, bem como na denuncia das injusticas sociais. Dito isso,
pode-se considerar os trés principais eixos tematicos norteadores de seu
repertorio visual: a abordagem sociocultural, a figura humana e a figura
feminina. Assim, dentre os eixos tematicos abordados pelo pintor, escolheu-
se, para esse texto, criar-se um breve didlogo com trés questdes especificas: a
cultura, a mulher e as festas populares, por serem discussodes basilares de suas

discussdes poéticas.

Di Cavalcanti e a Cultura
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Figura 4 - Di Cavalcanti. Brasil em quatro fases, 1965. Oleo sobre tela sobre madeira. 289 x
776cm (colegdo Barnej).

Fonte: BRAGA-TORRES, 2012, p. 42.

Ja faz parte do senso comum que a obra de Di Cavalcanti esta
impregnada de simbolos e signos da iconografia da cultura brasileira, (Figura
4). No texto As modernidades em Di Cavalcanti, Ferreira Gullar assim afirma;
“ja a brasilidade de Di Cavalcanti &, sobretudo, tematica, até certo ponto
regional e popular” (GULLAR, 2006, p. 38). Em convergéncia a essa afirmacao

o proprio artista explicita sua crenca na arte a partir da cultura popular:

A nossa arte tem que ter a nossa comida, 0 NOsso ar, 0 NOsso Mar. Tem
de ser reveladora de nossa cultura, pois a boa arte é sempre cultural e
sua dimensao prépria a de antecipar um momento cultural. O
verdadeiro artista torna-se moderno para a sua época: ele traz o novo, é
arauto de uma nova era” (DI CAVALCANTI, 2006, p. 10).

E relevante que a arte tenha a feicdo do artista e da geografia cultural
na qual ele se encontra inserido. Filia-se aqui com a afirmativa de que arte
necessita de ser reveladora da cultura e dos momentos culturais do tempo
vivido e também como uma forma de pressagio de um porvir. Quando
analisamos os dizeres de Cavalcanti, podemos evocar a abrangente afirmativa
da filésofa brasileira Marilena Chaui, guando expde de forma ampliada a sua

definicao de cultura:

Cultura é mais do que as belas artes. E memoria, € politica, é trabalho,
é Histodria, é técnica, é cozinha, é vestuario, é religido, é festa etc. Alionde
seres humanos criam simbolos, valores, praticas. Ha cultura. Ali onde é
criado o sentido de tempo, do visivel e do invisivel, do sagrado e do
profano, do prazer e do desejo, da beleza e da feiura, da maldade e da
bondade, da justica e da injustica, ali ha cultura (CHAUI, 1992. p. 31).
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Apesar das controvérsias que marcaram as acirradas discussdes em
torno da Semana de 22, sobrevive o alvoro¢co daqueles modernistas,
indignados com o sentimento de pastiche da cultura ocidental e da
estagnacao artistica de entdo. Com isso nao deixaram amarelar seus sonhos e
de tantos pesquisadores, que defendiam a cultura em varias vertentes. Para
além dos artistas modernos, vé-se que as discussdes sobre a cultura sempre
foram e tém sido cada vez mais defendidas de uma forma plural, ganhando
heterogeneidade, podendo ser pensada em angulos e vertentes alargados,
conforme defenderam pesquisadores brasileiros e internacionais em tempos
e espacos distintos. Por oportuno, vale rememorar aqui Franz Boas (1858-
1942), Gilberto Freire (1900-1987), Malinowski (1884-1942), Raymond Williams
(1921- 1988), Clifford Geertz (1926-2006) e varios outros pesquisadores sociais e
suas frutiferas concepcgdes a respeito da cultura.

Williams, por exemplo, toma a cultura no sentido de “experiéncia
ordinaria”, como “todo um modo de vida" construido no movimento dindmico
da Histéria em um processo social constitutivo, focando nao sé a vida
intelectual e as artes, mas também processos gerais de “modos de vidas” que
envolvem um “modo de luta”. Nesse alargamento de ordem conceitual, a
cultura deixa de ser apenas uma definicao estatica e restrita, se desdobrando
e se ampliando de forma ativa em sentidos, praticas, significados e valores
sociais. Dessa compreensao, vé-se que a cultura estd encharcada de
experiéncias sociais e politicas. (WILLIAMS, 1979. pp. 25-26)

E importante também citar Geertz, que analisa a Cultura pelo viés da
Semidtica. Geertz defende que seu conceito de cultura é essencialmente
semicdtico. Acreditando como Max Weber, que o homem é um animal
amarrado a teias de significados que ele teceu, diz que assume a cultura como
sendo essas teias e suas analises; portanto, ndo como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a
procura de significados. (GEERTZ, 1989. p. 15)

O que se propods ao trazer esses apontamentos, foi evidenciar e ressaltar
algumas reflexdes sobre os “modos de ver” a cultura. Reflexdes essas que
possibilitaram reafirmar a importancia da luta desses estudiosos. Louvavel é
ver quao ardua foi a batalha daqueles modernistas, comprometidos com a

guebra do status quo daquela sociedade conservadora, ousando transformar
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a realidade, estando ao mesmo tempo em consonancia com a modernidade
de entao sem menosprezar os valores nacionais.

Ao nosso ver, Di Cavalcanti foi um artista que calorosamente foi as ruas,
aos bares, e retrata um cenario bem ampliado do cotidiano dos brasileiros e
brasileiras, criancas e adultos. Mais do que isso, suas figuras apresentam
variadas fei¢cdes e ocupagdes. Sao vistas no trabalho, nas festas, nas ruas, nas
casas, ha pesca, na musica, em brincadeiras, enfim, em situacdes diversas da
vida e da paisagem brasileiras. Sobre esse olhar difuso de Di Cavalcanti a

respeito do Brasil, Braga-Torres afirma:

Com seus desenhos e cores, Di Cavalcanti retratou o Brasil com tipos
caracteristicos: paisagens, o sol incandescente, flores e frutos, gatos e
galos, as caravelas do navegador portugués Pedro Alvares Cabral
tomando a mira do continente, desembarcando com a sua tripulagao
na magia tropical da Bahia. Em suas pinturas, retratou tanto artistas
como membros da alta sociedade — homens de cartola e mulheres
elegantes de uma aristocracia que sobreviveu e se fortaleceu com a
republica —como os trabalhadores negros, quase miseraveis em virtude
do fim da escraviddo, operarios em gasdmetros, em volta de maquinas
nas fabricas, os prédios que mudaram o panorama da cidade, e a
despedida do soldado que parte para a guerra. (BRAGA-TORRES, 2021
p. 44)

Além disso, essa mesma autora refere-se a diversidade de motivacdes
tematicas elegidas por Di Cavalcanti e afirma:

Em suas telas, Di Cavalcanti mantém a unidade de um pais e de um
povo que tanto amou. Mostra ao mundo, por meio de cores vivas e
alegres, o que é ser brasileiro, representando musicos, dancarinos,
pescadores e mulheres. Fruto da miscigenacdo, a mulata fascina o
pintor, que a retrata das mais variadas formas, cores e situacdes. Em
seus quadros, a mulher saida da senzala é transformada em uma
grande dama da sociedade. (BRAGA-TORRES, 2021 p. 29)

Salienta-se para esse momento, o olhar cuidadoso e especial ao
representar a mulher brasileira. Em seu portfélio vé-se mulher-mae, a mulher
com instrumentos musicais, mulher com flores, mulher com vestido
vermelho, verde e amarelo, mulheres/mocas de Guaratingueta, Mulher-
menina em Paqguetd, Mulher-colona, mulher com flores no cabelo, mulher
com turbante. Sao varios os retratos de mulheres que formam esse grande

elenco do universo de Di Cavalcanti.

Projeto Historia, SGo Paulo, v. 73, pp. 102 - 127, Jan.-Abr., 2022 1o



Um simbolo de Brasil - as mulheres

A mulata, para mim, € um simbolo do Brasil.

Ela ndo é preta nem branca.

Nem rica nem pobre.

Gosta de musica, gosta de futebol, como nosso povo. (...)
(DI CAVALCANTI)

Frequentemente exaltada em seus textos, a figura da mulher € um dos
principais fios condutores da obra de Di Cavalcanti, gue com autonomia e
originalidade homenageia todas as mulheres, independentemente da cor de
sua pele e do status social ao qual pertence. A citagcao acima faz apologia a
“mulata™ brasileira, reconhecendo sua importancia simbdlica como uma das
protagonistas no sistema étnico heterogéneo nacional. E isso é transferido
para as imagens concebidas pelo artista. Cada pintura prefigura uma
homenagem a mulher brasileira. Todas as mulheres sao retratadas com igual
apreco, nao se percebendo em sua obra uma hierarquia na sua forma de
representacao. Sao mulheres lindamente pintadas, mostrando altivez no

olhar, elegancia na postura, na vestimenta e nos aderecos. (Figuras 5, 6).

"Vale ressaltar que o artista utiliza a palavra “mulata” para se referir a mulher de ascendéncia
africana e em decorréncia de seu tom de pele. Cientes das implicagdes semanticas atribuidas
a esse vocabulo, utilizaremos os termos “negro/mestico”.
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Figura 5 - A Negra, Cinturinha, Circa, 1955. Oleo
~sobre tela.35 x 27cm..
T T

Fonte: DI CAVALCANTI, 2006. p. 12.

Figura 6 - Mulher em vermelho, 1940. Oleo
sobre tela.90 x 73 cm.

Fonte: DI CAVALCANTI, 2006, p. 25.
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Suas pinturas de mulheres sao organicas e sensuais, sobremaneira as
negras/mesticas que protagonizam de forma majestatica as suas
composicdes. Na concepcao de Di Cavalcanti, as representacdes dessas
mulheres indicam a valorizacao da brasilidade e do povo brasileiro. Em uma
visdo estendida, talvez podemos vislumbrar que as figuras femininas de
Cavalcanti retratam muitas das mulheres que somos hoje. E interessante ver
um artista homem pintar mulheres para além de uma representacao de
modelos rigidos, posados, como era de praxe entre artistas, a exemplo da
academia francesa. Di Cavalcanti da vida as mulheres por meio das formas
arredondadas, volumosas, cores acobreadas, criando sobretudo uma
atmosfera que presentifica a alma, a respiracao do universo feminino,
tornando suas pinturas vivas e pulsantes.

A exuberancia dos volumes em suas pinturas, sobremaneira no que
confere ao corpo feminino, sao aqui entendidos nao como um corpo obeso
frente as imposicdes do mercado e da moda, mas sim como uma robustez
que simboliza forca, coragem e majestade feminina. O olhar dessas mulheres
é altivo, potente, aparentando encarar o mundo sem temor. A boca € marcada
por labios carnudos pintados de vermelho, como se estivessem maquiados
de batom, prontos para uma festa ou para enfrentar a feira do dia a dia.

Ficou muito impregnada a ideia de que Di Cavalcanti foi um “pintor de
mulatas”, foi até chamado de “mulatista-mor da pintura” (DI CAVALCANTI,
2006, p. 21) no entanto, observa-se que ao longo de sua producao, o artista
pintou um grande elenco de mulheres independente de sua cor/raca e
condicao social. Essas figuras femininas denotam muita personalidade, sejam
elas representacdes de mulatas, negras, brancas, abastadas, pobres, morenas,
loiras. Para exemplificar essa afirmativa, vale citar a pintura intitulada
“Mulheres Protestando”, 1941. Nessa composicao temos um grupo de
mulheres reunidas em espaco publico mostrando talvez o lado politico
feminino, possivelmente elas estavam reunidas ali lutando por seus direitos
de reconhecimentos de cidada e igualdade social. Na pintura “Colonos” 1941,
14 estd a mulher trabalhando no campo. Dez anos depois podemos citar
também a obra “Pescadores”, 1951, mostrando a mulher no trabalho
representada numa mistura de trabalho e poesia. A mulher protagoniza a

grande maioria das pinturas de Di Cavalcanti. Interessante perceber que de

Projeto Historia, SGo Paulo, v. 73, pp. 102 - 127, Jan.-Abr., 2022 119



modo eclético essa artista representou a mulher de forma multiplicada, muito
além soé da beleza que naturalmente ja lhes era peculiar.

Por fim, acredita-se que as mulheres de Di Cavalcanti possam ser o que
elas quiserem: prostitutas, boémias, recatadas, trabalhadoras, maes, amas de
leite. Ou, simplesmente, mulheres, que mesmo representadas, em alguns
momentos, de forma popular na ordem de um cotidiano comum, apresentam
altivez e requinte. Ressalte-se que esse requinte na forma de representacao,
a0 Nosso ver, é o grande diferencial desse mestre da pintura.

Considerando que a Semana de 22 distanciava se apenas 34 anos da
abolicdao da escravatura, ainda que a ténica da brasilidade ocupasse lugar
central no programa modernista, o debate racial nao teve espaco na agenda
daquele movimento. Assim, podemos observar as precarias condi¢cdes de
sobrevivéncia impostas a populagao negra, sobretudo as mulheres negras,
qgue marginalizadas socialmente encontravam nos espag¢os boémios e nos
prostibulos a possibilidade de convivéncia. Nesse contexto, as obras de Di
Cavalcanti retratam aspectos da realidade do pais que extrapolam o ideario
da elite modernista de entdo. Sem duvida esse foi o principal artista
modernista a se interessar pelos espacos de prostituicao e pelos corpos que
ali viviam. Entretanto, ainda que o artista tenha abordado a relevancia da
matriz africana na sociedade brasileira ao conferir o protagonismo das cenas
pictéricas as mulheres negras, a sensualidade dos corpos femininos enaltece

o olhar voyeur direcionado aos corpos de mulheres negras/mesticas.

Um simbolo de Brasil: As festas populares

Em suas telas Di Cavalcanti mantém a
unidade de um pais e de um povo que tanto
0 amou. Mostra ao mundo, por meio de suas
cores vivas e alegres, o que é ser brasileiro (...).
(BRAGA-TORRES, 2021 p. 29)

Aformacgao doimaginario de Di Cavalcanti é fortemente marcado pelas
manifestacdes populares que formam e caracterizam a cultura brasileira,
através de suas festas juninas, rodas de samba, carnaval, entre outras. A
principal delas, muito recorrente em suas pinturas, € a festa mais popular do

Brasil, o Carnaval. E na festa do carnaval que falaremos um pouco mais nesse
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texto. Dentro desse contexto, suas pinturas iluminam, porta bandeiras,
estandartes, Pierrds, colombinas, sambistas, mascaras e diversas outras
alegorias que compdem a visualidade dessa festividade. Sobre o carnaval e o

seu processo de criagao, Cavalcanti conta:

Do carnaval carioca tirei o amor e a cor, ao ritmo, a sensualidade de um
Brasil virginal: do bairro de Sao Cristévao a permanéncia do romanesco,
o familiar género Machado de Assis, a preocupacao politica aprendi nas
charges do velho malho, do nordeste meus parentes paraibanos e
pernambucanos vinha o meu aventureirismmo, minha ousadia. (DI
CAVALCANTI, 2006, p. 16)

Nessa citacao de cunho autobiografico, salienta-se o fascinio que o
pintor possuia pelos temas carnavalescos, tanto que se pode acompanhar as
multiplas formas de interpretacao que o artista teve sobre o carnaval
brasileiro. Localizou-se mais de vinte composicdes dentro dessa tematica,
pintadas de 1920 até os anos 70.

Numa visao geral, sdo imagens que mostram a euforia e a atmosfera do
carnaval de rua, lugares publicos decorados com bandeirolas que podem
remeter também as decoragdes de festas juninas. Cores e formas se
movimentam Nno espago pictdrico como se estivessem marcando o ritmo e a
cadéncia de um samba. Vé-se pessoas usando ternos, outras estdo com o
Corpo exposto, nota-se a presenca de vendedores ambulantes, bancas frutas,
bebidas, de pessoas observando a festa das janelas de sobrados, € uma
cenografia bastante diversificada. O clima dessa festa fica bem posto nos
signos e simbolos de suas imagens, uma mistura de fantasia e realidade.
(Figuras 7, 8).
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Figura 7 - Di Cavalcanti. Mulheres protestando, 1941. Oleo sobre
tela.70,00 cm x 51,00 cm.

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra4612/mulheres-

protestando.

Figura 8 - Di Cavalcanti, 1922. Pierrd, Arlequim
e Colombina. Oleo S/tela. 78 x 65 cm.
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Fonte: BRAGA-TORRES, 2021 p. 8.

A cultura brasileira preservou em suas festas, segundo Del Priori: a
alegria, pois ajuda a populagao a suportar o trabalho, o perigo da exploragao.

Reafirma igualmente os lagcos de solidariedade ou permite aos individuos
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marcar suas especificidades e diferencas (DEL PRIORE, 1994, p. 10). A festa,
considerada profana, € formada dentro de um *“todo organico”, no qual
encontra-se o ecletismo de sons, cheiros, formas, cores e imagens. E um
verdadeiro colapso de signos de uma sociedade, misturas de sobrevivéncias
espiritual e material. A festa se sustenta também pela efervescéncia que
aguca a visao, o paladar, a audicao e o tato. As imagens de Cavalcanti nos
parecem contemplar toda essa diversidade de sentidos que formam as festas,
principalmente o carnaval no Brasil — evento consagrado desde o inicio do
século XX, perpassando pelos tempos atuais. Ainda sobre a festa o

pesquisador Jean Duvignaud, em seu livro Festas e civilizagbes, define:

A festa € uma cerimonia social fundamental na vida coletiva, porque
exprime com intensidade as dimensdes dos papéis sociais e o
confronto dos simbolos que eles significam. Nao é um simples teatro,
pois as cerimdnias sao referenciais no dinamismo da vida social. A festa
produz um resgate histérico nos bolsdes encobertos das sociedades,
oferecendo explicagdes de atos sem finalidade e o valor das coisas sem
preco. (DUVIGNAUD, 1983. p. 85).

Foi possivel perceber que Di Cavalcanti pintou varios carnavais nao so
para registrar essa festa em si, mas para retratar a vida, os habitos e os
costumes do povo brasileiro. De forma expandida em diferentes esferas ele
retratou mulheres, homens, criancas, a maternidade, os animais, os politicos,
as favelas, a cidade, a natureza morta, a religido, tudo com sabor e cor de um
Brasil marcado por uma imensa e intensa diversidade cultural até entao
pouco explorada, ao menos com o vigor fitado por Di Cavalcanti. Por meio de
pincéis e tintas Cavalcanti com muita acuidade e perspicacia traduziu o
cotidiano do povo brasileiro e seu jeito peculiar de ser.

Nesse universo de imaginacao, percepcao e criatividade, Di Cavalcanti
transita de forma genuina, ajudando a consolidar nosso processo cultural, e
entre seus legados, deixa-nos uma mensagem de alerta afirmando que “Os
pintores brasileiros devem aprender a conhecer o homem brasileiro e a
realidade brasileira de modo a se capacitarem a produzir uma pintura
brasileira” (DI CAVALCANTI, 2006, p. 73). E no bojo dessa luta para descobrir o
Brasil por dentro e por fora foi que Di Cavalcanti acabou conquistando o titulo

de “Patriarca da pintura brasileira”.
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Consideracgoes finais

Um século depois - temdticas vivas

Olhar para algumas obras de Di Cavalcanti com um distanciamento
temporal é de fato perceber a atemporalidade de sua cosmovisao de artista.
Onde reside essa atemporalidade? Acreditamos que ela esteja presente na
trama narrativa que configura suas pinturas, sobretudo em suas motivacdes
tematicas. Di Cavalcanti nos lega uma sintese das linguagens artisticas
modernas europeias € dos temas nacionais. Sua preocupagao com as
manifestacdes culturais brasileiras tornou-se centrais para se pensar a tao
aclamada brasilidade, tema estruturante do movimento modernista. Em
nosso entendimento e, considerando o campo das Artes Visuais, na obra
desse artista convergem diversos aspectos, por meio dos quais, pode-se
vislumbrar uma abordagem da modernidade brasileira que excede os limites
estéticos da elite paulistana. De acordo com Luis Martins seu legado artistico
pode ser assim compreendido:

Sua arte é aceita e admirada em todas as camadas da sociedade, desde
0s meios da alta burguesia, que adqu[re seus quadros, ao homem do
povo, que contempla os seus murais. E que ela conserva esse atributo

essencialmente social e humano da arte, em sua expressao mais
auténtica, que é o poder de comunicacao. (MARTINS, 1997. p. 52)

Importante mencionar que muitas perguntas continuam abertas, nao
sO sobre a obra poética de Di Cavalcanti, mas, de modo geral, sobre o
movimento modernista no Brasil. Interessante observar que a necessidade de
revisitar aquele fendmeno a luz das leituras decoloniais se torna relevante e
urgente sobretudo nesse momento comemorativo dos cem anos da Semana
de Arte Moderna de 1922. Nos parece que muitas das questdes |a aclamadas
continuam nos inquirindo até hoje, em varios e diferentes formatos: Ainda
somos modernos? Vivemos “Culturas hibridas™ Aquele movimento foi “uma
semana que nao terminou”? Conquistamos a tdo aclamada “independéncia
cultural”? Ainda vivemos uma Antropofagia? Renovamos e consolidamos
uma estética propria? Por que Sao Paulo continua sediando os principais
acontecimentos da arte brasileira? As artistas mulheres ocuparam
efetivamente seus lugares na arte ou se retrairam frente a uma critica

misdgina como a que foi feita por Lobato? Onde expdem os artistas visuais
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negros de nosso pais? Como poderiamos pensar hoje no cartaz de Di
Cavalcanti feito em 22? Teriamos atualmente uma arvore de copa frondosa?
Serd que as raizes daquela arvore se fixaram agora em Terra Brasilis? Sera que
os frutos daquela arvore se consolidaram no modernismo tardio dos anos 30,
40, 50 e 60, na Tropicalia, no Cinema Novo; na pintura da Geracao 80? Na arte
contemporanea brasileira atual?

Sao, de fato, inumeras questdes levantadas a partir das provocacdes
daquela Semana de 22. Se por um lado temos todas essas questdes que
perduram e nos fazem refletir sobre o que de fato mudou desde entao, por
outro lado temos ainda — cem anos depois — problemas de identidade cultural
e um cenario politico instavel e adverso. Vislumbra-se na atualidade uma
agressiva eclosao politica e social, talvez até bem mais complexa do que a
“Republica do Café com Leite” daquela época. Estamos hoje em fortes
embates com liderangas que desconhecem e banalizam o processo cultural
brasileiro, tendo como consequéncia uma tentativa de destruicao da propria
Arte e do Ensino de Arte na educacao brasileira. Tal adversidade tem criado,
na atual conjuntura, uma perigosa oposicao as artes, as humanidades,
classificando-as erraticamente e minorando a importancia dessas areas do
conhecimento, acentuando o retrocesso de politicas culturais deste tao
sacrificado pais. E senso comum entre aqueles que estudam, pesquisam e
ajudam a desenvolver os processos de conhecimento no pais de que ha uma
politica implantada que acaba por tentar estigmatizar todo o sistema
educacional e de producao artistica e cultural perante uma sociedade que
hoje é repleta de dados, mas que aoc mesmo tempo possui ainda grande
caréncia numa coerente decodificacao das informacdes, sendo levada muitas
vezes a ter uma visao deturpada da realidade, sobretudo no que diz respeito
a Cultura, a Educacao e a Arte. Nesse diapasao, até as escolhas de certas
tematicas de artistas acabam sendo reprimidas e bombardeadas. Até mesmo
0 corpo Nnu, representado e/ou presentificado por meio de performances esta
sendo ameacado com um olhar de censura e reprovacao.

Tudo isso acaba também por nos aproximar daguele movimento que a
época enfrentava o conservadorismo e a reprovagao da sociedade. Os artistas
modernistas, presentes e ausentes, que enfrentaram as barulhentas vaias e
“batatadas” nos eventos da Semana de 22, nos fortalecem para nao fugirmos

a luta. Cabe trazer aqui uma lembranca de Anita Malfatti ao relembrar os
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eventos da semana. “Quanto mais a vaia subia com silvos, gritarias e apupos,
mais calmo e feliz ficava o Oswald e sua voz muito suave mas de registro muito
intenso foi aumentando de volume até terminar tudo que queria dizer”.
(CAMARGOQOS, 2003, p. 102). Todo ser humano precisa desse lugar de fala.
Mesmo que a sua vOz possa enrouquecer em meio aos barulhos advindos
daqueles que ao invés de ouvir tentam calar a diversidade das opinides. O
mesmo ocorreu com Mario de Andrade quando declarou “Ode ao burgués”,
sob vaias tao barulhentas que nao foi capaz de ouvir o que Paulo Prado |lhe
gritava na primeira fila de poltronas” (CAMARGOS, 2003, p. 102). A reagao nao
foi diferente diante das esculturas e pinturas que foram vistas por muitos
como “esquisitas”. A musica apresentada foi vista como fora do ritmo. Entre
vaias e aplausos, esses vanguardistas seguiram andando com o “pé
quebrado”.

Muitas sao as criticas que foram e continuam sendo feitas aos artistas
modernistas. Ndo ha como negar, contudo, que muitas feridas ainda nao
fecharam. O movimento de 22 continua despertando desejo de analise nao s6
no campo das Artes Visuais, mas de todas as areas envolvidas a Educacao e a
Cultura. Aqui corroboramos com a ideia do escritor Marcos Augusto
Goncalves que da como titulo de seu livro langcado em 2012 o seguinte nome:
“A semana que nao terminou” mesmo gque um século tenha se passado desde
entao.

Apds essa reflexao critica geral, voltando-se o olhar para a obra de Di
Cavalcanti e com um pouco mais de tranquilidade, pode-se afirmar que seu
trabalho nao foi uma encomenda ideoldgica e sim a cosmovisao de um artista
atento ao movimento das artes, da cultura de seu pais integrada ao mundo.
Com maestria fez de nosso Brasil um autorretrato panoramico da cultura
brasileira, por meio da representacao de um cotidiano vivido, vivenciado e
experimentado pelo proprio artista e pelos brasileiros em sua ordem diaria.
Sua tematica continua viva e deslumbrante. Nessa inter-relacao, Cavalcanti
escolhe o seu repertdrio visual ligado a realidade brasileira, o que da ao

conjunto poético de sua obra uma identidade nacional espontanea e genuina.
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